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It վւյուորա Հայ անվանի երաժշտագ ետ- կոմ պո-

զի տոր Աշոէո Պա ամ ագրյանի այս ուշագրավ ա չ ֊ 

խատությունր, որ (ույս £ տեսել փաթեաասէ 

է$ՏՏ թ., Հեղինակի այն գեկէ.լգման տեքստն 

Ո լ»/, նա կարդացեք ( 1954 թ. Հ՚եմրրիշում աեդի 

ունեցած՝ աթեեքագ ե ան երի մի ք ազգային 23-րդ 

կոնգրեսում, արժան ան այ ով կոնգրեսի մասնա-

կիցների աոանձին ուշադ բությանրւ 

I I . Պաամագրյանի րնտրած թեման ինքնին 

շս՛ փ աղանց հետաքրքրական Է$ Նրա Ьи^шшш^Ь 

Հ Ц 4 | ցույց mmլ, որ Հոգ ե որ երաժ շտությունր 

ժէ դովրդ ական երաժշտության տարրերով Հարբս-

տացնելու Ա թարմացնելու ու ղգ ո ւթյ ամ ր XVI--ա 

XVit դգ, եվրոպական երկրներում սկսված շար-

ժում ր Հայասաանում իր արտահայտությունն Է 

դա ել դրանից չորս ԴաՐ աոաշ՝ XII դարում և 

Հատկապես Ներսես Շ Նոր ՛ա չու ստեդծագործու-

թյան մեք t Գոհունակութ յամ ր պետք Է նշել, որ 

Հ Լ դին ակն իրոք Հասել Է իր նպատակին, որով-

Հետե նրա րերած պատմական տեդեկություննե-

րը к մանավանդ հոգևար երգերից ու ժողովբդա-

կան երաժշտությունից քաղած օրինակներն 

ակն աո ու կերպով | « 1 / | ЛЬ տալիս վերոհիշ-

յալ երևույթի առկայությունը հայ իրականու-

թյան մեքւ 

Հեղինակր ճիշտ կերպով րնդգծել ( այն հան-

գամ անքն երր, որոնց շնորհիվ դարեր շարունակ 

ժողովրդական և գուսանական երաժշտության 

դեմ պայրարոդ հայ եկեղեցին ստիպված Էր 

գխէկ հայն այդ «դիվական», <լպիրշ* և այլ 

մակդիրներով որակված աշխար Հիկ երաժբշ-

տաթյան գանձարանին ե առատորեն օգտվել նրա 

հարսաութ յունն երի ց » 

Հայտնի ( , որ քրիստոնեություն ր Հայաստա-

նում պետական կրոն 'ոչակվելա ց 

գեոր Հայրերէր» մեծ աշխատանք ծավալեցին 

* սուր ր գրրերր հայերեն թարգմանելու ե ժողո-

վրրդի* Հասկանալի դարձնելու ուղղությամբ» 

^րա պատճառն այն Էր, որ հունարեն ե ասորե-

րեն կատարվող ժամերգություններն անմատչե-

Ժ և անհետաքրքիր Լին ժողովրդի համար# Ժո-

պավբդ ական լայն խավերր գերադասում (ին ներ-

կա ԺՆե1 Հրապարակներում• կատարվող գա-

ս ան-վարձակների երգ ախ աո Ն զվարճալի ներ 

կայացումներին ու գեղարվեստական բավակա-

նություն ստանալ, քան թե ժամերով եկեղեցում 

լսել հունարեն կամ ասորերեն անհասկանալի 

ժամերգություններն ու ձանձրանար Հոգեորա 

կ ան ո ւթյ ան ր մեծ հոգս Հր պատճառում այն, որ 

հետզհետե ավելի շատ հավատացյալներ Էին 

կտրվում եկեղեցուց և տարվում գուսանական 

երգ ու նվագովւ Անհրաժեշտ Էր միջոցներ գանել 

այգ երևույթի դեմն առնելու համա լ99 Եկեղեցա-

կանն երր շուտով եկան այն եզրակացության, որ 

. յ՞ղ՞վրդական զանգվածներին եկեղեցու հետ 

կապելու համար կարևոր ու ան Հրաժեշտ Լ բա-

րենորոգ ել հայ հոգևոր ե րաժ շտութ յուն ր, թար-

մացնել ու գրավիչ գ արձնել այնւ Իսկ այգ բանին 

հասնելու համ ար անհրաժեշտ Էր լայնորեն օգ ար-

վել նույն այգ ժողովրդի կենցաղում տարածված 

երգ-երաժշտությունից» Չնայած այն բանին, որ 

հայ եկեղեցին նույնպես րնգունեց (ավոգիկեի 

կրոնական ժողովի ( 3 6 0 ) 59-րդ կանոնք, որով 
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կրոնավորներին արգելվում Լր աշխարհիկ քեզվով 

ու տաղաչափությամբ երգեր հորինեք, րայց և 

այնպես հոգևոր երգերի մեք ժողովրդական հրա֊ 

ժբշտության տարրերի ներթափանցման պբոցեսր 

շարունակվեք к հատկապես ուժեղացավ արա-

բա կան տիրապետության անկումից ու հայ ժո-

զովրգի քաղաքական ինքնուրույնության հաս֊ 

m ատումից հեաո րնկած ժամ անակաշբշանում ւ 

Ա. Պաամագբյանհ իր աշխատության մեք 

Հա Մէկս, պես րնդգծոէմ Է Ներ ո ես Շ նորհալու ա֊ 

ոաշաաար գերն այգ րնագավաոումւ Նա դրում ( . 

0 Շ նոր Հայի ն աոաշիհր եղավ, որ փորձեց к հա՛ 

•ոգեց այգ պարիսպները յանգեր վերացնել ար֊ 

դելրներր և հայ արվեստի համար բանալ Նոր к 

րնդարձակ Հորիզոններ։ Իր հեղինակած երգ երբ 

հորինելիս հա լայնորեհ օգտվեց ժողովրդական 

մոտիվներից к բա ո ամթե բրից ւ Նա գրոսէ Էր 

հբգհրի թե՛ բա ո երբ к թե9 եղան ակր, к ժամա-

նակին հրա երաժշտական տագանգր հույն բան 

և դեո ավեյի Էր գնահատված, քան գ րականր»\» 

Եվ իր միտրր հաստատելու համար նա բերում Է 

Ա ամ ո t եչ Անեցոէ վկայությունը. « Եւ թեպետ 

հրաշալի բ Էին բանք երգոց նորա աո մ ի աս ի ֊ 

մա ստութեան, րայց աո աւել զարմանայի Էին 

արուեստը զանազան եղանակացն, զոր աննման 

միմեանցն յօրիներ »*ւ 

(՚ Նորհալու այգ նոր երգեյւր մեծապես տար֊ 

բերվում Էին իր նա խորէին և րի հոգևոր երգերից, 

ավելի կենգանի mi աշխույժ Էին իրենց ոիթմով, 

գրավիչ՝ իրենց մեղեդիներով к աչքի Էին րնկ֊ 

հում աղգայիհ ո մ ով t Ղրան ցից շատերը , եթե 

կարվեին իրենց հոգևոր տեքստից, կարող Էին 

ապրեք նաև որպես աշխարհիկ բնույթի երա-

ժրշտական գոբծևրւ Եվ դրա պաաճաոն այն Էր, 

սր Շն որ 'աչին օգ տվել Էր ժողովբգական ու 

գուսանական ևբաժշաության գանձարանից к 

ստեղծել նոր որակի երդ L յ>, որոնք համ ապա-

աա и խան ելով ժամանակակիցների հ ոգևար-Հոթե ֊• 

աիկական պահ ան շներին, ուժեղ թափով տա-

րածվում Էին ամենուրեք ու ժողովրգականա-

նում» 0 նորհալին մի կողմից ժողովբգական 

երգերին կրոնական րաոեր հարմարեցնելով լւս֊ 

տեղծոսէ Էր ևկեղեքական երդեր, իսկ մյուս 

կողմ ից ՝ աշխարհիկ պետքերի համար հոգևոր-

կրսնական բառերով աշխարհիկ երգեր Էր ստեղ-

ծում ւ Իբրև օրինակ կարելի Է րևրեյ Հռոմ կլայի 

կաթողիկոսարանի պահակների երդ ր, որի հա-

մար նա օգտագործել Էր Ղավթի սաղմոսներից 

Պ ա ա մ ա ղ բ յ ա 'ե , ժողով ր ղ ակա՛հ ար— 

վեսաի տ ա ր ր ե ր ի գործած ութ յ ո է ՚ ն բ տայ հկե-

դ Ltjակա՚Կ երդի մ ե ք էԻԲ դարոէ մ , Փարիզ ք 
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1 Նու֊յՆ տեգում: 

ոլթյուհ 

՝Տիշեցի ի գիշերի զանուն բո. Տէր» և աՀաբթիք 

փաոք իմ Ո խոսբերր: 

Շնորհալին ոշ միայն ստեղծում ու տարած ուս 

էր հոր հոգևոր երգ եր 9 ա յլե անհաշտ պայքար 

էր տանում գայթակղեցնող աշխարհիկ երգերի 

գեմէ Նա պահանքում էր9 որ ա по ր յա կյանքում, 

խնքույքնեբի ու հարսանիքների ժամանակ ան ֊ 

գամ, երգվեն ու պատմվեն իր հորինած երդ երր, 

ա ո ակներն ու բանաստեղծություններըt Այղ 

նպատակին հասնելու համար նա լայնորեն օգ ար -

վում էր իր կաթողիկոսական բարձր իշխանու-

թյունից ու ազդեցությունից t 

Ա. Պաամագբյանր բավական հանգամանորեն-

բնութագրում է Շ նորհալու արվեստի աո անձն ա֊ 

Հա ակութ յունն երր к ընդգծում տաղաչափական 

նոր ձևերի, արտահայտության պարզության, 

ոիթմական բազմազանության ու աշխուժության 

սա կա յությունր նրա երգերումt 

Այս բոլոր հարցերում հաբգելի երաժշտագ հան, 

անկասկած, իրավացի է к չի կաբելի նրա հետ 

չհամաձայնելէ If ակ այն, մեր կարծիքով, չափից՛ 

ավելի ոգևորվելով իր ուսումնասիրության ա֊ 

ոարկայով, նա մոոացության Է տվել այն հան-

գամանք բ, որ Շնոդհալուց առա շ, գեոևս A — 

XI գ արերում արդեն որոշակի կերպով սկսվել Էր 

հայ հոզևոր երաժշտության աշխարհականաց-

ման պրոցեսը և այն իր հիանալի արտահայտու-

թյունն Էր ղտել Գրիգոր Նարեկացու երգերից 

շատերի մեք, հատկապես նրանց մեղեգինեբումւ 

Այս աո ումով ճիշտ չի լինի անտեսել Նարեկացու 

վաստակն այս գործ ում և ամեն ինչ վերագրել 

միայն Շնորհալունէ Ավելի ճիշտ կլինի, եթե 

ասենք, որ շարժումն սկսվել Էր նախքան Շնոր-

հալին, բայց իր լիակատար արտահայտությունն 

ստացավ Շնորհալու ստեղծագործության մեքւ 

Առիթից օգտվելով նշենք, որ այս հարց երր 

բավական հանգամանորեն քննարկված են նաև 

պրոֆ. Ք. Սա կուշն արյան ի *Հայ մոնոդիկ հրա՛ 

ժրշտոլթյան պատմության և տեսության Հարցէ»-

ր բա մեծարժեք աշխատության I մեք, որտեղ հե-

ղինակր, անկախ Ա. Պատմագրյանի աշխատու-

թյունից, հանգել Է միևնույն եզըյսկացությանրէ 

Ավելորդ լենր համարում նշել, որ Ա, Պատմա-• 

գ բ յ ան ի շա փկ/լան աշխատության մեք, ցավոք, 

տեղ են գտել արդի հայ երաժշտագիտության 

կողմից արդեն հերքված որոշ գրույթներ, որոնք-

թեև տվյալ աշխատության բուն նյութի տեսա-

կետից վսոական նշանակություն չունեն, րայց 

к այնպես ինքնին կարևոր են և պետք Է ուշա-

դրության առնվեն։ Գրանցի ց աո աքին ր վերաբե-

րում Է հայկական խաղային նոտագբոէթյանրէ Ա. 

Պ ատմ ագրյանի գրքում (Էք 45) կրկնված Է խա* 

1 Լույս Է տեսԼլ ոու֊սերեՆՀ. լեղվովէ 

ԼենիՆդբադում, 1958 թ.է 
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զայրն նոտագրությունր XII զարում ստեղծվելու 

Վերաբերյալ վերսիան (Чիբակոս Գանձակնը ո ւ 

վկայությունր Խաչատուր Տ աբոնացոլ մասինJ, 

մինչդեո նոր տվյալներով արդեն ապացուցված 

Լ, որ այդ նոտագրությունր սկզբնավորվել է 

դեռևս IX դարում և մինչև XII դարն արդեն ան-

ցել էր զարգացման բավական Հետաքրքիր եւս -

նւսպարհ\ւ Երկրորդ ր վերաբերում Է Հայ Հոկևոբ 

ևբաժշտության լադային Հիմ րին կամ ինչպես 

Ա, Պատմադբյանն Է գրամ, դ ամմաներին ւ Ըստ 

Հեղինակիւ Հայկական Հոգևոր երաժշտությունը, 

մինչև ՇնորՀալու Հանդես գալը, Հիմնված Է եղել 

բյուղանդական գամմաների վրա, և միայն 

ՀքնորՀալին Լ, որ Հոգևոր երաժշտության • մեք 

ներմուծել Է ժողովրդական երաժշտության ր Հա ֊ 

տուկ գամմաներ (Էք 4 7 18)։ Այնինչ Հայտնի 

Է (և այդ առանձնապես ցայտուն կերպով ցույց 

է արված պրոֆ. Ք. 4 • '/ т շնս՚ր յան ի վե րր նըշ-

ված աշխատության մեք J , որ Հայ Հոգևոր երա-

ժրշտության մեք օգտագործված են նույն Ձայ-

ներր, որոնք ժամանակին մշակվել Էին ժողո-

վըբդպկէսն երաժշտության պրակտիկայումt Չ С 

որ V դարից սկսած Հայաստանում ստեղծվում ու 

տարածվում են նորանոր Հիմներ, սաղմոսներ ու 

շարականներ, որոնց Հեղինակներն Էին Սա Հւսկ 

Պարթևի, Մեսրոպ Մաշտոցի, Մովսես եէոբենա-

ցու նման գործիչները/ Այդ նույնը տեղի Է ունե-

նում նաև Հետագա դարերում, և միանգամայն 

տարօրինակ կլիներ, որ Հայ կուլտուրայի այդ 

1 Sk'm Ռ. Ա. Il.fl ա յ ա Ն, Հայկական խա-

ղային նոաազրու քժ յունը , Հայկական IIՍ Ռ Գ Ա 

Հըատար ակ±ու.թ J ու. ն, Երևան, 1959։ 

նշանավոր գործիչները կամովին մոռացության 

մատնեին Հայկական երաժշտության պրակտի-

կայում լայնորեն զարգացած Ձայնային նորմա-

ները և աոաշնորդվեին բյուղանդական գամմա-

ներովդ Այս դեպքում կարևոր Է Հիշել, թե Հայ-

կական եկեղեցու գործիչները որքան ավանդա-

պահ Էին, որքան նախանձախնդիր Էին սեփակա-

նը պահպանելու և օտար տարրերի ներմուծմանն 

ընդդիմադրելու Հարցերումս Ա ով ե տա Հա յ երա-

ժըշտադիտության կարևոր նվաճումներից մե-

կը պետք Է Համ արել այն, որ վճռականորեն 

մերժված են մեր երաժշտական կուլտուրայի 

Հիմքերը օտարամուտ Համարող տեսություննե-

րը, որոնք այնքան տարածված Էին թե Հայ 

իրականության մեք, և թե աբտասահմանում, և 

որոնց դեմ ժամանակին այնքան կրքոտությամբ 

Հանդես եկավ մեծ 4ոմիտասր։ Ղիտական անա-

ռարկելի տվյալներով Հաստատելով հայ արվես-

տի ինքնատիպությունը, սովետահայ արվեստա-

գետները ընթացել են Կոմիտասի գծած ճանա-

պարհով* Այդ Նույն ճանապարհով Է ընթանում 

նաև երաժշտագետ-կոմպոզիտոր Ա. Պատմա-

դբյանն իր հետազոտական աշխատանքներում ե 

դա միանգամայն ողքունելի ու խրախուսելի Էւ 

Կասկածից վեր է, որ մեր նշած թերություն-

ներն ամենևին չեն նսեմացնում քննարկվող աշ-

խատության արժեքըւ Մեր հասարակայնությոլնր 

դեռևս շատ սպասելիքներ ունի Հայ երաժշտա-

կան կուլտուրայի պատմության Հարցերի ան-

խոնք մշակ Ա• Պ ատմ ագրյանի ց և մենք ի սբտե 

Հաշողություն ենք մաղթում նրան այդ շնոր-

հակալ գործում t 

Մ. ՄՈՒՐԱԴՅԱՆ 


