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ԻՆչպես հայ ան ի < , փոխարերությունր լեզվի պատկերավորության ամենակարևոր միջոցներից 

մեկն Լ. առհասարակ լեզվի հարատացման կարևորագույն միջոցներից մեկը։ Փոխաբերությունը 

նպաստում Լ հատկապես լեզվի արտահայտչականության խորացման լt, ինչպես և սեղմ գրությա-

?-՝»« Համեմատության բաղդատությամբ փոխաբերությունը ընդհանրապես ունի առավելություն-

ներ, նա ավելի հակիրճ է ձ , չնայած դրան, ունակ ( Հաճախ ավեչի մեծ բովանդակություն ար-

տահայտելու, որով և ավելի ուժեղ տպավորության հետ նաև ավելի հեոուն գնացող արձագանք 

աո ահացնելու, նայած թե ստեղծագործական ինչպիսի քուրայի, գեղարվեստական ինչպիսի վար-

պետության արդյունք Հ, և հատկապեսI ընդգրկման և տիպականացման ինչպիսի ուժ ունքս 

ՏԷոհրապի փոխաբերությունները շատ ինքնատիպ են, սերտորեն կապված երկի գաղափա-

րական բովանդակությանը և լի "վին համապատասխանում են նրա ոճական երանգինւ Փոխա-

բերությունների մեք ՛նույնպես ակնառու Է Հեղինակի բարձր ճաշակը, ստեղծագործական մտքի 

փայչըt մեծ բովանդակություն խտացնելու ուժրւ 

Իր սկգրնական երկերի մեք Զոհրապր առհասարակ քիչ Է ղ իմ ել փոխաբերությունների, եղած-

ներն Էչ, օրինակ, իր աոաջին բանաստեղծություններում, ոոմանտիկ գրականության մեք մաշ-

ված փոխաբերություններ են, մեծ մասամբ գուբկ ինքնատիպությունիցւ Օրինակ. 

Աչթըո տրտում արկյալ երկնից |ան >Լջ « ա հ * 

Ղիտեմ ղրնթաց նորին յեթեր ՀեգասաՀ 1. 

Կամ այնպիսի փոխաբերություններ, որոնք խոսակցական չեղվի մեք շարունակ գործած• 

՛ լ ե լ ո վ , այլևս չեն գիտակցվում իբրև փոխաբերություն։ Օրինակ• 

Է Հ, թող Հավետ շողա քու աստղըդ պայծառ$ 

Ւմըս խավար պատեն ամպեր թող Նըսեմ, 

(«Հրաժեշտ», Ծգ, 124)ւ 

Ջոհրապի սկղրնական շրքէԱնի նաև արձակ մի քանի երկերի մեք ոոմանտիղմի տարրը բա-

վական ուժեղ Է և (եղվի պատկերավորության միքոցները մասամբ ոոմանտիկական են։ Այդպի-

ոին Է, օբինակէ (. կործան յալ խորանխ փոխաբերությունը, որ գործածված Է «Կանանց բժիշկը** 

նորավեպում խորտակված սրտի իմաստովւ Փոխաբերության ոոմանտիկ լինելը, անշուշտ, ան-

Հ աք սղության պատճաո չ Լ ամենևին և այս դեպքում նա բավական չավ Է արտահայտում հե-

ղինակի միտքրւ Բերենք այդ փոխաբերությունը իր տեղում. դեռատի Երանիկը առաքին սիրո 

անզուսպ մղումով սիրում Է այլասերված Տիլպերյանին, սիրում Է աոանց փոխադարձության 

հույսի ու պահանքի, միմիայն այդ* սիրով այրվելու, սպառվելու ցանկությամբւ հոսելով այն 

մասին, որ 9 աո 9 ի բա խում են • Երանիկի ադյաւրաբեկ սիրտը փշրեր ու ավերակ դարձեր Էր»է 

հեղինակը հաքորդ պարբերությամբ շարունակում Է, «Եվ սակայն այդ կ(11՝ծսւն|ալ խ ո ր ա ն ի ն մեք, 

առաքին սիրով նվիրագործ յայ պատկերը, տոքթոր Տիչպերյանի պատկերը կը մնար կանգուն, 

ղոբ Երանիկ տոքթորին դեմ զայրանալով Հանդերձ անգիտությամբ կը պաշտեր դեռ»։ Հավա-

1 ր ի Գ " ր Я Ո Հրա պ, Ծանոթ դեմքևր ու պատմվածքներ, Փ м ր ի զ, 10.12, 

Հք 40է Հետագայում այս զիր ր ր կնշվի ք Ծ՚/9 աառ^րովէ 



Փոխարերությունր Գր. Qn Հ ր ա պ ի ստեղծագործության մեք 151 

նա կան է, որ այս փոխարերությունր Նույնպես ինքնատիպ չ Լ, այլ գրականությունից աոնվածւ 

Անշուշտ, քիչ է ինքնատիպ նաև СՍ1ա|ստui|iuiu|uilfl < | ե ր ե դ մ ա ն » փոխաբերությունը, որ գործած-

ված Լ Հեղինակի երրորդ նորավեպի (աՆերսեսл) մեք% Աղգային Հիվանդանոցի կատաղի Հոգեկան 
Հիվանդների խցիկի Համար» 

Չորրորդ նորավեպից քաԱյրին)> J պատկերը բոլորուէին փոխվում Լ ։ Գեղարվեստական վար-

պետության րնդհանուր վեբելքր, որ ակնառու է այդ նորավեպում, որոշակի անդրադառնում է 

նաև [եղվի պատկերամիքոցների վրաւ Հարկավ, շատ ավելի ինքնատիպ և շատ ավելի բովանդա-

կալից է Հետևյալ փոխաբերությունը o r Ա յ ր ի ն ո նորավեպից, աԱյս Հարստությունը ղոր ատեն մը 

էսդքատաpju i ( a խ ո շ ո ր ա ց ո ւ յ ց ո վ ը տեսած էր% չէր փոխարիներ Հիմա Հիվանդոտ ու ալևոր մարդու 

մը կինը ըլլալու դժբախտությունը.**!)! 

Փոխաբերություններ կան, որոնք ծառայում են գլխավորապես գեղարվեստական վառ տպա-

վորություն ստեղծելուն, բայց մեծ բովանդակություն չեն արտաՀայտումt Սան նաև այնպիսի 

փոխաբերություններ, որոնք նաև խորացնում են իրականության արտացոլման ուժը в վԱղքա-

տության խոշորացույցով» Հարստություն գիտհլը շատ ու շատ բան է ասում իրականության 

արտացոլման իմաստով, բացի այդ, նա պա բղում է նաև այն անձի Հոգեբանությունը, որն աղ-

քատ Հր և Հարստության Հմայքը անՀամ եմ ատ ավելի մեծ էր նրա աչքին ւ Փոխաբերության ար-

ժեքը, ինչպես և նրա ինքնատիպության նշանակությունը, անշուշտ, ամենից առաք այս Հատ-

կանիշներով պետք է չափեր Ինքնատիպության4 մեծ բովանդակության դրսևորման ուժի ղռւ-

գորդ ութ յամ բ, — ահա փոխաբերության բուն արժեքբւ Եվ այս տեսակետից ՏէոՀրապի ինքնա-

տիպությունը՝1 գրականությանը ներկայացվող իր իսկ պաՀանքներից է բխումt 

a Արմենիսա )> նորավեպում Հեղինակը բացաՀայտել է Հայ ժողովրդի առավել անգիտակից 

տարրերին ձուլման տանող գործոններից մեկի ՝ դավանավւոխության Հետևանքներըւ Նորավեպի 

հերոսը Համառորեն Հետապնդում է գեղեցկուհի Արմենիսային, բայց չի արժանանում նույնիսկ 

նրա մի Հայացքին, որովհետև երեկվա այդ ՀայուՀին մոլեռանդ կաթոլիկ էր և սարսափելի 

ատում էր Հայերինв Սակայն այդ բուռն ատելությունը բուռն սիրո է փոխվում, երբ մի օր նո-

րավեպի Հերոսը իր սիրո առարկային Հետապնդելիս Հայտնվում է Հայ-Հռոմեական մատուռի մեք 

և, կաթոլիկ եկեղեցիներում ընդունված սովորության Համաձայն, Արմենիսայի պես ինքն էլ 

խաչակնքում է երեսը մարմարե ավաղանի մեք գտնվող քրովէ առանց իմանալու ա քուրին ինչ 

ըլլալը»։ Արմենիսան, ըստ երևույթին, մեծ գոհունակությամբ, նայում է նրան աև ժպիտ մը, 

մթամած Հորիղոնի մր վրա ծագող ճառագայթի մը պես, իր գեղեցիկ կարմիր շրթունքին վրա 

կը գծագրվի»ւ աԱյս եղավ ահա մեր բարեկամության սկիզբը»— շարունակում է Հեղինակը,— 

այդ ավաղանը մեր ճակատները միացուց, ու կաթիլ մը քուրը Հալեցուց մեգ իրարմե բաժնող 

ս ա ո ո ւ յ ց ե պ ա տ ն ե շ ը » : 

Այս, մեծ բովանդակություն արտաՀայտող փոխաբերությունը գործածված է նաև սյուժե-

տային նկատառումներով, որովհետև սյուժեի ղարգացման մեք ցույց է տրված, որ այգ սա-

ո ույցր Հալվում է սիրո ազդեցությամբ։ 

Փոխաբերությունը ավելի, քան լեղվի պատկերավորության մյուս միքոցները, նպաստում է 

խոսքի տնտեսմանը և ՀոՀրապը արդեն իսկ իր ստեղծագործության առա էին շրշան ում, ավելի 

և ավելի Համարձակ կիրառումով ծառայեցնում Է փոխաբերությունը նաև այդ նպատակինւ Այս-

պիսի օրինակներ մենք առիթ կունենանք տեսնելու, այստեղ բավականանանք միայն երկուսով» 

՛• Փոթորիկը» նորավեպում, Հերոսուհու՝ Տյուրիկի կբքի նոպան, նրա դրսևորումն ու մարումը և 

փոթորիկր ծովում, նրա սկիզբն ու վախճանը, երևույթներ, որոնք պահանջում են մանրամասն 

նկարագրություն, փոխաբերության միջոցով պատկերված Է մի քանի բառով1 « Փ ո թ ո ր ի կ ն իր 

գ լ խ ո ւ ն վ ր ա Վփոթորիկ սովորական իմաստովս Լ ի ր հ ո դ վ ո ւ յ ն մ ե ջ ՀՀ բքի ՓոՐորԻԿը7> Գ 0 " " 

ո ա ց ե ր ո ւ ա ն ց ե ր Է Ր » : 

աճ եյբան» նորավեպում, որ վերաբերում Է ԶոՀրապի ստեղծագործության երկր որդ շրջանին, 

Հեղինակը նկարագրում Է իր բոլորովին երիտասարդ տարիների փաստաբանական գործանեու-

թյունից մի դրվագւ Նա Հրավիրվում Է Իզմիտ պաշտպանելու երկու սպանության Համար մեղա-

դրվող չերքեզ ՝Ք բանտ յուրին։ Բանտ Է գնում իր պաշտպանյալին տեսնելու Համար» Պո լսի փաս֊ 

տարանը մեծ Հետաքրքրություն Է առաջացնում բանտարկյալների մեքւ Ամեն տեսակ Հանցա-

գործներ կան և ամեն մեկը իրն Է պատմում՝ դարմանի ակնկալությամբ» Այս բոլորը մանրա-

մասն նկարագրելը Հեղինակի ստեղծագործական խնդիրը լէ և նորավեպի ժանրը այդ ամենևին 

թույլ չի տալիս, և նա մի Համարձակ ու սրամիտ ծավալուն փոխաբերությամբ ամփոփում է 

այդ բոլորը. աԱմեն ոք իր ցավը և u tbr inp կը բերե, ս ւմրոդ* հ ա վ ա ք ա ծ ո t f p , ց ո ւ ց ա հ ա ն դ ե ս մր 

• « а г պ ա տ ժ ա կ ա ն Օ ր ի ն ա գ ի ր ք ը կ ե ն դ ա ն ի պ ա ս ւ կ ե ո ն ե ր ո վ կ ր դ ա ս ա խ ո ս վ ի » : 



1S2 Մ, 9*. Հյուսյան 

քԼյս փոխաբերությամբ Հհ ղին ակր կարողացեք Է արտացոլել ոչ միայն բանտի, шу/Л, ըստ 

Էության, այն երկրի Հա սա բակ ական֊ քաղաքական կյանքի պատկերը, ուր գտնվում Էր այդ 

բանար, և բացի այղ, անուղղակի արտահայտել Է իր քննադատությունր այն երկրի վերաբերյալ 

*րաեղ այդքան զարգացած Էր Հանցագործությունը իբբե Հետևանք տնտեսական և քաղաքա-

կան սնանկությանւ 

Այս էի Ո խարեր էէ i թյու Ն ն ե ր ր ցույց են տալիս նաև Հեղինակի աոաջխաղացոէմր ինքնատիպում 

թ քան իմաստով և, ինչպես կտեսնենք9 Զոհբապի փոխաբերությու ն ների ինքնատիպությունը 

հետզհետե ավելի ու ավելի Է խորանում ե գեղագիտական ներգործության աոավել մեծ ում 

ստանում ւ 

Փ ո խ ա ր ն ր ո ւ p (inГ» տ ե ս ա կ ն ե ր ը : Գրականության տեսության մեք փոխարերությունր սովորա-

բար բաժանվում Է երկու տեսակի՝ հակիրճ և ծավալունւ Այս բաժ անում ր սակայն թերի Է և փո-

խաբերության բագմաղանության պատկերը չի տալիս, չի բացահայտում մանավանդ փոխաբե-

րության Էությունը ըստ բովանդակությանւ Րսկ ըստ բովանդակության փոխաբերությունները-

միատեսակ չեն, կան փոխաբերություններ, որոնք միմիայն փոխարինող աոարկա-երևույթի սոս— 

it ակ ան պատկերն են տալիս, փոխարինում են իրենցով տվյալ առարկա-երևույթը աոանց ընդ-

լայնելու որևէ միտք, աոանց արձագանք առաջացնելու, մինչդեռ կան այնպիսի փոխաբերու-

թյուններ, որոնց դերբ դրանով չի սպառվում, որոնք աչքի են րնկնում նաև րաղմադերայնու-

թյամբ, մեծ տարողությամբ, ունեն միտքր կամ տպավորությունը ընդարձակելու, որով և ներ-

քին պատկերներ ստեղծելու ուժւ Աոաջին տեսակի փոխարերությունր կարելի է անվանել մե ն ի -

մ ա ս տ փոխաբերություն, երկրորդրճ p m q i f j i d i u u i n : Տեսնենք դրանց տարբերությունըւ 

I Մ ե ն ի մ ա ս տ i h n j u m p k r n t p t ruGGLr : «Նարդիկ» վեպում նկարագրելով թատրոնը, ՏէոՀրապ/r 

անվանում է այն «մեծածավալ փե ր ՝ul|> : Րրոք, թատրոնը իր րաղմ ա թիվ օթյակներով (երբեմն 

մինչև առաստաղը Հասնող \ և դրանց մեջ լեցված աղմկող մարդկանցով շատ նման է փեթակի։ 

Բաղդատությունր գեղեցիկ է, և դրանով էլ, թատրոնի պատկերի վերարտադրումով, այս փո-

խաբերության արտահայտած միտքը սպառվում էէ a , 

Բերենք մի քանի օրինակներ ՀԼոՀրապի մենիմաստ փոխաբերություններից. 

«•..այգ անզգա փոքրիկ U B i r հ ա ն դ ա կ ը ընտանի և անողոք մարդու կերպարանքը կառ նեռ և 

գինքը կը Հանդ իմ աներ» (a Այրին» ). 
«Ծոծրակին վրա վ ա դ վ ղ ւ ւ դ ո ս կ ի G u m u i f j u j | р С Ь г » («Կարծեմ թե»Ա ՚ 

<r...ձյունասպիտակ ծոձբակին վբա ժ ո դ ղ վ ա ծ alt pnii fpp5> (աՌեՀան9)։ 

րմրյան ••• շատոնց ի վեր իր քաջ ու Հմուտ գրաբարագետի Համբավր շինած Է մեր Հին 

լեզվի f m r t f b r n t C a անձուկ շրջանակին մեջ3 (Ծգ9 77 

«Անզգա փոքրիկ սուբՀանդակրա Հայրենիքից ստացված նամակն Է, որը Հիշեցնում Է Պոլ-

սոսէ պանդխտության մեջ այլասերված Մարտիբոսին% Հայրենիք վերադառնալու պարտքը, երկ-

րորդ և երրորդ փոխարերություններր վերոՀիշյալ նոբավեպերի հերոսուհիների մագերն են նկա-

րագրում, իսկ չորրորդ փոխաբերությամբ Հեղինակր ակնարկում Է գրաբարի՝ անուն Հանած 

մասնագետներին» Սրանք բոլորն Էլ, ինչպես տեսնում ենք, միայն մեկ միտք են արտահայտում, 

միայն առարկա-երևույթին են փոխարինում, մինչդեռ բազմիմաստ փոխաբերությունները այդ-

պես չեն t 

П Րադ մի մ ա ս «ո t | i n | i i u i p k r n t p j i i i G G b r : Գեղարվեստական գրականության յուրահատկություն-

ներից մեկն 

այն Է, որ նրա գեղագիտական ներգործության տարբեր միջոցները միանում են և 

դրսևորվում միասնաբար, որով անհամեմատ ուժեղանում Է գեղարվեստական խոսքի ազդեցու-

թյունը լ Դրան շատ Է նպաստում նաև գեղարվեստական խոսքի այս կամ այն տարրի բաղմա-

դերայնությունր, մի բան, որ Հատուկ Է նաև լեղվի պատկերավորության միջոցներին ընդհանրա-

պես, թերևս ավելի մեծ չափով փոխաբերությանբ, իբրև ավելի տարողունակ միջոցիւ Երբեմն 

միևնույն փոխարերությունր թ(լ երևույթն Է բնորոշում, թե՛ նրա տեսողական ֊ զգա յա կան րնկա-

լումն Է առաջացնում, թե' բնութագրում Է նկարագիրը այն անձի, որին վերաբերում Է, թե' 

նպաստում Է Հուզականության ուժեղացմանը, եթե այդպիսին ունի տվյալ երևույթ րէ Վերցնենք 

Հետևյալ օրինակբ. «Թեֆարիկն նորավեպում, շարունակելով Աշխենի սիրո պատկերումը, Հեղի-

նակը գրում Է. «Բան մը չէր պահանջեր իր սիրույն փոխարեն, ոչ իսկ իմ սերս• իր բոլոր ուզածը 

թույլտվություն մըն էր Հավիտյան ղիս շրջապատելու իր անհուն խանդաղատանքովը ||Г 

խ ն ա մ ք ն ե ր ե ն ? ի ս վ ա ձ տ ե ս ա կ i f p խ ա ն ձ ա ր ո ւ ր ի մ ե ջ ա մ փ ո փ ե լ ո վ ի մ р л р г կ յ ա ն ք ս ո ւ շ ս ւ ր ժ ո ւ մ -

• b r a , որպեսգի ցավ մը կամ վիշտ մը չունենամ երբեք»9 

Այս փոխաբերությունը ամփովւում և ամբողջական բացահայտմամբ ցույց է տալիս Աշխենի 

սիր ո բնույթը, բնորոշում նրա նկարագիրր էական գծերով, ավելի է շեշտում երևույթի Հուզա-
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կ անութ յո ւն ր և բաբի այս ամենից, իր գեղակերպ ուժով առաջացնում տեսողական-ղգայական 

րնկէսչոէմ, կարծես տեսանելի Լ դարձնում խնամքը՝ իւանձսւրու ր ր աո ուի Այս վերին աստիճանի 

ինքնատիպ փոխարերությունր ունի գեղարվեստական համադրիչ ներգործության ուժ։ Այսպի՚՚ի 
Համադրականությունը հատուկ Լ Հոհրապի շատ պատկերամիջոցներին և դա նրա երկերից 
ստացվող տպավորությունների հարստության պատճառներից մեկն Էւ 

Բերենք մի ուրիշ օրինակ. աԱռջի սեր առջի բարի» նորավեպի հերոսուհու գերագույն զո-

հողություն /1՝ իր սերը սրտի խորը թաղելու և նրա արտաքին ամեն մի դրսևորում զսպելու, դա-

դարեցնելու խիստ որոշումը արտահայտված Է հետևյալ փոխաբերությամբ՚ " մ ե կ fiարվածով 

կ ծ կ ե ց ա յ ս փ ո ք ր ի կ ա մ փ ո փ ո ւ կ ծ ա ղ ի կ ը , n r ի ր fiviqվքէէյՇ մ ե ջ դ ո զ ա յ ո վ կ ը փ ր թ ե ր » : Վերացակա-

նը աոարկայիկ արտահայտությամբ% սերը — ամփոփուկ ծաղիկ — դա այս փոխաբերության 

մի կողմն Լ, մյուսր և ոչ նվաղ արժեքավորը՝ Թադուկի սիրո Էությունր և այդ սիրո պատճառով 

ունեցած ապրումները րնութագրելու և դրանք դյուրընկալելի դարձնելու ուժն էւ Ամփոփուկ 

Հաղիկր դ ո դ ա լ ո վ կր փթթեր լ Սրանով արտահայտված է հերոսուհու մշտական վախը՝ իր սիր"'/ 

չվիրավորելու իրեն բարիք արած մարդկանց, իր սիրածի ծնողներին, որոնք որդեգրել էին իրեն 

և չէին ցանկանա իրենց հարս տեսնել մի որբ աղջկաւ Հակիրճության հետ տեսնում ենք այս-

տեղ նաև երևույթր բազմակողմանի րացահայտելու ուժը, մի բան, որ սովորական նկարագրու-

թյամբ կպահանջեր բազմաթիվ էջերւ 

Փոխաբերությունը, հարկավ, շատ է նպաստում խոսքի տնտեսմանը, բայց տնտեսումը 

չպետք է լինի ի վնաս աոարկա-երևույթի բազմակողմանի րնդգրկման, այլ ի Հաշիվ փոխաբե-

րության գեղարվեստական տարողության, որ Տէոհրապի մոտ հաճախ հասնում է զարմանա լի 

չափերիւ Երբեմն նա կա բոզանում է մի նախադասության մեջ խտացնել մի քանի առարկա-

երևույթի պատկերը, նույնիսկ իրար անհարիր թվացող աոարկա-երևույթներիւ 

«Մամայիդ բարև ր ր ե» նորավեպի մեջ, նուրբ, լուսավոր քնարականությամբ անդրադառնա-

լով իր աշակերտական տարիների տպավորություններից մի դրվագ ի, հեղինակ\ր նկարագրում է 

եղրևանի ի կանաչ տերևներով և կապույտ ծաղիկներով շրջապատված մի պատուհան, որտեղից 

ժպտում է աշակերտներին գեղեցկուհի Աերվինագր, արժանանալով բոլորի խանդավառ սիրուն, 

մի սեր, որ ինչպես սրամիտ զվարթախոհությամբ նկատում է հեղինակքւ, «Գ, կարգին ուսման 

ծրագրին մասը կը կ;սզմեր❁ (չափածո փորձերի նյութ էր դարձել աշակերտների համարJt Նկա-

րագրելով այդ պատուհանր և տան ճակատր գրավող եղրևանին, հեղինակր շարունակում է• 

(г1Г են ր այդ ծ ա դ կ ի ու տ ե ր ե ի , դ ա ր ն ա ն ու ե ր ջ ա ն կ ո ւ թ յ ա ն շ ր ջ ա ն ա կ ի ն մեջեն կր տեսնեինք միշտ 

իր հիանալի դեմքը, մազերը ցիրուցան իր եղբեանիին պես, և սև սիրուն աչվըները որոնք կը 

ժպտեին մեզի երբ իրիկվան արձակուրդին կանցնեինք փողոցեն, դասի տետրակները թևերնուս 

տակ, ապագայի հիմար երաղներր գլխնուս և որ ավելին է% սրտերնուս մեջ»» Մեզ հետաքրքրողը 

այս նախադասության միայն մի մասն է, €ծաղկի ու տերևի, գարնան ու երջանկության շրջան ա-

կր Այս մի քանի բառով, որ, ըստ Լութ յան, երեք փոխաբերություն է պարունակում, նկարադըր-

ված են մի քանի առարկա-ևրևույթներւ aԾաղկի ու տերևի շրջանակը» մենիմաստ փոխաբերու-

թյուն է, նշանակում է պատուհանը՝ եղբևանիի ծաղիկներով ու տերևներով, և ուրիշ ոչինչ, իսկ 

9գարնան շրջանակրо բազմիմաստ փոխաբերություն է և վերաբերում է թե' տարվա եղանա-

կին, թե' աշակերտների պատանեկան տարիքին, տարիքի գարն ան րէ Ավելի մեծ տարողություն 

ունի անշուշտ <rերջանկության շրջանակ» բազմիմաստ փոխաբերությունը, որ մեծ լիցք Է տալիս 

երևակայությանը, ստեղծում Է պատանեկան լուսաժպիտ տարիների ամբողջ պատկերը, պատ-

կերը այն ինքնավստահ զգացումի, երբ պարմանին կարծում Է թե ծնվել Է երջանկության մուր-

հակը ձեռքին և ուզած ժամանակ պիտի ներկայացնի այն՝ երջանկության իր բաժինը պահանջե-

լու համարւ Այս փոխաբերությունները խոսուն գույներ են, որոնց բացահայտումը կախված Է 

ընթերցողի համաստեղծագործելու ուժից % ահա թե ինչու ՏՀոհրապը մեկին շատ Է տալիս, մ յու-

՛է*՝ ՔՒՐ 

Բազմիմաստ փոխաբերությունը անպայման բազմադերայնությամբ չի տարբերվում. նա 

կարող Է միայն մեկ իմաստով րացահայտել աոարկա-եբևույթը, սակայն տալ ոչ թե նրա քա-

րացած պատկերը, այլ պատկեր՝ շարժման մեջ, աճող, ընդլայնվող պատկեր։ Երր Հոհրապը իր 

մի բանաստեղծության մեջ՝ « մ ո ւ խ ը ս ր տ ի ս կ ր ա կ ի ն դ ո ր դ ո ւ ն կ ւ ս ր ծ ա ւ ՚ ծ ե ս » (Ծդ, 105) փոխա-

բերությամբ նկարագրում Է մերժված, բայց չմոռացված սիրո մշտարծարծ զգացումը, դրանով 

միայն մեկ միտք Է արտահայտում, բայց ընդլայնվող, արձագանք առաջացնող միտք* 

Վերցնենք մի ավելի ցայտուն օրինակ. « O n r u n r n i J > փոխարերությունր, որով խորագրված 

Է Զոհբապի, 1896-ի կոտորածներից հետո գրված և զգալի չափով կոտորածների անմիջական 
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у 

հետե ան րՆե րին վերայ•* եր ո էի Հոդ վածր 1 .՛ Այս բազմիմաստ փոխաբերության մեք հեղինակին հա-

ջողվել Է խտացնեք հայ ժողովրդի գոյությանր սպառնացող վտանգներից մեկի Էությունը, ճիզ-

վիտ ական դպրոցի տխուր դերր մեր անցյալի իրականության մեք, դպրոց, որից դուրս եկողը 

դառնում Էր աշխարհաքաղաքացի (կոսմոպոլիտ J , հեռանում Էր իր ժողովրգիցլ 

Այդպես Էր անողոք փաստր, ե Զոհրապր միանգամայն հստակ պատկերացնում Էր, որ մի-

սիոն երակ ան о տար դպրոցների արդյունբր կլիներ այն, որ մեր ժողովրդի հոգու դարերի հունձքր 

մեռած տառ կմնար շատ շատերի համար, ավելին այդ դպրոցներից դուրս եկող սերունդը ո՛չ 

միայն ոչնչով չպիտի նպաստեր մեր ժողովրդի հոգևոր աճին, այլ, ընդհակառակը, պիտի կա տա֊ 

էչորեՆ ատեր այն ամենր, ինչ հայկական (» և պիտի կատարեր իր ժողո՚Էրդի մի մասին ձուլման 

տանողի տխուր դերըւ 

I I I Ծավւս|ու& փ ո |ս ա ր I. г ա ր յ ո ւ G С ե г : Իր Նորավեպ երի մեջ ծավալուն փոխաբերությունների 

Հազվադեպ Է դիմել հեղին ակր ե իբրև առավելություն պետք ( նշել, որ նորավեպերում եղած մի 

քանի ծավալուն փոխաբերությունները որևէ երևույթի անջատ բնութագրումներ չեն՝ մեկուսի 

սյուժեի անմիջական զարգացումից, այլ նրա բաղկացուցիչ մասերըւ Այսպես օրինակ, ծճեյրանճ 

նորավեպում Թուրքիա գաղթած դաղստանցիներ Քրանտյուքի և Նյուշի, իրենց երկրից սկսած, 

թշնամությունն ու պայքարը պատկերված Լ հետևյալ 6 ա վալա ն փոխաբերությամբ. а Այս 

փոսը, որ կր բաժներ զիրենք, հիմա անհատակ վիհ մր որ իրենց ոտքերուն տակ կը բացվեր, 

կնոջ մը գորձն Լր. ամբողջ տարիներ նախանձով ^Дгш&фհուսահատ սիրով պեղված անդունդ 

զոր այս երկուքե ն մ նկուն դիակը միայն կրնար գոցել այսուհետև, անել կացություն մը որ 

ճակատագրային, անխուսափելի բան մր ունի և որուն երկաթե շրջանակեն մարդ ողջ չելլեր 

գուբս Ш9 

Ծավալուն փոխաբերության առավելությունն այն է, որ նա հնարավորություն ունի անհա-

մեմատ ավելի բազմակողմանի րնդգրկելու և բացահայտելու առարկա-երևույթը, խորանալու նրա 

էության մեջւ Այս փոխարերությունր այնքան լավ է բնորոշում երկու չերքեզների նկարագիրը, 

նրանց հոգեբանությունը, ինչպես և նրանց մղած պայքարի պատճառն ու ուժգնությունը, որ 

որոշ առումով ամբողջ նորավեպի ամփոփումը քինի կարծեսւ 

Ծավալուն փոխաբերությունները ՀՀոհրապր կիրառել է նաև իր հոդվածներում գեղարվես-

տագետի նույնպիսի ուժով և բարձր ճաշակովւ Ահա մի օրինակ, դերասանուհի Սիրանույշի՝ 

Կ. Պ ո լսում տված մի ներկայացման նախօրեին գրած հոդվածում, խոսելով Ղյումայի հայտնի 

պիեսի Հերոսուհու գերի մասին, որբ պիտի մարմնավորեր Աիրանույշր, Հէոհրապն ասում է. աԱշ-

խարհագիրներ կան, որոնք ցամաքով կր զբաղին միշտ, և ուրիշներ որոնք ծովերը կը չափեն 

միայն, խորություններր կր պրպտեն, անդունդներու մեջ կր սուզին և հոն ՝ նոր մակերևույթներ 

կը գանենւ Տյումա այգ ծովաչափներուն պետն է, եթե իրավ է որ ամենեն խոր ծովը աշխարհիս 

•մեջ կանացի սիրտն է ամեն ատեն« 

Ռամիկբ անհատակ կր կարծէւ զայն, անվերջ անդադար վայրԼջք* որ ծայր ու հանգ չունի, և 

կը զարմանա որ ուրիշներ ահա անոր հատակր կր ճշտեն, թուղթի վրա կր գծեն գրեթե, ճիշտ 

աշխարհացուքд քարտեզի պես, ու ցույց կուտան հոն անակնկալ վերելքներ ալ, որոնք մեզի ան-

տես ու անծանոթ սարեր կր կազմեն մութին մեջւ 

Կամելիազարդ Տիկինը այդ անակնկալ բարձրացումներեն մեկն 

Հատուկ վարպետություն է, պետք, որ մի փոխաբերության մեջ հնարավոր լինի անդրադառ-

նալ կանանց հոգեբանության մեջ չխորացող և խորացող գրողներին, гյումայի դերին՝ UJJrf 

իմաստով, կնոջ հոգեբանության հարցին և դրա ուսումնասիրման արդյունքներին, և վերջապես 

Ղյումայի վերոհիշյալ երկի նշանակությանրt 

Այս ծավալուն փոխարերությունր շահեկան Է նաև մի այլ լեզվի պատկերավորության տար -

բեր միջոցների փոխադարձ ներթափանցման տեսակետից. նրա մեջ որոշակի զգացվում Է համե-

մատության միտումրւ 

Որևէ երևույթի լայն, Հա րա լդրական բազմակողմանիությամբ րնդգրկրւմր, անշուշտ, ծավա-

լուն փոխաբերության մեծագույն արժանիքն է, սակայն շատ ավելի արժեքավոր են այն փ ո խա-

բեր ութ յունն երբ, որոնք բնորոշում են առարկա-երևույթն երր ոչ միայն իրենց էության հարաբե-

րական ամբողջականութ յամ ր, տալով նրանց գլխավոր հատկանիշները, այլև՝ դրա հետ միասին 

լուսավորում են դրանք նոր կողմից և նոր կապակցությունների մեջ, օրինակ, բանաստեղծուհի 

Уիոլիլին նվիրված գրական դիմանկաբր սկսվում է այսպես. о Աիպի՚ք. ինչո՛՛ւ այս պատրվակր, 

1 €Ս*ասիս}, ISO8, թիվ 54։ 
2 վՀայրենիր*, կ. Պոլիս, 1892, 10 12ւ 



Փոխարերությունր ՛հր. ՏՀոհրապի ստեղծագործության մեք 155 

ներելի «/ անաննիդ տայ. ե ի նչպես ծ անոթներոլ կարգր դասել այս դեմրր, որ անծանոթ մնայ 
կր փափա րիւ 

Անծանոթ մնա( ամենուս փափարն է. մեղի հատուկ, աոանձին, անձեռնմխելի գոյություն 

и ունենալ ուր քաշվինք ուգած ատեննիս. ծպտում մր որով կարելի րլլա թտթչիլ դժնեհայաց աչ՛ 

քերա, սգահան գործիր մր, որով պարապություն շինենք մեր շու.րքը ո« պոսպոսող բերաններու 

•կեղծավոր ձայնր չհասնի մեղի< 

Ր՚նչ* օգուտ, ճամրուն ամրոդք երկարությամրր բուսած փուշերուն ու մացառներուն մեք, 
ւսմեն մեկ րայլափոխին ձվիկ ծվիկ կր րղրտի վերարկուն ոո անհարկի աշբերե պիտի պահեր 
մարդուն ներրին ու թարուն կյանքpi 

Սրտին հետին խորշիկ\ը պետր է պարգել ու ր ան մր չունենալ ու չպահել քեղի հատուկ, ալ 
ա յսուհետև ո չ ևս մասնակի գոյություններ, այլ րնգհանուր կ յան ր մր. ո ք Յոդի կաթիւ մ ր՝ 
գիշերեն մնացած թրթռացող տերևին վրա. և ոչ կաթիլ մր արցունք արտևանունքին վրա գողա-
հար. „', գետ, ո չ լիճ և ոչ ծով. այլ օվկիանր միայն, րոլոր ցամաք ր մեկդին ու թոլ որ չուրը 
մյուսր. այս է նոր աշիւարհագրությունր (Սգ, 42—13 )։ 

Այս կարի ինքնատիպ ծավա/ուն փոիւպբերությունր գրական դիմանկարի մուտքն է ե նրա 
մեք րնգհանուր գծերով բնորոշված է մամանակաշրշանր, անհատի և հասարակության փոխհա-
րարերությունր այգ իրականության մեք և, շատ ավել ե րնգհանուր գծերով, Սիպի/ի՝ իբրև գրոգի՛ 
•d ամանակի իրականության մագիլներից հեռու մնալու և »կատարելության հրաչակերտներա-ի 
դրացիությամբ ապրելու ձգտումր, ձգտում, որ, իհարկե, հասարակական գործիչ Աիպիլին ամե-
նևին չի վերաբերումէ Ւբրև այդպիսին Սիպիլր մեր անցյալի ամենակարկաոուն կին գործիչնե-
րից մեկն Էր և շատ մեծ գործ Է կատարել իր J աման ակին, աոանց խորշելու իրականության 
9ոհուբոհիցւ 

a Ս ի а/իչ it գրական դիմանկարր չայս Է տեսել համիդ յան լրտեսական ոհմակի կրնկի տակ 
ներքինացվող մամուլի Է քերում, այգ պատճառով Էլ վերր բերված փոխաբերության մեք կան նաև 
այլաբանության ակնաոու տարրեր, իբրև միքոց մի վայրկյան խուսափեք ու գրաքննության՝ ոլղե-
ղր ճանկռտող մագիլներից, մանավանդ երբ խոսվում Է «SuiupniC աւքրուլչ brljuirni pjiuifp ր ու-
սած փուշերուն ու մացառներուն» մասին և իրենց՝ լրտեսների, «դժնԼէւա |iucj սւ> Г Ь г Լ» թաբուն 
էքնալու ցանկության մասինւ Հիմնական շեշտը այս փոխաբերության մեք գրված Է անհատի և 
հասարակության այն փոխհարաբերության վրա, որ ստեղծվեք Էր և հետգհետե խորանում Էր 
դրամատիրական հասարակության Էության խորացման ղուգահեու Շահագործող հանրակարգր 
ճնշում Է մարդու անհատականությունը, համահարթում այն, վերածելով մարդուն հոտի մի մաս-
նիկի, ձգտում Է դարձնել նրան ներքին ինքնուրույնությունից ղոլրկ գոյություն, մտքից, ղգաց-
մունքից դատարկված գործիք, и րից ավելի դյուրին Է առավելագույն շահույթը րամել, ենթար-
կել քաղաքական անհեթեթ կարգերի ծանր լծին։ Այս փոխաբերությամբ նաև ցույց Է տրված, որ 
unit՝ ան տիկ ապրումների և քաղցր անուր քների շրքանն անցել Էր — en չ ցողի կաթիլ մր գիշերեն 
էէն ա ցած թրթոացոո տերևին վրա. և ոչ կաթիլ մր արցունք արտևանունքին վրա դողահաբ» — 
ռոմանտիկ քերթության այս սիրված եղանակներր այլևս չէիև արտահայտում «նոր աշխարհա-
գրությունր»։ Իսկ թե ո րն էր նոր աշխարհագ րությունր, ինչպիսի в ցամաք ա ու в քուրա է ստեղ-
ծել նա, այգ մասին կարգում ենք նույն դիմանկարի հետևյալ (փոխաբերությամբ իւ առն J տողե. 
բում, աւ՚եղքոլկներ ենք մենք, որ կր պսւհանքենք իրմե, ապարանքի տիրուհիեն, լայն ու հարթ 
պողոտայի վրա քալելու վարմված ա ի կին են, նեղ ու ցեխոտ փողոցներուն, խարխուլ տուներուն, 
ծուռ ու մուո սանդ ուխնե բու վրա ապրողներուն գոյ,ււթյունր չուրանա լ ու չարհամարհել. ու երբ 
ոարերնին սահելով իյնան ու գլտորին վար, իր վճիռին մեք ի հաշիվ առնէր ելևէքներր ճամբոլն 
ուրկե քալելու ստիպված է աշխարհ» (Ծգ, 45)ւ 

Այս ծավալուն փոխարերությունր, անշուշտ, իրականության բարդ երևույթների մեք թա-
փանցելու և դրանք իրապաշտորեն ու իմաստասիրական խորությամբ բացահայտ ելու արդյունք 
է և իրոք ներկայացնոլմ է երևույթր նոր կողմերով ու նոր կապակցությունների մեք, սակայն 
տառապում է բարդությամբ, գ4վար րմբոնելիությամբ, մինչդեռ պատկերից պահանքվում է 
պարղություն, երևոլքթի րնկալման դյուրություն, րարդր պարգ դարձնելու հատկություն ւ Այս 
րարդութաւնր, որ Տքոհրապի լեղվի պատկերավորության միքոցների մեք գրեթե բացառություն 
է, բացատրվում է, հավանաբար, եղովպոսյան լեղվին դիմելու անհրամեշաոլթյամբւ 

Տ(ոհրապի ստեղծագործական միտքր դրսևորվել է տարագների ապշեցուցիչ գյուտերով և 
րագմաղանությամր, և ոչ միայն գեղարվեստական երկերի, այլև հաճախ հրապարակագրության 

•մեք ւ 1909 թ. Ագանայի կոտորածից Հետո, Տէոհբապր գրում է մի հոգված a Տավեր, գար-



Մ. Т. Հյուօյսէն 

մ աններ խորագրով, որի if lit խոսում Է մեծ ցավի՝ կոԽորածի, և իր կա րծ իրով՝ այգ ցավի 
դարմանների մասինւ Այդ հեգվածում տեսնում 1.նր մի քանի Փոխաբերություններ, որոնցից մեկը 
հետաքրքրական Լ, ինչպես կտեսնենք, թե' բովանդակության, թե' ձևի առումով։ 

([Գիշերվան աղքսւմոլղջը կր թեթևնա, համատարած սևությունը կանոսրանա տակավ ւ Տար-
տամ գիծեր, հետո անորոշ ձևեր երևան կուգան, կր ճշտւ/ին, ու հետո, Մոլեռանդության ցցված 
[եոներան հա հեն՝ գորշ, կասկածոտ, վար ան ո in լա յո մր կր մաղվի, ճշմարտության դողդոքուն 
/ո։ in/1 կր տարածվի չորս //ին՝• Պայծ՚սո ու քինք սպիտակությունը չէ ան, անողոք սպիտակու-
թյունն որ ըոլոր ոտվերնԼրր կր ջնջե, բայց հիմակուց Մեծ Աղետին բովանդակ Կմախքը կքէ 
գծագրվի արդեն Հորիզոնի)/ վրա, կարմիր ու արյունոտ երագի մր պես»ւ 

Առաջին հայացքից, և աոհասարակ մինչև աՄեծ Աղետինա բաոերր, թվում Է թե ցայգալույսն 
Է նկարագրվում պարգապես, վերջին րաոերն են միայն հասկանալի դարձնում, որ սա բնության 
'. կարագոութւուն շ Լ, այլ բնանկարի ձևով հիանա/ի կառուցված մի Փոխաբերություն, նույնպես 
այլաբանությամբ խաոն, իրով Հեղինակը Ադանայի կոտորած ի որոշ մանրամասնությունների և 
•էրոշ ճշմարտությունների հետղհետե և Ա՛րդեն բավականւսչաՓ պարզ դաոնալն ( ակնարկում այս-
րան ինրնատիպ ձևով, մի ձե, որ ունի անշուշտ իր նպատակր՝ օգնության կոչել արվեստի ներ-
գործության ուժը, որ տարրեր Է հրապարակախոսության ներգործության ուժից։ 

Քաղաքակա՛ն համարձակությամբ և հայրենասեբի այրող վշտով գրած այս հոդվածում, հե-
գինակր դավի դ արմ աններից .՝ մեկր համարում Է արտագաղթը, որը նրա կարծիքով, էճակա-

• Հապանն Է եղած մեր ցեզինալ £արմանալի կանխատեսությամբ յէոհրապր զգում 
Էր մեծ վտանգր, որ կախված Էր հայ ժողովրդի գլխին (իր մի երգիծական թերթոնի մեք a Զան-
գակի մր տպավորությոլնր •», Ջոհրապը որոշակի ասել Է այդ) և նա պանդ խտությունր, դաղթր 
չէր դատապարտումt Չի կարելի տարակուսել, իհարկե, որ դաղթր նա դիտում էր իբրև երկու 
չաբյաց ւիորրագոլյնրւ 

Փո|սարԼ:-ուրւունն)յլփ ւոԼսուլակսւն- ւյւյա էական pfil| ալմաս սլատրսւն Г սւոԼդծԼ|ա шор: Տէոհ-
րապի փոխաբերությունները, տեսողական-զգայական ընկալում աոաքացնելոլ ունակության 
տեսակետից, պետք է բաժ անել երկու մ աս իւ Մի մասր ունի նույնպիսի ունակությունինչ որ 
տեսնում ենր նրա որոշ համեմատությունների մեք և ինչպես այդ համեմատությունների. 
այդպես էլ նմանօրինակ փոխաբերությունների մեք տեսոդական-գգայական րնկալու-
մր ստեղծվում է կամ մեզ ծանոթ աոարկա-երևոլյթների մոտավոր-հեոավոր նմանու-
թյան զուգադրությամբ, կամ այնպիսի առարկաներով և երևույթներով, որոնք մեղ 
ծանոթ են և մենք դրանցով մեզ անծանոթ (հեղինակի պատկերել ցանկացած i шишրկա - երևույթ-
ների Համապատասխան մտապատկերներ ենք ստանումւ Այսպես օրինակ, երր Զոհբապր (ТսԼծա-
ծսւվս1| Փ!>рաIլ փոխաբերությամբ պատկերում է թատրոնր, մեր րնկալման մեք առաք են գալիս 
t|iLpuil|ji և puimrnfi|i ծանոթ մտապատկերները և առաքինի օգնությամբ րմբռնելի է դաոնում 
երկրորդրւ Կամ՝ դ Նարդ իկ и վեպում նկարագրելով մի տպարանի գ րաշարն երին, հեղինակր նրանց 
անվանում է RUIQ ГULINNIPITUC արձանէԼր»1Ւ Այս գեղեցիկ փոխաբերությամբ հեղինակր ՚ցանկացել 
է շեշտել գրաշարների անասելի թշվա,ւությունր և նա իր նպատակին հասեւ է երևույթի տեսողա-
կան-զզայական ընկար!անը նպաստեյոլ ուժով։ Մենք գիտենք, որ կան գեղեցկության, վրեժի, 
արդարության, սպասումի և այլ հասկացություններ պատկերող արձաններ համապատասխան 
Հատկանիշների ընդգծումով, և ահա մտավոր զուգադրությամբ մենք ստեղծում ենք մեր պատ-
կերացման մեք աղքատության հատկանիշներր խտացնող արձանի մտապատկերր և դրանով հեղի-
նակի մետրր քիովին հասկանալի է դառնում ընթերցողի համ աստ եղծագործ ութ յամ րէ 

Նմանօրինակ փոխարերություններր տեսողական-զդայական ընկալում առաջացնում են գե-
ղակերպության ուժով, սակայն Ջոհրապն ունի նաև այնպիսի փոխաբերություններ, որոնք տե-
սոզական-գգայական բնկալում առաջացնում են ո չ թե գեղակերպության ումով, առարկայիկ 
տպավորությամբ, այլ միմիայն այդպիսի րնկալման պատրանք ստեղծելու միքոցով, մի բան, 
որ ունի նաև տեսական շԽ Դեկանություն՝ գեղարվեստական խոսքի ներգործության օրենքների 
ուսումնասիրման աեսակետիցւ 

Բերենք մի քանի օրինակներէ иՉ.արուղոնо նորավեպի հերոսուհին՝ Վասիլիկր, սիրում Է 
գող Զարուղոնին, որր իր էմասնագիտության» պատճառով չի երևում ոչ ոքի, սակայն բոլորը 
գիտեն նրա սիրո մասին և վախենում են մոտենալ նրա հոմանուհուն, և վերջինս вիր բացակա 
նշանածին տարածած սարսափին ւքԼ» Ո|||ված՝ աներկյուղ կր պտտեր ամեն տեղ»! 

1 в Հայրենիք», 1891, թիվ 71 



Այս փոխաբերության մեք գեղակերպ (պլաստիկ) բնկալում աոաքացնող աոաբկայիկ որևէ 

տարր, ինչպես տեսնում ենր, գոյություն չունի, սակայն րնթերյյողր այդպիսի րնկալման պատ-

ր անր այս կամ այն չափով ստանում Լ ։ Պատրանքր աո աջանում է ո պլլված и բայովւ Այդ րայր 

այնքան հագեցված է համապատասխան շարժում արտահայտելու բովանդակությամբ, իսկ այդ 

շարժ ամ ր մեր րմրոնման մեք այնպես է ձուլված որևէ իրի հասկացությանը, որ մի պահ մո-

ռանում ենք ասարսափա րաոի վերացական բնույթը և ենթադրում ենք, որ 'Լասիլիկր իրոք փա-

թաթված է ինչ-որ րանովւ <՚Պ լքված» րայր իր համապատասխան բայական հագեցվածության ու-

մով՝ ասարսափա րաոին հաղորդում է կարծեք աոաբկայիկ բովանդակություն, որովհետև, ինչպես 

ասացինք, այդ րայր որևէ իր կամ առարկա արտահայտող րաոին կցորդված է հասել միշտ մեր 

գիտակցությանրւ 

աՄագգաղինե» նորավեպում ասված Լ. »*Հարժ աղջիկ մրն էր որ իմ անփորձ աղոլ վեհերո-

տությունս փարատել կը ջանար |ir <|([վանTiiLrniL Гниւքոզիչ ու շքեւլ փաստԼւ-p ifbfoibn Ы,inL— 
| ո վ » : Այստեղ ես նույն սկղրունքով գեղակերպ րնկալման պատրանքր առաջացնում են ամեջ-

տեղ նետելովա բաոերր, որ ինքնին ոճական ձև է (արտահայտման ոճ), բայց այս փոխաբերու-

թյան մեք կա նաև մի այլ ուժ, որ նույնպես աքակցում է այդօրինակ պատրանքի ստեղծման — 

if ա աիր գգվանքներուն համոգիչ ու քքեղ փաստերը մեքտեղ նետելով» բառերի շեշտավորման 

(ինտոնացիայիJ ուժն է, որով կարծեր նետված մի բան տեսնելու զգացում է առաջանում, կար-

ծեք տեսնում ենր Մագդաղինեի շքեղ դգվանքնեոը» 

րեղակեբպ րնկալման պատրանքր, հարկավ, պայմանավորված է հոգեբանական ներգործու-

թյան ուժով, որ անմիջական կախում ունի արվեստագետի կւսրւ,ղությոլնիցւ Եղել են մարդիկ, 

որոնք գրքի էք^ՐՐ լույսին են պահել նրա մոգական ուժի անկախ բառերից՝ մի այլ պատճառ 

որոնելու համարւ Այգ մոգական ուժը արվեստի հոգեբանական ներգործության ուժն էլ Իսկա-

կան արվեստագետի երկում այգ ներգործության ուժր հետզհետե հասնում է այնպիսի շիկաց-

ման, որ գեղարվեստական իրականությունը սկսում է թվալ բուն իրականություն, գեղարվեստա-

կան փաստը՝ իրական փաստ։ Ատրեցեք այդպիսի պատրանք առաջացնող փոխարերությունր 

երկի համապատասխան հյուսվածքից և պատրանքր եթե ոչ բոլորովին, ապա մեծ մասամբ կչքա-

նա, որովհետև այդպիսի պատրանք հաղորդելոլց առաջ հեղինակր րնթերցոդին նԽխապատրաս-

։ւ)Ալ է նախորդ նկարագրություններովւ Օրինակ, աճոկո» նորավեպում Հեղինակը պատկերում է 

մի արտասովոր երջանիկ վիճակ, որ առաջացել է միանգամայն անսպասելի, կարծես երագի 

մեջւ Ա արգիս Ո ւղուրլյանը բարեբախտություն ունի իր արտաքինով ճոկոյին հիշեցնելու, իսկ 

Ձոկոն մի ժամանակ մեր J ել էր իր սիրած աղջկան, աոանց սակայն նվազեցնելու նրա սրտում 

ճյուղավորված սերը և աղջիկը ուխտել էր, թերևս ՛մերժումից իսկ արծարծված սիրով, միշտ հավա-

տարիմ մնալ նրան։ Եվ ահա Սարդիս Пւղուրլյանը, միմիայն իբրև О ոկոյի պատճենը և ո չ Սաբզի ւ 

Лւղուրլյան, հանկարծ արժանանում է մի գեղեցկուհու չտեսնված ջերմ վերաբերմոլնրի, սիրո 

այնպիսի արտահայտությունների, որ երբեք չէր սպասում։ Եվ այդ աանճառ երանության > մեք1 

ա զմայլած կերթար երիտասարդր, չհավատալով դեռ լսածին ու տեսածին, հուշիկ քայլերով կ եր-

թար, խիստ շարժում մր չընելու երկյուղով, վախնալով որ վաղանցիկ երազի l}jnipuil|UlG յԼնГр 

հանկարծ *fuijfuij | )» : 
Այս փոխաբերության մեք տեսողական-ղգայական ընկալում աոաքացնելոլ առարկա յիկ 

տվյալներ ամենևին չկան, բայց այդպիսի ընկալման պատրանք ստեղծում է հեղինակր և ստեղ-

ծում է շատ վաբպետոբենւ ա Հուշիկ քայլերով կերթար, խիստ շարժում մը չընելու երկյուղով» 

բաոերր նախապատրաստում են ընթերցողին այնպես, որ նա նախադասության վերջին բառերի 

Հադյութական շենքր հանկարծ չքայքայի»J արտահայտած միտքը (իհարկե, հատկապես այդ 

բառերի ուժով) ընդ անում է կարծեք նյութական իմաստովւ Եվ այս ամենով հեղինակը կարծեք 

տեսցնում է Ոլղոլրլյանին՝ անխառն երքանկոլթյան քաղցր բեռան տակ, զմայլված դեմքով, հու-

շիկ քայլելիսւ Տեսցնելու արվեստին ԶոՀրապը տիրում էր կատարելապես, տիրում էր գեղար-

վեստական խոսքը ներգործուն դարձնելու շատ միքոցների, որոնք առհասարակ ավելի բազմազան 

են, քան կարողացել է հայտնաբերել գեղարվեստի փիլիսոփայությունըւ 

<l>n|utupb րույւ |ունբ |ip րև ք ննւայ ա տա p |սւն զենք: Իր գեղարվեստական երկերում և հրապա-
րակախոսության մեք ՋոՀրապր օգտագործել է փոխաբերությունը նույնպես և քննադատության 

նպատակով, երբեմն նաև երգիծական բնույթ տալով նրանցւ Բերենք մի քանի օրինակներէ 

«Անդրշիրմի սեր» նորավեպում ծադրելով քաղքենիների բարոյականության պաշտպանների 

Հավակնությունր, Հեղինակն ասում Է. «Ու յոս րոյ ականի սապրսւկն ի ն յ ՚ ա ց ս ւ ծ . . . իրենց մաղձոտ 

չարաիւոսությոլններր դուրս կր թափեին»։ աէքեր ուղևորի մի օրագրեն» ակնարկաշարի մեք՝ Եվ-

րոպայի ամառանոցներից մեկի՝ Օսթանտի ք աղին՛,ն անվանում է՝ աբարոյական նավաբեկության 



1 ձ 8 Մ, Т. Հյոէսյան 

փարոս»՝։ Իր հոդվածներից մեկում /«Մեկուսացումներս) խիստ քննադատելով այն հանրային 

գործիչներին, որոնր 189Տ թ. կարծէ, и խոսք մեկ արած, հրաժարվում են ազգային պարտակա-
նություններից, այգ երևույթր անվանում Է « հ ր ա ժ ա ր ա կ ա ն ն ե ր ո ւ տ ե ղ ա տ ա ր ա փ » ! : 

Տարողունակ ե գեղեցիկ փոխաբերություններ կան նաև Զոհրապի հրապարակախոսության 

մեք• Նա ունի նաե այնպիսի հոդվածներ, որոնց խորագրերն են փոխաբերական, ինչպես օրի֊ 

հակ՝ Ավելր», с Մանանա >՝, ՐեոիՆ տակ», «Պարպված օդապարիկ», «Հայ թատրոնի նավա-

րեկությունր» к այ չնէ 

- Ա վելը ՝ ֊ 3 ՋոՀրապի այն հոգվածներից Է, որոնք ժամանակին շատ մեծ արձագանք են գտել 

ղ աՏՀոհրապին ավելը» արտահայտությունը, ինչպես նշում են ժամանակակիցները, «առակի 

կարգ» Լր անցեր Այգ հոդվածում հեղինակր խոսում Է հայ դպրոցների վիճակի և Հայ տգետ 

ուսուցիչների մասին, որոնք փորձանք էին ժողովրդի համարէ я Ավելր» սկսվում կ մի ծավալուն 

փոխաբե բութ յամրԳ 

Տանտիկին հասարակություն մրն ենք, ավելր, չվացրր, տախտակ սրրեչր կր սիրենք։ 

Մաքրության այս սեր ր, զոր շատ անգամ երեսնուս զարկած են, րն տ ան ե կան հարկեն անդին 

անցած չէ սակայն, այնպես որ մեր հանրային ասպարեզները փոշիով գեթ, եթե ոչ ուրիշ աղտե-

ղությամբ, լեցուն են մոշտւ 

Եվ տարիներ անցնելով այնքան թանձրացած է խավը, որ ամենեն տոկուն մարդն իսկ 

ավելը ձեոքը աոնեչե աոաշ իրավունք ունի վար ան հլու։ 

Տ ախտ ակամա ծ են վեր ելլելիք փոշին այնքան հեղձուցիչ րան մը ըլլալ կը խոստանա որ՛ 

անոր մեք կուրնալոլ կամ շնչասպառ մնար։լ վախը ինքնին կարդարանա»է 

Հեղինակը հոդվածում քննադատում Է Ազգային Ժողովի Ուսումնական Խորհուրդը, այն-

քանի համար, որ նա в իր խղճին վրա ունի՝ ամեն օր մեյ մեկ ուսուցչի վկայականով փողոցները 

թափած ոզորմելինելու երկար շարքը, զորս անգործ թողուլը պաշտոնի մը գնելե ավելի օգտա-

կար կը համար ինք ազգին համ ար у։ 

Հոդվածի վերքում նորից դիմելով փոխաբերության հեղինակն ասում Է. «Եվ եթե կուզե 

JՈւսումնական ԽորհուրդըJ զմեզ երախտապարտ ձգել ու իրական ծառայություն մը մատուցաներ 

թող ավելը ձեռքը առնե, Ավելը՝ որուն ծայրն ալ, կոթն ալ գործածելու տեղ կա, և մաքրե մեզի 

շորս գործողություն չդիացող թվաբաններն և ուղղագրություն չսորվող հայկաբաններն, որոնց 

Շակատը փակցուցած ուսուցչի աիտզոսը շատ չանցած ճշմարիտ անարգանքի մը Հոմանիշը պի-

տի դաոնա 

անանա»4 Հոդվածում հեղինակը արծարծում Է մի ուրիշ հուզող Հարց, մամուլի գերի և 

նշանակության Հարցը, պատանքելով, որ մամուլբ լինի սկզբունքային և ոչ թե ամենքի «քիմքին 

Հաճելի մանանա »։ Այս իմաստով Էլ գործածված Է այգ փոխարերությունրւ 

Ինքնին մի ծավալուն փոխաբերություն Է «Բեռին տակ» խորագիրր կրող ակնարկրՏ. թեև 

նրա փոխաբերական իմաստը դրսևորված Է Համ ե մա տությամր։ Ոսկու րեոսւն տակ կ քած երեք-

բեռնակիրները գիտված են իբրև գրամի ծանրության տակ ծոված, բնական շիտակությունից հե-

ռացած մարդկության խորՀրդանշանւ 

Շատ գեղեցիկ և ինքնատիպ փոխաբերություններ կիրառել կ ՀոՀրապը նաև իր բնանկարների 

մեք, ինչպես և իր նորա վեպերի տիպարները կերտելիս, որոնց այստեղ մենք չենք անդրադառ-

նում t 

Փոխաբերությունը, ինչպես և լեզվի պատկերավորության այլ միքոցները, ՋոՀրապի ստեղ-

ծագործության մեք կատարում են շատ կարևոր դեր։ Նրանք նպաստում են խորացնելու լեզվի 

արտահայտչականությունը, ընդլայնելու նրա տարողությունըւ Փոխաբերությունը ավելի, քան 

մյուս պ ա տկ ե րամի քոցն երր է նպաստում Է նաև խոսքի անտեսմանը, և ԶոՀրապը Հակիրճ դրու-

թյան իր պահանջներին Համապատասխան վարպետորեն օգտագործել Է դրանք, ստեղծելով 

փոխաբերություններ, որոնք Հհ միայն վառ գույներ են իր ներկապնակում, այլև մեծապես՛ 

օգնում են երկի գաղափարական բովանդակության խորացմանըւ 

1 վ Մ ե բ ե յ ա ն ք ե Ն ֆ , Էք 1ձՕէ 

2 С Մասիս*, 1898, թիվ IZ4i 

* Նա յՆ տեղում, քժիվ 71 
4 Նույ՛ն տեղում, 1899, թիվ 9984i 
5 վԱըեելք», 1Ь98, M 37771 



Փոխաբերությունը Գր. Զ՚՚Հր—պի ստեղծագործության մեք 1ձԾ' 

МЕТАФОРА В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ГР. ЗОХРАБА 

М. Г. Юсян 

( Р е з ю м е ) 

Зохраб довольно часто обращался к метафоре для решения той или иной творче-
ской задачи. Метафоры Зохраба чрезвычайно оригинальны, способны концентрировать 
смысловое содержание, они полностью соответствуют стилевому своеобразию данного 
произведения. 

В теории литературы метафора обычно делится на два вида: краткую и разверну-
тую. Такое подразделение, однако, не дает полной картины многообразий метафор и 
тем более не раскрывает нх содержания. По содержанию же метафоры далеко не одно-
образны. Некоторые из них являются лишь заменителями данного предмета-явле-
ния и поэтому не развивают какой-либо мысли или образа. Другая часть метафор на-
делена многофункциональностью, обладает большой емкостью, способствует развитию 
мысли, образа. 

Метафору первого вида можно условно назвать однозначной, метафору второго 
вида — многозначной. 

В статье разбираются как краткие и развернутые, так и однозначные и много-
значные метафоры. В ней показывается способность мтеафоры усиливать зрительно-
ощущительное восприятие, создавать иллюзию подобного восприятия, а также исполь-
зование метафоры в качестве меткого средства критики. 


