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Այս տարի լրանում է նոր Ժամանակների հաչ առաջին պրոֆեսիոնալ թատրոնի՝ «Արևելյան 

թատրոնի» կազմավորման հարյուրամյսւկը։ 

«Արևելյան թատրոնը», սակայն, ունեցել է իր նախընթաց շրջանը։ Մոտ 50 տարի, սկսած 

1810֊ական թթ* Կոստանդնուպոլսում՝ հայկական դպրոցներում, առանձին հարուստների բնա-

կարաններում եղել են թատերական վարձեր, իսկ սկսած 1840-ական թթ* ա յ դ փորձերը կրել են 

կազմակերպված՛ րնույթ, դուրս են եկել ընտանեկան ու դպրոցական նեղ սահմաններից և ընդ-

գրկել հասարակական լայն շրջանակներ։ 

Հայ ազգային պրոֆեսիոնալ թատրօնի կազմակերպման նախապատրաստական այս շրջանի 

ամենաուչագրավ երևույթներից մեկն է Արամյան թատրոնի քսանամյա գործունեությունը 1846— 

1866 թթ.։ Րր գործունեությունը ծավալելով հիմնականում Կ* Պոլսոլմ, Արամյան խումրը երեք 

տարի (1849 —1851) շրջագայել է նաև Կովկասոլմ և այլ վայրերում, ներկայացումներ տվել 

Թիֆլիսում, Երևանում, էջմիածնում, ապա մեկնել է Նոր-Նախիջևան, այնտեղից՝ Թավրիղ, նորից 

վերադարձել Թ՚իֆլիս, շփվելով տարրեր ազգությունների պատկանող բազմահազար հանդիսա-

կանների հետ։ 

Արամյան խմբի ներկայացումները բաղկացած են եղել հիմնականում երկու բաժնից։ 

Առաջին բաժնի ծրագրում եղել են ուժի ցուցադրում, լարախաղացական և մնջկատակային 

Համարներ, երկրորդ բաժնի ծրագրում՝ թատերական ներկայացումներ։ Առաջին բաժնի ցուցա-

դրումները, որոնք հաճախ դիւովել են տասնյակ հազարավոր մարդկանց կողմից, իր ժամանա-

՛կին այնքան խոշոր տպավորություն են թողել մարդկանց վրա, որ խմբի թատերական ւՅա՜ 

դրումները մասամբ ստվերի մեջ են մնացել, մինչդեռ մենք գործ ունենք մի այնպիսի թատե֊ 

Հւախմբի հետ, որը 20 տարի շարունակ ներկայացումներ է տվել, ունեցել է իր նյութական կա-

յուն հնարավորությունները (շենք, դեկորներ և այլն), բազմազան խաղացանկը, նվագախումբը$ 

պարի խումբը և այլն։ 

Այժմ ծանոթանանք այս ուշագրավ թատերական երևույթի հետ, որի մասին, դժբախտա-

բար շատ քիչ աղբյուրներ ունենք։ Իր ժամանակին մի հոդված է լույս տեսել ֆրանսիական մ ս * ֊ 

մուլում, ապա այն թարգմանվել է անգլերեն, այնտեղից էլ հայերեն և հրատարակվել Մ• Ւա-

ղիադյանի «Ազգասերում»՝-։ 1899 թ* «Արևելք» օրաթերթում տպագրվում է մի շատ ընդարձակ 

անստորագիր հոդվածաշարք՝ «էջ մը Հայ թատրոնի պատմութենեն» լարախաղաց Հովհ, Գաս-

.պ արյան» վերնագրով2* Արամյան թատրոնի գործունեության մասին մի քանի կցկտուր տեղե-

կություններ գտնում ենք թատերական գործիչ Ա. Քեսեճյանի անտիպ մի աշխատությունում, 

որի բնագիրը գտնվում է Հայկական ՍՍ(հ Գիտությունների ակադեմիայի Գրականության և ար-

վեստի թանգարանում։ Արևմտահայ թատրոնի լավագույն գիտակներից մեկը հանդիսացող 

V* Գավթյանը «Արևելյան թատրոնից» առաք Կ. Պոչսում գոյություն ունեցող «ժողովյւդային 

զբոսանքներին» ու թատերական ներկայացումներին նվիրված իր երկու հոդվածներում ավելֆ 

շատ խոսում է թուրքական կսւրւսգյալի, մեաաահի և ՕՐթա օյ ունուի, քան Արամյան խմբի գոր-

ծունեության մասին, դրան հատկացնելով ընդամենը կես էջՅէ 

Մեր օրերում այդ թատրոնով զբաղվել է բանասեր Գ+ էևոնյանը՝ իր «Թատրոնը հին Հա-

յաստանում-» աշխատության մեջ, հենվելով «Ազգասերի» և «Արևելքի» հոդվածների վրա։ Դըժ-

1 € Աղ՛/ասեր» 1847, էք 368: 

Հ €Արևելքշ>, 1899, մարտ—ապրիլ (22 Համւսր՚Ա ե րոլ մ ) : 

3 € Ը՛նդարձակ տարեցույց ս. Փրկչի Ազգայի՛ն Հիվանդանոցի}, 1932, էք 83: 
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բախտաբար նա իր ուշադրությունը կենտրոնացրել է Գաս պար յանի խմբի լարախաղացական 

ցուցադրումների վրա և հարևանցիորեն է խոսում նրա թատերական ծրագրի մասին՜^։ 

Սրանք են այն բոլոր աղբյուրները, որոնց հիման վրա փորձելու ենք ուրվագծել Արամյան 

թատրոնի գործունեությունը։ 

Մեր կարծիքով բանասեր Գ• ԼևոնյաՆի հարևանցի մոտեցումը _ Արամյան խմբի թատերա-

կան ծրագրին արդյունք է այն բանի, որ նա սխալ է գնահատել Արամյան խմբի տեղր հայ 

թատրոնի պատմության մեջ, այն համարել է հայ հին թատրոնի վերջին երևոլյթր, գտնելով, որ 

ճնրանով փակվում է հայ թատրոնի պատմության հին շրջանը»^։ 

1840-ական թթ+ կեսերին, այսինքն բուրժուա կան գադաւիարախոսության զարգացման բուռն 

տարիներին զուգադ իպող մի ժամանակաշրջանում գործող մշակութային նման կազմ ակեր պոլ֊ 

թյուն տեղագրելով ֆեոդալական ֆորմացիայի մեջ, հեղինակը հնարավորություն չի ունեցել բ ա ֊ 

ցահայտելոլ այդ թատրոնի բոլրժուսւկան առաջավոր գաղափարախոսոլթյոլնր, որոշելու նրա 

գերը հայ նոր թատրոնի զարգացման գործում։ 

Անհնար է Արամյան խմբի գործունեությունը լրիվ հասկանալ, առանց հաշվխ առնելու սո֊• 

ցիալ-քաղաքական այն հարաբերությոլնները, որոնց ծնունդ էր այդ թատրոնը։ Ռազմաֆեոդա-

լական Թուրքիայի տնտեսական և հասարակակ ան կյանքում եկատելի տեղաշարժեր կատարվեցին 

1840-ական թթ. սկզբներից, Սուլթան Մեջիդի 1839 թ. նոյեմբերի ռեֆորմներից հետո։ ճիշտ է 

այդ ռեֆորմները ո չ քաղաքում և ո չ էլ գյուղում աշխատավոր ժողովրդի կյանքում փոփոխու՛՛-

թյուն չմտցրին, շարունակվեց նույն շահագործումը, բարբարոսական նույն մեթոդներով։ Այդ 

ռեֆորմները, սակայն, մեծ հնարավորություններ ստեղծեցին բոլրժուական հարաբերությունների՛ 

զարգացման համար։ Եթե մինչ այդ թուրք երիտասաըդութ\անը արգելված կր կրթություն ստա-

նալ Եվրոպայում, ապա այժմ շատ երիտասարդներ մեկնում էին Փարիզ, Հռոմ և այլ քաղաք-

ներ, Հաղորդակից դառնում եվրոպական մշակույթին և նոր գաղափարներովդ վերադառնալով 

հայրենիք, ձեռնամուխ լինում հին բարքերը, սովորությունները, հասկացողությունները վերա-

փոխելու դժվարին աշխատանքին։ Եւէրոպական առևտրական կազմակերպությունները է՛լ ավելի 

անարգել թափանցում են Թուրքիա, իրենց հետ բերելով, ի թիվս այլ նորությունների, նաև 

զվարճության բազմապիսի ձևեր, թատրոն, կրկես, անգամ օպերային արվեստ։ «Բերայոլմ ապ֊ 

քող օտարականները,— գրում է թուրք թատրոնի պատմաբան Ո՝. Ահմեդը,— Օտար լեզուներ 

իմացող տեղական քրիստոնյաները և Եվյրոպայում ապրած մի շարք թուրքեր ներկա էին լինում 

այդ ներկայացումներին։ Օտար լեզուն չիմացողների թատրոն գալն էլ ապահովելու և այդ մի-

ջոցով հաճախորդների թիվը ավելացնելու նպատակով՝ սկզբում պիեսների բովանդակություն-

ները համառոտ թպրգմանվում էին թուրքերեն և տպագրվելով տարածվում էին, հրատարակ-

վում թերթերոլմճ՚Յ։ Մասնավորապես ֆրանսիական և իտալական մշակույթը Թուրքիա յում տա-

րածողների մեջ խոշոր գեր են կատարեչ հայերը՝ Վենետիկոլմ, Փարիզում սովորած ոլսանողներր։ 

Սուլթան Մեշիդի ռեֆորմների հաջորդ տարին, 1840 թ,, Իզմիրում է ո ՚ ր ՚ տեսավ «Արշա-

լույս Արարատյանր»։ 1846 թ, Պոլսռլմ սկսեց հրատարակվել «Հայաստանը»։ 1850-ական թթ* 

կեսերից սկսած լույս տեսան նոր պարբերականներ։ Բացվեցին բազմաթիվ հայկական դպրոց-

ներ, հիմնվեցին կրթական, մշակոլթա յին ընկերություններ։ Լ ուսավո րական-կրթական ծրագրի֊ 

հիմնական հարցերից մեկր հանդիսացավ ազգահավաքման, ազատագրական դաղափարախոսոլ-

թյան պրոպագանդան։ Այդ նպատակն էր հետապնդում 184Տ թ. հիմնված «Համազգյաց)) ընկե֊ 

րոլթյունը, որի մեջ միավորված էին ժամանակի ամենաաչքի ընկնող մարդիկ։ 

ԱյԴ տարիներն էին, երթ մթնոլորտը հագեցած էր պատմական անցյալով, Հայկի> 

Արամի, Վարդանի անուններով։ «Հայկյան բամբիռ», «Հայկյան ոգի» «Ազգն Արամյան)) ահա 

այն բառերը, որոնցով ողողվում էր արևմտահայ մամուլը, չափածո գրականությունը XIX գարի-
40-ական թթ,։ 

Այս պայմաններում, նույն 1846 թ, ստեղծվ ած մի թատերախումբ, որը ուներ գործոլնեու-

թյան որոշակի ծրագիր, չէր կարող հեռու կանգնել ազգահավաքման, ազգային ազատագրական 

գաղափարների տարածման շիկացած մթնոլորտից, և սլա ա ահ ական չպետք է համարել, որ իր 

ստեղծման առաջին տարում հիմնագրի՝ Հովհ• 9՝ասպարյանի անունով կոչվ"ղ խումբը հաջորդ, 

տարվանից վերանվանվում է «Ա րամ յան ընկերություն»։ 

1 Գ. Լևոն յ ան, Թատրոնը Հին Հայաստանում, Եըևան 1941, 165 —182: 

2 ն ա ֊ յ ն տեղում, է չ 182: 

3 R e f i k A h m e t , Yakin cag larda Turk tiyatrosu, Istanbul, 1934, « « » ' • Լ էչ 
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Այս բոլորից հետո, պարզ է դառնում, որ Արամյան խումբը ոչ թե «հայ հին թատրոնի վեր-

ջին բոցկլտումն էր», այլ հայ նոր թատրոնի սկիզբը ազդարարող երևույթներից մեկը։ 

Ա յժմ ծանոթանանք Արամյան թատերախմբի գործունեոլթյանր րնդհանրապես, ժամանա-

կագրական կարգով, ապա փորձենք ամտիովւել մեր եզրակացությունները։ 

Արամյան թատրոնի հիմնադիրն է 1Տ26 թ. Կ. Պոլսում ծնված Հովհէ Գասպարյանը, որը 

վւոքր հասակից աչքի Է ընկնում իր հերկուլեսյան ուժով, ճարպկությամբ ու ջանասիրությամբ, 

հետաքրքրվում Է լարախաղացությամբ, դիտում Հայ լարախաղացների խաղերը, այցելում 

Եվրոպայից Պոլիս եկած և իրենց սեվւական կրկեսներն ունեցող Ա յ ՚ Հ ՚ լ ի ե ի ու Կայեթանոյի կրր՜ 

կեսները, հետագայում անխոս դերերով մասնակցում նրանց ներկայացումներին^, ուսումնասի-

րում կրկեսային արվեստը։ 

1844 թ, Գասպարյանը իր շուրջն կ հավաքում մի քանի ընկերներ, ստեղծում իր խումբը, 

'*րը բաղկացած Էր Միքայել Pшմբntքճյiuնիg, Մելքոն Գա ս պա րյան ի ց (Հովհաննեսի եղբայրը) 

և Աղա սի Մինասյանից։ Հակառակ ծնողների ընդդիմությանը, Հաջորդ տարվանից Գասպա ր-

ա՚նը ամբողջովին նվիրվում Է լարախաղացության։ Այդ թվականին նա իր ընկերների հետ կա-

տարում Է ա յն, ինչ տե՛ւել Էր Սյուլիեի էւ Կ այեթանոյի կրկեսներում։ 

1846 թ. Գասպարյանի վարձերը գրավում են 9երայի ոստիկանապետ Մուսա պեյի ոլշւս ֊ 

դրությունը, որը քաջալերում Է երիտասարդների ձեռնարկումները։ Գասպարյանը վարձում Է մի 

հողամաս, կառուցում փայտաշեն տաղավարներ, (.(հարմար մեկ տեղն ալ եվրոպական դրու-

թյամբ ու ոճով թատերաբեմ մը:՛՝-, խումբը համալրում Է նոր անդամներով (այդ թվոլմ նաև 

նվագածուներով) և 1846 թ* մայի,։ ամսին, տալիս Է իր անդրանիկ ներկայացումը։ Ծրագրի աոա-

ջին մասում խումբը կատարում Է ակրոբատիկ խաղեր պարանի վրա, ապա մարմնամարզական 

խաղեր, որոնք մեծ հաջողություն են ապահովում նրա համար։ Ծրագրի երկրորդ մասում խմբի 

անդամները ներկայացնում են մնջկատակային «սիրահարական զվարճալի զավեշտ մր, որուն 

մեջ փալիաչոյի դերը Հովհաննես կատարեց Տ Աղասի Մինասյան կատարելապես հոր դեր մը կը 

ներկայացներ, Միքայել Բ ամ բոլքճմ ան սիրահարի, մինչդեռ Զեննե Գևորգ կատարյալ նմանու-

թյամբ իբր աղջիկ կր ներկայանար բեմին վրաԳասպարյանը վարձատրվում Է և' բարոյա-

պես և նյութապես, որր հնարավորություն Է տալիս նրան՝ նույն օրը վճարելու իրենց զբաղեց-

րած հողամասի վարձը։ Այնուհետև խումբը ամեն կիրակի շարունակում Է իր ներկայացումները։ 

Գասպարյանը, որն իր առաջին հանդիսավոր ելույթում թատերական բաժնին որոշ տեղ Էր 

հատկացրել, աստիճանաբար ղ՛որկ Է տալիս դրամատիկական ներկայացումներին։ «Հովհաննես 

ավելի եվրոպական իւ աղե րո լ տեղ կուտար, որովհետև տիրող ճաշակը զանոնք կը պահանջեր 

այն ատեն»3,— գրում Է նրա կենսագիրը։ 

1847 թ. մայիս ամսին նրա ն ե րկայա ցո լմնե ր ր այցելում են բարձրաստիճան պաշտոն յաներ, 

պալատականներ, նաև Ա յուլի են ե. Կայեթանոն։ Վերջիններ ս հիանում են խմբի անթերի խաղով 

և խնդրում Գասպարյսւնին՝՝ մասնակցել նաև իրենց ներկայացումներին։ Գասպարյանը ընդունում 

Է առաջարկը, արժանանում ֆրանսիական և իտալական դաղոլթի (քէվիվա", Օհանես Գասպար-

յանը բա ցական չութ յո ւննե րին ւ Նույն թվականի աշնանը Արամյան խումբը մասնակցում է ա ր ֊ 

քունական մի հարսանիքի։ Այնտեղ է, որ նա միանգամից համաժողովրդական համբավի է ար-

ժանանում։ 12 Օր տևող հարսանեկան հանդեսների վերջին առավոտը, Գասպարյանը 100000 

մարդու ներկայությամբ կատարում է լարախաղացական դժվարին մի փորձ։ Նա պարանի վրա 

զետեղում է մի տնակ, այնտեղ առաջացնում հրդեհ և ամբողջ խմբով կատարում Կ՛ Պոլսում 

ընդունված հրդեհ հանգցնելու գործողությունը, հանգցնում հրդեհը, ապա հաջողության համար 

ոչխար մատաղ անում՝ դարձյալ պարանի վրա։ Արամյան խումբը հռչակվում է ամբողջ քա-

ղաքում։ Այուլիեն և Կայեթանոն հարկադրված են լինում փակել իրենց կրկեսները։ Ասպարեզր 

մնում է Գասպարյանին։ 

1849 թէ երևանցի մի վաճառական, Հա կոր աղա անունով, որը գտնվում էր Կ. Պոլսում, 

ներկա լինեւով Արամյան խմբի ներկայսէցումներին, առաջարկում է Գասպարյանին՝ խումբը 

տեղափոխել Թ՚իֆլի"։ Նա կնքում է պայմանադիր, թղթակցության մեջ մտնում Կ ո վկա սի փո-

խարքա Վորոնցովի հետ., վերցնում նրա համաձայնոլթյ՚ււնր և Արամյան խմբի անդամներից 

երկուսի հետ մեկնում է ^էֆլիո՝՝ նախապատրաստական աշխատանքներ կատարելու* Թիֆլիսում 

1 «Տ՜ե՛ս 11* ՝Բեսեճյանի անտիպ և ան վերնա գ ի ր ձեռագիրը, Հայկական Ս Ս Ո* Գ իտու_-֊ 

թյու֊նների ակադեմիայի Գրականության ե արվեստի թանգարանք թատերական բաժին՛. 

2 € 1/.րևելքյ>, թերթոն 6\ 

Նու. յն տեղում՛. 
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Հակոբ աղան խոշոր գումարներ ծախսելով, 1000 քառակուսի մետր զբաղեցնող փայտաշեն մի 

մեծ՛ թատրոն Է կառուցում, ււրւոեղ կարող կին տեղավորվել 1000 մարդ։ Թատրոնն ուներ 72 

կրկնահարկ օթյակ՝ շքեղորեն զարդարված, aանոնցմե մեկը մանավանդ, որ բեմին ուղղակի 

դեմը կը գտնվեր և որ վւոխարքային պիտի հատկանար, ամբողջովին թավիշներով ծածկված Էր»1 ։ 

1849 թք հոկտեմբերի սկզբին Արամյան թատրոնի խումբը հասնում Է Փոթի և ցնծությամբ 

ընդունվում տեղի հայերի կոզմիցէ Պ ո լսեցի ղ երասանները նույնպիսի հարգանքի են արժանա-

նում Քոլթաիսոլմ, Սուրամում, Գորիում և Ա՚ցխեթում*, այդ վայրերի «հայ ժողովուրդը ամեն 

կերպ դյուրություն կընծայհ ր խում թին, կօգներ բեռներոլ տեղափոխության և գիշերները կը 

հյոլրասիրեր անոր բոլոր անդամները.»%ւ Թիֆլիւ՚ի Հայերից մի պատգամավորություն քառորդ 

ժամվա ճանապարհ կառքով ընդառաջ գնալով՝ դիմավորում Է հյուրերին, առաջնորդում նրանց 

քաղաք, որտեղ «խուռն բազմություն մը անհամբեր կր սպասեր իրենց տեսնելու համար հայ 

լարախաղացները ու մասնավորաբար Հովհաննես Գասպարյանը, որուն համբավը տարածված 

Էչւ արդեն քաղքին ու շրջականեր ո ւն մեջ*,.»Զ։ Առաջին ներկայացումը անցնում է մեծ հաջողու-

թյամբ, ներկա է լինում վւոխարքան՝ իր շքախմբով, հայտնում է իր գոհունակությունը, միա-

ժամանակ նվիրում 300 ռուբլի։ 

Գաս պարյանի խումբը Թիֆլիսում հանգես է եկել նույն ծրագրով, ինչ Պոլսում։ Մեզ տեզե֊ 

կոլթյոլններ չեն հասել, թե թատերական բաժնում ինչ պիեսներ են խաղացվել։ o r Ա ր և ե լ ք » թերթի 

աշխատակիցը վկայում է, որ առածին օրը ներկայացվել է երեք արարվածով մի զավեշտ, որին 

մասնակցել են 14 դերասաններ: Գրանցից երկուսը՝ մայր և աղչիկ նեվրոներր (լեհ), խմբին 

միացել են Թիֆլիսում։ Պոլսում բացառապես կանացի դերեր կատարող Աեննե Գևորգը P՜իֆլէ-

սում անցնում է արական դերերի, քանի որ հանդես են գալիս վերոհիշյալ դերասանուհիները, 

որոնք եղել են միաժամանակ լավ պարուհիներt Եթե Կոստանդնոլպոլսում մուսուլմանական 

հարեմական կյանքը հնարավորություն չէր տալէս, որ կանայք ևս այցելեին թատրոն, ապա 

Թիֆլիսում «իգական սեռն ար-֊- թեև գլուխը շղարշով ծածկվածմիշտ մեծ թվով ներկա էր 

ներկայաըմանց, որոնցմե շատ ալ կախորժեր։ Ընդհանրապես օթյակներն էէն, որ կը լեցվեին 

ք՚իֆլիսի գեղեցիկ սեռին կողմե և արդեն հասարակությունը այն աստիճան խռնված ԿրԼԼար 

նստարաններուն վրա, որ հանգիստ անկարելի էր հոն կիներուն Համար»*։ 

Խումբը Թիֆլիսում նյութապես և բարոյասլես լիովին վարձատրվում է, ամսական ստանա-

լով գրեթե հազար ռուբլոլ եկամուտ, որն այն պայմաններում խոշոր մի գումար էր։ Կարճ ժա-

մանակամիջոցում Հակոբ աղան ո՛չ միայն հանում է իր կատարած բոլոր ծախսերը (2500 ռութ-

.. լի), այլև բավականաչափ մեծ շահ ձեռք բերում։ 

1850 թ. ամռան ր խումբը շրջագայում է մի շարք վայրերում, լինում է Ե րևանում, էջմիած-

նում, Նոր Նախիջևանում, հասնում մինչև Թավրիզ, ապա աշնանը նորից վերադառնում Թիֆլիս$, 

սկսում ձմեռային թատերաշրջանը նույնպիսի հաջողությամբ։ 1851 թ* մարտ ամսի վերջերին 

Գասպարյանը և իր ընկերներր ճանապարհ են ընկնում դեպի իրենց ծննդավայրը։ 

Թե Գասպարյանի խումբր Թիֆլիսում ինչպիսի հետք է թողել, երևում է այն բանից, որ 

Նեվյրո ընտանիքը հետագայում շահագործելով Արամյան ընկերության համար կառուցված թատ-

..րոնլյ, չի փոխում նրա անունը, նկատի ունենալով, որ ժողովուրդը այդ անվանն է սովոր։ 

Պոլսում խումբը ընդունվում է ցնծությամբ, կովկասյան հաջողությունները ավելի էին 

բարձրացրել նրա հեղինակություն ր։ Պոլսեցիները մտածում են ստեղծել ազգային մի թատրոն* 

Ընդհանուր փավսսգ մը կար՝ նոր Արամյան թատրոն մը վերակազմված տեսնելու և մոտեն 

վայելելու այն սքանչելի ներկայացումները, զորս խումբը տված էր @՝իֆլիսի մեջ և որուն լուրե-

րովը այն չավ։ ատեն օրորված էին հոււ»Հ>։ 

Եվ արդարև, Գասպարյանը նյութական խոշոր միջոցներ ծախսելով Բանկալթիի և Թագ-

սիմի մոտակայքում վարձում է մի հողամաս և կառուցում թատրոնի շենքը։ Նրա հաջողությանը 

•նպաստում է այն մեծ օժանդակությունը, որ ցույց են տալիս Պոլսի հայ հարուստները։ Նրա-

նով ամենից առաջ խանդավառվում է Ա՝կր՚ոիչ &եզայիրլյան ամիրան, ապա հետաքրքրվում են 

• Տատյանները, Միսաք ամիրա Գալվտակճյանր, որոնք բոլորը հաճախում են թատրոն։ «Գասպար-
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զան մասնավոր օթյակներ շինել տված էր անոր (այսինքն՝՝ թատրոնի—Գ, Ս*) մեջ, ուր կարելի 

էր վայելչորեն ներկա գտնվի լ։ Այդ միևնույն պատճառով էր նաև, որ կիներ ալ սկսան թատրոն 

գալ, հետևելով եվրոպացի կիներու, որոնք բնավ չէին պակսեր ներկա յացումներեն» Կ 

ԱրI պայմաններում Գասպար յանի թատերախումբը իր գործունեությունը շարունակում է 

մինչև 1866 թ ե ր բ խմբի ղեկավարը ծանր հիվանդանում է և 1867 թ. գարնանը մեռնում։ 

Մենք մինչև այժմ խոսեցինք Արամյան թատրոնի գործունեության մասին ընդհանուր ձևով, 

առանց մեջ բերելու կրկեսային այն ցուցադրումների նկարագրությունը, որոնք իր ժամանակին 

Ակն քան զարմ ա ցրել են հանդիսականներին։ Հետաքրքրվողները կարող են դրանց բավականա-

չափ րնդարձակ նկարագրությունը կարդալ Գ, Լևոնյանի գրքում%։ Մեզ հիմնական ում հետա-

քըրքրում են Արամյան խմբի թատերական ներկայացումները, որոնց վրա կանգ կառնենք ավելի 

հանդամ անորեն։ 

Գասպարյանի անծանոթ կենսագիրր Արամքան թատրոնի առաջացումը նկատելի չավավ 

• կապում է Կ, Պո լսում 1840-ական թվականների կեսերին գործող եվրոպական կրկեսային խրմ-

,բերե հետ• ինչ խոսք, այդ ազդեցությունը եղել է, բայց միամտություն կլինի կարծել, թե հայ-

կական տոհմիկ լարախաղացային արվեստը, որ այնքան տարածված էր բոլոր քաղաքներում ու 

•գյուղերում, անհաղորդ էր թողել Գասպսւրյանին ու նրա ընկերներին։ 

Այժմ տեսնենք, թե թատերակա ն ինչ ազդեցություն կարող էր նա կրել։ Հայտնի է. որ 

1840-ական թթ• կեսերին ո ՛ չ հայկական թատրոն գոյության ուներ Կ• Պոլսում և ո ՛ չ էլ, մա-

նավանդ, թուրքական, որը դրանից քառորդ դար հետո միայն ստեղծվեց Վարդովյանի ջան-

քերով։ Բայց եթե տեղական պրոֆեսիոնալ թատրոն գոյություն չուներ, ապա թատերական որոշ 

վարձեր կատարվում էին դպրոցներում և հարուստ ամիրաների ընտանիքներում։ Այդպիսի փոր-

՛ձեր կատարվել էին Մխիթարյանների դպրոցում 1810 թէ, ապա Տյոլզյանների ապարանքում, 

Պեզճյան վարժարանում, Իզմիրի Մեսրոպյան վարժարանում և այլն։ Տեսե՛՛լ է Գասպարյանը 

•այդ ներկայացումներից մեկն ու մեկը, թե ոչ հայտնի չէ, բայց հավանական է, որ նա առիթ է 

ունեցել սիրողների կամ աշակերտների ջանքերով կազմակերպված նման ներկայացումներ 

•դիտելու։ 

Ավելի որոշակի տվյալներ ունենք օտար թատերախմբերի գործունեության մասին։ Այս՛-

պես, այն տարիներին, երբ Գասպարյանը հիմնում էր իր խումբը, Կ* Պոլսում ներկայացումներ 

•էր տալիս իտալական օպերային մի խումբ։ 1851 թէ տպված «Ագապի)} վեպում, որի գործողու-

թյունները կատարվում են 1845—1847 թթ*, մենք հանդիպում ենք Ռոսինիի ((Սևիլյան սավւրիչ» 

օպերայի ներկայացման նկարագրությանը^։ Թուրք թատրոնի պատմության լավագույն գիտակ-

ներից մեկը հանդիսացող Ռեֆիկ Ահմեդը նույնպես վկայում Է, որ 1845 թ, Պերայում իտալա-

կան մի խումբ բեմադրել Է «Աևիլյան սավւրիչը^։ Կան այլ տվյալներ, որ օտար թատերախըմ-

,բերը դրամատիկ ներկայացումներ Էլ են ավել այդ թվականներին։ Ինչ խոսք, սրանք բոլորը 

.իրենց ազդեցությունը պետք Է թողնեին Գաս պար յան ի ոլ նր ա ընկերների վրա։ 

Արամյան խումբը իր ծրագրում աստիճանաբար թատերական բաժնին ավելի լայն տեղ Է 

հատկացրել @'իֆլիսից վերադառնալուց հետո> Եվ դա շատ բնական Է, քանի որ Գասպարյանը 

Կ ո վկաս ում հաղորդակից Էր դարձել նաև ռուսական թատերական արվեստին։ Հայտնի Է, որ 

դեռևս 1845 թԳ Թիֆլիսում ստեղծվել Էր ռուսական պրոֆեսիոնալ մի թատերախումբ, որի դ ե ֊ 

վ-յասան-դերասանուհիների նկատելի մասը ականավոր ռուս արվեստագետ Շչեպկինի անմիջա-

կան խորհուրդներով հրավիրվել Էին Ռուսաստանի տարբեր քաղաքներից։ Այդ խումբը, սկսած 

1845 թ* սեպտեմբեր ամսից, կանոնավոր ներկա(ացումներ Էր տալիսԱյդ խմբի խաղացան-

կում եղել են կլասիկ մի շարք պիեսներ, ինչպես օրինակ՝ ԳրիբոեդուԼի <ՀԽելքից պատուհասը})։ 

1850 թ. Թիֆլի սսլմ իր գործունեությունն սկսեց վրացական թատրոնը, որը բեմադրում Լր ի ն չ ֊ 

՛պես ազգային, այնպես և թարգմանական մի շարք պիեսներ։ Վերջապես, դարձյալ Արամյան 

1 «Արևելք7>, թերթոն 18։ 

2 Գ* Լ և пЪ յ ա ն , Թ ւս ա ր ոն ը Կի% Հայաստանում, Էչ 171—174։ 

3 Ագապիի պատմությունը, Երևան, 1953, Էչ 51— 53; 

4 R e f i к A h m e t , նշվ. աշխ., էչ ւօ: 

5 Театр в Тифлисе с 1845—1856 г., Тифлис, 1888, էչ 1- го: 
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խմբի Թիֆլիսում գտնվելու չբչան ում, 1851 թ. այնտեղ իր կանոնավոր ներկայացումներն սկսեց՛ 

իտալական օպերայի խումբը, որի խաղացանկում եղել են «Ս ևիլյան սափրիչը», «էրն անին» և 

այլ երկերէ։ 

Անշուշտ, այս բոլոր խմբերի ներկայացումները դիտում էին Գասպարյանն ու նրա ընկեր֊ 

ները, յուրացնելով այն լավը, որ նորությոլն էր իրենց համար։ Որ նրանք շատ մեծ տպավորու֊ 

թյուն են կրել ռուսական և մյուս խմբերի ներկայացումներից, երևում է Գասպարյանի կենսա-

գրի մի շարք վկայություններից։ Նա ասո՛ւմ է, թե Գասպարյանը Կ, Պոլսում շարունակ պատ-

մել է իր տպավորությունները, իսկ ունկնդիրները այնքան են հետաքրքրվել այգ բոլորով, որ 

հանգիստ չեն տվել նրան՝ իրենց տևական հարցերով։ Երբ Պոլսում ամիրաներից ոմանք ան-

պատշաճ են համարել ժողովրդական լայն մասսաներին բավարարող նման մի թատրոն այցելելը, 

Գասպարյանի ներկայացումները դիտողները պատասխանել են» 

— էֆենտի' մ, մեր խոսքը կըլլի* ուր, հերիֆը (այսինքն՚ Գա սպա ր յանը — Գ. Ա*) մինչև վեոր 

տեղվանք գնաց... օյիններ, ճա մ պաղությունն եր արեց մեծ մարդոց առջին»՜?։ 

Հովհաննես Գասպարյանի կենսագիրը խոսելով Կ. Պոլսոլմ Գա ս պա ր յան ի նոր միջոցառում ֊ 

ների մասին, ասում է, թե դրանք արդյունք էին ո չ միայն իտալական և ֆրանսիական արվես-

տին հաղորդակից լինելուն, այլև Ռուս աս ատն կատարած ճանապարհորդության։ «Ինքը (այ-

սինքն՝ Գասպարյանը— Գփ Ս,) բավական զարգացած էր Կովկաս կատարած ճամբորդոլթյան 

միշոցին և բավական ալ ընտելացած արևմտյան քաղաքակրթության»*։ 

№՝իֆլիսում Գասպարյանը համոզվել էր, որ առանց կանանց մասնակցությանՀ չի կարող 

ունենալ սպասված հաջողությունր։ Եվ նա մտածում է մի կողմից դերասանուհիներ ապահո-

վելու մասին, մյուս կողմից՝ թատրոնում հատուկ օթյակներ կառուցելով հնարավորություն տալ, 

որ թատրոն գան նաև կանայք։ Եվ արդարև, աոաջինը հարուստ ամիրաները սկսում են թատ-

րոն հաճախել կանանցով, մի բան, որ հարեմական կյանքի կաշկանդումներից ազատ Թիֆլի՛ 

սում վաղուց էր կատարվում։ 

Այս նոր շրջանում Արամյան թատերախումբը բաղկացած էր հետևյալ 26 հոգուց* Հով-

հաննես Գասպարյան, Մեչքոն Գա սպա ր (ան, Միքայել 9ամբուքճյան, Ալիքս ան Ավաճյան,. 

Հակոբ Ավաճյան, Մարտիրոս Խանճյան, Գևորգ Չիլինկիրյան (Զեննե), Աղասի Մինասյան, Համ-

բարձում Իտարեճյան, Հարոլթյո ւն Պ աղտատլյան, Կարապետ Տ եոքմեճյան, Աերովբե Պերպեր յան, 

Քերովբե Հյուսեինճյան, Մկրտիչ էլմայեմեզ, Գրիգոր Մարանկոզ, Հաճի Սահակ Սկյոլտարցի 

Գրիգոր Թերզյան, Եղիա Թերղյ ան, Նշան Թերզյան, Խաչատուր Գրիգոր յան, Հաճի Ղ^ազար ք՝լած-

յան (Օհաննեսյան), ճարտոն Պեթրի, Տիկին Լիգա Ֆերնանտեղ, Տիկին Հայտն (ֆրանսուհի),, 

^ Օրիորդ Ռոզա (իտալուհի), Օրիորդ Միքելա (իտալոլհիի 

Այս խմբի բոլոր անդամները, որոնք ունեցել են տարբեր ամպլուա, մասնակցել են թատե-

րական ներկայացումներինյ Այսպես՝ ուժի ասպարեզում առասպելական հաջողություններ ունե-

ցող Հովհ* Գասպարյանը դյուցազներգությունների մեջ կատարել է գլխավոր դերերը, նա մաս-

նակցել է նաև մնջկատակային զավեշտներին, կատակերգական այնպիսի տվյալներ դրսևորելովս 

որ կենսագիրը նրան համեմատում է հայտնի կատակերգա կ Գ. Ո-չ տունոլ հետ։ Միքայել Բամ-

բուքճյանը կատարել է սիրային դերեր, Մելքոն Գասպարյանը և Գևորգ ՉիլինկիրյանըՀ կատա՛-

կերգակ դերեր, Աղասի Մինասյանը՝ հայրական դերերը, որի համար կոչվել է Պապա Մի նաւս 

Դերասանուհիներից աչքի է ընկել պարուհի ու երղչուհի Տիկին Հայտեն։ 

Եղե՛լ են հայ դերասանուհիներ Արամյան խմբում։ Այս մասին էլ որոշ տեղեկություններ 

գտնում ենք վերոհիշյալ հոդվածաշարքում։ Այնտեղ ասվում է, որ հայ ընտանիքները համա-

ձայնվել են իրենց դուստրերին բեմ հանել մինչև նրանց որոշ տարիքի հասնելր, որից հետո 

արգելել են* և դա շատ բնական է, Գասպարյանից՝ 20 տարի հետո էլ դեռ այդպես էր։ Հոդ-

վածներից մեկում ասված է* «Գալով հայ դերակատար օ րիորգնե բու, որոնք երբեմն կերևային 

Գասպարյան բեմին վրա, ընդհանրապես ընտանիքի զավակներ էին, որոնց ծնողքը 13 տարե-

կանեն անդին ալ կարգիլեր անոնց բեմի վրա երևալ։ Անոնցմե շատեր շարունակաբար 2—5 

տարի մնա ցած են խումբին մեջ, միշտ երկրորդական դիրքերում և այլ և այլ պարերու մասնակ-

ցելու համար»։ Այդ ազբիկները մասնակցել են ոչ միայն պարերի, մարմնամարզական և պան-

տոմիմային խաղերին, այլև «կարգ մը նե րկայացմ անց, որոնց բարոյականությունը վեր էր 

1 Театр в Тифлисе с 1845—1856 г., Тифлис, 1888, էջ 1—10։ 
2 « Ա ր և ե / ք շ , թերթո՛ն 18։ 

^ Նույն տեղում! 



Արամյան թատրոնի գործունեությունը 109 

ամեն տարակույսե»։ Ուրեմն մենք գործ ունենք թեև փոքր տարիքի, բայց աոաջին Հայ դերա-

՛սանուհիների հետ, որոնք մասնակցել են Գասպարյ անի թատերական ներկայացումներին։ 

Հայ թատրոնի պատմությամբ զբաղվողներից և ո'Լ մեկը այս փաստի վրա ուշադրություն 

չի դարձրել, Ա, Ալպոյաճյանը, Ս, Դավթյանը, Ա. Չոպանյանը և ուրիշներ առաջին անդամ բեմ 

ելնող հայ կինը համարում են օրիորդ Աղավնի ԽաՀսիյանին, որը Ֆանի ծածկանունով մասնակ-

ցել է 1856—1857 թթ, Ա, Հեքիմյանի կազմակերպած ներկայացումներին^, մինչդեռ դրանից 

առնվազն մի հնգամյակ առաջ, ինչպես պարզվում է Արամյանի խմբի մասին գրված վերոհիշ-

յալ հոդվածից, բեմ են դուրս եկել երեք այլ հայ դերասանուհիներ, որոնց միայն անուններն են 

հասել մեզ. դրանք են՝ օրիորդներ Թագուհին, Անտիկը և Մառին, «որոնք իրավ է, որ բավական 

համարձակությամբ հասարակության ի տես կուգային, բայց բ ն ա վ չհանդուրժեցին կատարել 

պրիւէաաոնայի ն. բ ա լ ե տ խաղացողի ղ ե ր ե ր բ , որոնց մեջ գրեթե կիսամերկ պետք էր երևան 

գար (ընդգծումը մերն է— Գ* Ս.)։ 

Այս տողերի մեջ ուշագրավ է այն, որ վե 1"՜՚Հիշյ ՛ու դե րա սան ուհին ե րր հրաժարվել են պրիմա-

դոն այի դերը կատարել, որտեղ գերազանցապես սիրահարական դրություններ են պատկերվում. 

նշանակում ԷՀ նրս>նք սոլբրետ ղերերին են մասնակցել (ընտանիքի աղջկա, աղախնի և այլն)։ 

Պրիմադոնայի դերը դժվար թե կարողանային կատարել 12 —13 տարեկան երեխաներ* Գրանից 

հետևում է, որ Գասպարյանի խմբում ավելի հասունացած տարիքի աղջիկներ են խաղացեր 

^աձՅ եթե անգամ 13 տարին հիմք ընդունենք, դարձյալ իրավունք ունենք պնդելու, որ հանձին 

օրիորդներ Թագուհու, Անտիկի և Մառիի մենք գործ ունենք դերասանուհիների հետ, որոնք 

ավելի շուտ են բեմական ասպարեզ մտել, քան օր, Ֆանի Խամսիյանր և նրա մի քանի ընկերու-

հիները^, որոնք նույնպես, ինչսլես Թագուհին, Անտիկն ու Մառին, շուտով թողել են բեմը։ 

Վերոհիշյալ դե րա սան ֊դե րա սան ո ւՀին ե ր ի մի զգալի մասը խմբի հետ կապված է եղել կա-

յուն ռոճիկով, ըստ կարողության և խմբում ունեցած դիրքի ու դերի։ Նկատի ունենալով, որ 

խումբը ձմռան ամիսներին հարկադրված կր վւակ թատրոնում միայն ներկայացումներ տալ, 

այդ ամիսներին խմբի կազմը ն կա տեւի չափով փոքրանում էր ի Հաշիվ սոսկ լարախաղացու-

թյամբ զբաղվողների։ Արամյան խմբի դերասան-դերասանոլհիների ռոճիկի չափի մասին ճ ր շ ֊ 

գըրտված տվյալներ չեն հասել, սակայն կան տեղեկություններ Թիֆլիսում նրանց ստացած աշ-

խատավարձի մասին։ Այնտեղ ամսական 500 ոսկի բաժանվել է խմբի անդամներից տասին, ըստ 

նրանց արժանիքների, հետևյալ կերպ՛ Հովհէ Գասպարյանը ամսական ստացել է հարյուր ոսկի, 

Միքայել Բամբուքճյանր՝ 60, Ալիքսան Սվաճյանը՝ 30 և այլն։ Բացի սրանից խմբում գործա֊ 

գրվել է առաշնակարդ դերասան-դերասանոլհիների համար տարեկան մեկ անգամ բենեֆիս 

տալու սովորությունը։ 

Այսպիսով, ինչպես տեսնում ենք, Արամյան թատրոնը ունեցել է կայուն ռոճիկով խմբի հետ 

• կապված ստեղծագործական կոլեկտիվ, բաղկացած տարբեր ամպլուայի արվեստագետներից, մի 

հանգամանք, որը պրոֆեսիոնալ թատրոնի առաջին նախապայմաններից մեկն է։ 

Այժմ՝ խմբի խաղացանկի մասին։ 

Այդ մասին դժբախտաբար մեզ քիչ տեղեկություններ են հասել։ «Արևելքի» հոդվածագիրը 

, իր ամբողջ ուշադրությունը նվիրելով Արամյան խմբի ներկայացումների արտաքին նկարագրու-

թյո լեներին, հատկապես կրկեսային կողմին, աննշան տեղեկություններ է տալիս այդ մասին։ նա 

գրում է* «Ընդհանրապես Սրբազան պատմութենեն քաղված այլևայլ տեսարաններ, զորս խումբը 

կը ներկայացներ շատ ճարտարորեն։ Վա րսպույրը կը բացվեր երաժշտությամբ, ուրկե ետքը 

խաղին պահանջածին համեմատ երբեմն մասամբ և ՛երբեմն հավաքական խումբը բեմի վրա 

ելլելով կը ներկայացներ հայր Աբրահամի կյանքը, Մովսեսի վիճաբանությունը Փարավոնի և 

. կախարդներու հետ, Ի ս րայելա ցվո ց ելքը, Գավթի կյանքն ու Սողոմոնի գործերը, Երեք մանուկ-

• ները, Հողեփեռնես, Եսթեր, և այլն, որոնք մասնավոր տպավորություն կը ձգեին հանդիսատես-

ներուն վ_րա»3։ 

Պարզվում է, որ Ա ստվածաշնչից վերցված այս խաղացանկը Արամյան խմբին պարտա֊ 

դրբվել է Պերայի ս. Հարություն եկեղեցու քարոզիչ Հակոբ Վարդապետից, որը ակտիվ դեր է 

կատարել Գասպարյանի կյանքում։ եա է խոստացել Գասպարյս/նին՝ համոզել նրա հորը, որ 

թույլ տա թատրոնով զբաղվելու, պայմանով, որ բարոյականության դեմ մեղանչող օտար զավեշտ-

1 ճԾազի կյ>, 1903, փետրվարի 1։ 

2 Տե՛ս V*. Ստեփան յ ա ն , Արուսյակ Փափաղյան, Երևան, ££ 16* 

3 ^Արևելք}, թերթոն ՀՕ։ 
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ների փոխարեն խումբը բարոյախոսական պիեսներ բեմ՛ադրի։ Գասպարյանը համաձայնվել է 

և այնքան ենթարկվել նրան, որ «միշտ դրվածքները վարդապետին սրբագրել կոլաար և ընելիք 

տնօրինութեան ց մասին անկե խորհուրդ կր հարցներ, իսկ ա զգա բարությունները ամբողջովին 

վարդապետը անձամբ կը շարադրեր»^։ 

Իսկ ո՜վ կր ապահովում խաղա ցանկ ր, գրում կամ թարգմանում պիեսները։ Ինքը՝ Հովհան՛-

նես Գասպարյանը գրեթե կիսագրագետ Լր, նա հայտնի կր ոչ թե իր մտավոր կարողություննե-

րով, այլ ֆիզիկական ումով։ Ուրեմն պետք է որ խմբում [իներ մի անձնավորություն, որը ապա-

հովեր ներկայացվող պիեսներր։ Չնազած այդ մասին որոշակի ոչինչ չի գրված, բայց Գաս պար֊ 

յանի կեն սա գրի մի վշանի տողերից հնարավոր կ ենթադրել, որ այդպիսի գեր կատարել է խմբի• 

ամենից ավելի զարգա ցած անդամներից Աղա սի Մին աս յան ը։ Հոդվածագիրը նրա մասին գրուէի 

«Խումբին մեջ ւսմ են են ուսումնականն Լր և զավեշսւներոլ ընտրողն ո լ բեմական հարդարանքին-

վարիչը»։ 

1840-ական թթ* ազգային զարթոնքի շրջանում գործող մի թատերախումբ, հասկանալի կ 

որ իր խաղացանկում չէր կարող տեղ չտալ պատմական անցյալը պատկերող պիեսների։ «Արևել-

քի» հոդվածում այդ մասին ակնարկ անգամ չկա, արտաքուստ դա կարող Լ շատ տարօրինակ՛, 

թվալ, նույնիսկ անըմբռնելի, սակայն երբ հաշվի առնեն ր այգ օրաթերթի հրատարակման ժա-

մանակաշրջանի քաղաքական խսւոագույն պայմաններր, միանգամայն հասկանալի կլինի։ Դրանք< 

համ իգ յան բռնապետական խ աո աղ ույն ռեժիմի այն տարիներն կին, երբ ո՛չ միայն ^ ա յ ա ս ս ւ ա ն , . 

հ ա յ ո ց թ ա գ ա վ ո ր , հ ա յ ո ց իշխան, կամ նախարար բառերը չկին կարող տպագրվել մամուլումՒ 

այլ անգամ «Ազգային կյանք» անմեղ վերնագիրն կր վերացվել թերթի սյունակների վերևից։ 

Եթե Աինեին այդ կաշկանդիչ պայմանները, անշուշտ մենք շատ ավհլի տեղեկություններ կու-

նենայինք Արամյան թատրոնի ազգային ներկայացումների մասին, քան ունենք, բայց, այնու-

ամենայնիվ մեզ հասել են որոշ տվյալներ, որոնցից երևում կ, որ խումբը նման ներ-

կայացումներ ունեցել է։ 

Ինչպես ասացինք, դեռևս Ա րամ յան թատրոնի առա ջին ատ րին երին նրա գո րծոլն էության-

մասին մի հոդված էր լո՛յս տեսել անգլիական մամուլում, որի գրաբար թարգմանությունը 

հրատարակել էր Մէ թ՝աղիադյանը ։ Նկատի ունենալով/ որ Գասպարյանի խմբի մասին առհա-

սարակ աղբյուրները շատ սակավ են, ավելորդ չենք համարում մեջ բերել այդ հոդվածը 

որոշ կրճատումով։ «...Անորոյ թատրոնէ Հայոց խօսիմք, ընդ վերակացութեամբ պարոն Յ ո վ ֊ 

հան ի սի Գասպարեան (որ ինքնին ամ բա րաւ սկ իմն Լ ուժ ո ի կամ նոր ոմն Հերքիւլկս), և ղդե -

բաս անաց նորաՀ ամբողջ ի հայ .-յրենոյ։ Արարողութիւնն ի չորս մասունս բաժանի։ Նախ յառաջ-

նումն արհեստս:լորք հայոց զուսպ զգեցեալ հանղիսեն պարս, և մարզս ազգի ազգիս։ Երկրորդ՝ 

ն ո լիր են զժամ մի՝ միմոսական* ւթ եան ^՝ս՝'ս[պ°յի, որ աւարտի ի մնջկատակութիւն, զոր այնք՚-սն 

քաջ հան դի սէ Մկրտիչ մինչ զամենեսին ի ծաղր հ եղձու ցան ել։ Ընդհանրապես խօսելուէ՝ նիւթ 

կամ առարկայ այսր մնջկատակութեան են՝ պատմութիւն Նապոլիոնի, Աղեքսանդրի մեծի կամ' 

թ ա գ ա ւ ո ր ա ց ն հ ա յ ո ց . . . : Պատկերք զամենայն հանդիսանեչի տեսարանաց տպագրեալ բաժանին 

բնակչաց Կ ոստնդինոպօ լսի, որով ծանսթիւթիւն ստանան պատմութեան երևցոլցեալ անձանց։ 

Շահատակութիւնք պարոն Ցովհաննէսի Գասպարեան/ յոյժ հաճոյ ընծայի յաչս ամենայն թուր՛ 

Քաց> որպէս ի հանգի սին կատարելու ի քսան ամսոյս ավե ի քան զհազար հինգ հարիւր հոգիս 

ժողովեալ էին։ Ի վերջոյ ասեմք զի յանդիմանութիւնք պարոն Ցովհաննէսի Գասպարեան արդարև 

ղմայլարարք են ի բարձրագոյն աստիճանի և յուսամք զի այս մտաւորական շարժումն հայ 

ազգին 1"րդորելոց է զընդհանուր կարեկցութիւն»։ 

Ինչպես երևում է, հակառակ «Արևելքի)} հոդվածագրի՝ այստեղ հիմնականում շեշտը դըր" 

վում է Գասպարյանի խմբի թ ա տ ե ր ա կ ա ն գործունեության վրա։ Հովհ» Գասպարյանի անունը 

հիշատակելիս հարևանցիորեն, վ>ակագծի մեջ միայն ասվում է, որ նա շատ ուժեղ մարդ է եղել, 

(«Ամբարտակ իմն է ուժոյ կամ նոր ոմն Հերքիլլկս»)։ Մնացած նյութը ամբողջովին վերա-

բերում է ներկայացման թատերական ցուցադրումներին, որոնք գնահատվում են որպես հայ 

թատրոնի սկիզբ {((զնորոյ թատրոնէ հայոց խոսիմքյ), որոնես հայերի մտավորական, մշակու-

թային շարժման արտահայտություններից մեկը («մտավոբտկան շարժումն հայ ազդին»)։ 

Այս Բոլորի մեջ մեզ ամենից շատ հետաքրքրողր օտար լրագրի տեղեկություններն են 

Արամյանի խմբի խաղացանկի մասին։ Այդ տեղեկությունն Լ ոից, երևում է, որ Արամյան խմբին 
Հ,'ետաքրքրել են ոչ միայն Նապոլեոնի, Ալեքսանդր Մեծի կյանքն ու գործունեությունը, այլև 

Հ թագաւորացն հայոց»։ Եվ դա միանգամայն հասկանալի է։ Հավաստիացվում է նաև, որ խմբխ 

1 {Արևելք}, թերթոն Տ։ 
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կողմից տրվող ներկայացումների բովանդակությունները արտահայտող նկարներ են տպագրվել 

և բաժանվել բնակիչներին, («պատկերք զանազան հանդիսանելի տեսարանաց տպագրեալ բ ա ֊ 

ժանաինձուրեմն Հովհ* Գասպարյանը առաջինն է, որ թատրոնը ծառայեցրել է օրվա ազգա-

յին զարթոնքին, բազմահազար հանղ իսականնե րի ծանոթացնելով հայ ժողովյւդի պատմական 

անցյալի վյառավոր էշերին։ Ուստի պետք է վերանայել Մխիթար յանների այն կարծիքը, թե 

պատմ՚սկան անցյալի վեր հանումը 1840—1850֊ական թթ+, բացառապես կատարվել է Մխիթար-

յան դաստիարակություն ստացած մտավորականների կողմից։ 

№ա19 աՐԴձո"ք միայն կրոնա-բարոյախոսական նյութեր, Նապոլեոնի և Ալեքսանդր Մեծի-

կյանքը ներկայացնող, կամ հայ պատմական անցյալր արտացոլող պիեսներ են ներկայացվել 

Արամյան խմբի կողմից։ Երիտասարդությունը նույնքան կարիք ուներ սոցիալական հարցեր 

շոշափող պիեսների, ատելությամբ լցված լինելով ամեն կարգի կեղեքիչների ու բռնակալների 

դեմ։ 

«Արևելքում)) տպագրված հոդվածում հիշատակվում է, որ խումբր խաղացել է զավեշտներ 

Հայտնի է, որ զավեշտները շոշափում էին կենցաղային հարցեր, որոնց մեջ հաճախ տեղ 

էր դանում սոցիալական անհավասարությունից առաջացած չարիքր։ Հիմքեր կան ենթադրելու, 

որ Գաս պար յանի ընտրած խաղերն էլ այդպիսի բովանդակություն են ունեցել։ Բայց մեզ հասել 

է հայ թատրոնի պատմաբանների աչքից վրիպած մի ուշագրավ փաստ ևս, այն, որ Արամյան 

խումբը առաջին անգամ հայ իրականության մեջ ներկայացրել է Շիլլերի «Ավազակների» հ ի ֊ 

ման վրա գրված «Ռոբերտ ավազակապետ» պիեսը։ Ինչպես հայտնի է, այդ պիեսը հետագայում 

տեղ գրավեց «Արևելյան թատրոնի» խաղացանկում, իսկ այնուհետև երկար տարիներ, մինչև 

հայերեն ներկայացումների վերջնական խափանումը է չիջավ պոլս ահ այ բեմից, աճեցնելով տա-

ղանդավոր այնպիսի արվեստագետներ, ինչպիսին էր Ս. Պենկլյանը։ 

Ահա թե ինչ է գրում Գա սպա ր յանի կենսագիրր՝ անդրադառնալով խմբի ծրագրի թատերա-

կան բաժնին• «Այս ճյուղին մեջ կը ներկայացվեին նաև կես դյուցազներգական խաղեր, և կամ՝ 

երկրորդական դրամերգություններ, որոնք ամենեն ավելի կը շահագրգռեին ժամանակին երի-

տասարդությունը։ Այդ խազերուն մեջ մասնավորաբար կր հիշվի հատ մը «Ռոպերտ ավազակա-

պետ ը» զոր խումբը ամենեն ավելի կը ներկայացներ և որուն սակայն հեղինակին անունն ոլ_ 

բնագրի ինչ լեզվով գրած ըլլալը հայտնի չէձ^։ 

Մեր մի հոդվածում, հենվելով ժամանակակիցներից Մ, Գարագաշյանի հավաստիացման 

ւԼրա, գրել էինք, որ դա Շիլլերի «Ավազակներն» է՝ «.որոշ կրճատումով և հերոսների անուն-

ների փովախությամ բX)։ Բանասեր Ա. Բաբա յան ը իր ^Շիլլերր և հայ գրականությունը» արժե ֊ 

քավոր աշխատության մեջ առարկում է մեւլ և պնդում, որ դա ոչ թե Շիլլերի գրած «Ավազակ-

ներ» պիեսն Է, այլ նրա հիման վյրա ֆրանսիացի Լա Մարտելյերի կողմից գրված մի պիես, որ-

տեղ հեղին ակր «հրաժարվե| է Շիլլերի դրամայի հիմնական իդեայից, իր պիեսում փոխարի-
նել է այն սոսկ յ՛արի ե րսւրու հակամարսսո]>]ամր»2* 

Բայց կան Ժամանակակիցների վկայությունները, որոնք րնկ. Բաբա յան ի ենթադրության 

հակառակն են ցույց տալիս։ Մ. Գարագաշյանը, որ եղել է «Արևելյան թատրոնի» համար պիես-

ներ թարգմանողներից մեկը և լավ տեղյակ էր եվրոպական դրականության, վկայում է, որ 

«Ռոբերտ ավազակապետ լւ» «Շիլլերի «Ավազակք» կամ «Հուղկահարք» կոչված կտորին համա-

ռոտված մեկ նմանությունն է», թե պարզապես այն համառոտված է և անունները փոփոխված* 

Մ• Գարագաշյանը իր գոհունակությունն է հայտնում այն բանի համար, որ <ՀԱրևելյան թատ-

րոնը 0 «Ամենեն ընտիր գերմանացի քերթողներեն մեկուն կտորը հայերեն տեսարանի վյրա փա-

կած)> է հանելն։ Կա նաև Հփ Ասա տուրի վկայությանը, որը 1870՛ ական թթ, վերջերին պետք է 

որ տեսած լինի «Ռոբերտ ավաղակապետի» ն ե րկ ա յա ցումը ։ Ռոբերտը, — ասոլմ է Ասատոլրը, 

«բողոքելու համար ընկերական կազմակերպված վիճակին դեմ՝ ավազակության կսկսի քանի մը 

րնկերներ ու հետ, սակայն իր հելուղա կութ յանց մեջ կր ջանա բարիք գործել, հարուստներեն 

կողոպտած ինչքերով աղքատներուն օգնության կը վաւթա։ Խորքին մեջ նույն են՝ «Ռոպերթ 

Ա. վազա կա պետը» և Շիլլերի «Ավազակները)), բայց ձևին մեջ կը զան ազան վին 

1 €Արևև1Ք3, թերթոն 20: 

2 Ա՛ Բ ա բ ա յ ս* ն, Շիչլերը Հայ գրականության մե£ և թատրոնում, Երևան» 1959,. 

Կ1 238—239 (ընդգծումը մերն կ ֊ Գ , Ս.)։ 

3 £Սեըշ, 1862, թիվ 21։ 

4 € Ընդարձակ տարեցույց ս, Փր^է Ազգային Հիվանդանոցի? չ 1926, 299: 
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Ուրեմն4 մենք գործ ունենք ո ՛ չ թե րարոլ ե. լարի քրիստոնեական քարոզով տարված մարդ֊ 

կս՚նց հետ, այլ մի ակտիվ հասարակական գործչի, որը չկարողանալով հանդուրժել ժամանակի 

սոցիալական (Ասատուրի բառերով ասած՝ րնկերական) հարաբերություններին, ըմբոստացել է 

դրանց դեմ, զենք վերցրել և բարձրացել սարը, հարուստներից նրանց ապօրինի ճանապարհով 

վաստակած փողը խլելու և աղքատներին տալու համար։ Ոչ մի խոսք չի կարող չին ել քրիստո֊ 

նեական- բարեգործության մասին։ 

Բոլոր դեպքերում «Ռոբերտ ավաղակա պետին գոյություն ր Գասպարյանի խմբի խաղացան-

կում և երիտասարդության բացառիկ հե տաք րքրոլթ յո ւն ր նրա նկատմամբ վկայում է Արամյան 

թատրոնի խաղացանկի բազմազանության, արղիական հարցերի հետ կապված լինելու մասին։ 

Ս. Քեսեճյանր դրում էէ «Արամյան խումբը ոչ թե միայն հայերու, այլև հրեաներու մեչ ալ մեծ 

ընդունելություն գտավ, ներկայացնելով հրեաներու ոիւերիմ թ՛շնամի Համան ի կյանքր։ Հրեի ց 

փուրիմի տոներուն օրերր հազարավոր հրեա հւսսարսւկոլթյունը խուռներամ Արամյան խմբին 

, թատրոնը կը խուժեին»^-* Նման պիեսների բեմադրությամբ Գասպարյանր արձագանքել է հայ 

, իրականություն ր հուզող հարցերին։ Հայտնի է, որ հետագայում էլ արևմտահայ բեմում հանգի֊ 

սակտններր նույնքան ջերմորեն էին ըն գոլն ամ <<՛Ազատագրություն իսրայե լացվո ց» պիեսը, որքան 

և «.Արշակ Բ»-ն, որովհետքլ հանձին իսրայելացիների նրանք աեսնոլմ էին իր քաղաքական աղա֊ 

տոլթյան համար պայքարող հայ ժողովրդին։ 

Այսպիսով, թատերական շենքով, դերասան-դերասանոլհիների ստեղծագործական կոլեկ-

տիվով ապահովված Արամյան թատրոնը, ինչպես տեսանք, ունեցել է բավականաչափ մեծ խա֊ 

ղացանկ, բաղկացած ինքնուրույն և թարգմանական պիեսներից։ 

Այժմ ծանոթանանք պրոֆեսիոնալ թատրոնի համար անհրաժեշտ այլ նախադրյալների հետ, 

•որոնցով նույնպես օժտված է եղել Գասպարյանի խումբը։ 

Պ ա բզվում կ, որ խումբը ունեցել է անհրաժեշտ քանակությամբ բեմական իրեր, վարագույր-

ներ, դեկորներ, հատուկ նկա րիչ֊ձևավո բող Հարություն Պ աղտ՛ս տլյանը, որը խմբի լավագույն 

ներկայացումների բոլոր դեկորները ինքն է պատրաստել։ Թե Պ աղտատլյանր որքան հմուտ է եղել 

դեկորներ պատրաստելու գործում, երևում է հոդվածագրի Հետևյալ տողերից, «Մասնավոր 

վարժությամբ և շատ ալ բնական դույներով կր նկարեր դաշտագետիններ, հյուղակներ, խրճիթ-

ներ, ծառեր, ամրոցներ ու կամուրջներ։ Երբ պետք ըլլար փլփլկած շենք մը նկարել, այն աս-

տիճան կաշխատեր վրան, որ հեռուեն նայող մը անպատճառ պատրանքը կունենար իր առջե 

•տեսնելու շենք մը, որուն պատեբուն վրայի թափած ծեփին տակեն աղյուսները կերևային 

եղծված թուխ գույնով։ Մեծ՛ խնամք կը դներ նաև բնական տեսարաններ նկարելու մեջ. իր վըր-

ձին ած երկինքը մանավանդ հեռուեն չէր տարբերեր բնականեն։ Տեսակ մը սիրուն զանազանու-

թյուն կար բեմին վրա, որ ամեն ներկայացման միջոցին տարրեր տեսք մր ու տարբեր ալ հրա-

պույր մը կառթեր>յ%։ 

Հոդվածագրի այս խոսքերը ուշագրավ են երկու տեսակետից• դրանք մի կողմից վկայում 

են, որ դեռևս 1840-ական թթ* ունեցել ենք մի արվեստագետ, որն ըստ էության հանդիսանում է 

աոաջին թատերական նկարիչը հայ իրականության մեջ, մյուս կողմիցՀ վերոհիշյալ տողերը 

Ց"ԼՏՅ տալիս թեմ ատիկ այն լայն ընդգրկումը, որ ունեցել է Գասպարյանի խաղացանկը։ 

Բացի Պաղտատլյանից, որը եղել է նաև վփմագրող գծագրիչ, Գասպարյանը ունեցել է մի 

երկրորդ նկարիչ ես՝ Հարություն Հեքիմ յանին* Խումբը տպագրում էր մեծ աֆիշներ ու ծրա-

՛գրեր, որոնց վերևում գրվում Լր, « Ա ր ա մ յ ա ն ընկերություն — Հովհաննես Գասպարյան» , իսկ 

եզերքներին՝ ներկայացվող խաղերից տեսարաններ։ Ահա այս տեսարաններն է, որ նկարել Լ 

֊Հարություն Հեքիմյանը։ «Հեքիմ յան այն աստիճան ճարտար էր իր այդ նկարներուն մեջ, որ 

ժողովուրդը վերջին ծայր կը հետաքրքրվեր զանոնք տեսնելով։ Ազդերուն առջևեն,— կը պատ-

մեն,— թե մարդ պակաս չէր րլլար միշտ, ամենքն ալ կուզեին տեսնել ու բնականաբար ներկա-

յացումներուն կր փութային։ Հեքիմ յան միևնույն տեսարանները ներկայացնող յուղաներկ պատ-

կերներ գծած էր նաև մեկուկեո մետր երկարությամբ պաստառներուն վրա, զորս ներկա յաց-

մանց օրր թատրոն են առջև կախել կուտար Գասպարյան և որոնք հետաքրքիրներու ստվար խումռ 

•մը կր քաշեին իրենցէ։ 

1 Հայկական ՍԱՌ Գիտությունների ակադեմիայի Գրականության և արվեստի թան-

՛դարան, Ս. ՝Բեսեճ յանի ֆոնդ: 

2 «Արևելքի, թերթոն ՋՕ: 

3 Նույն տեղում: 
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Արամյան խմբում մենք տեսնում ենք նաև առաջին հայ կոմպոզիտորներից մեկին՝ Կարա-

պետ Փափազյանին։ Փափազյանը ունեցել է իր նվագախումբը, որ գործել կ Գասպարյանի խըմ-

բին կից, ինքն կլ ստեղծագործել կ որո՛շ քայլերգեր, գրել մի շարք պիեսների երաժշտությունը։ 

նա հմուտ կ եղել թե' արևելյան և թե՚ արևմտյան երաժշտության բնագավառում։ «Նույն թվա-

կանին ամենեն վարպետ վարիչը կր համարվեր ու գրեթե միշտ տեղացի ու եվրոպացի նվագա-

ծուն ե ր ո ւ խմբապետության կը կոչվեր»')-։ Փավւազյանի ղեկավարած խմբում եղել են տարբեր 

գործիքների վրա նվազող հետևյալ երաժիշտները * Պե տրոս ( սրնգահար)} Հաճի Սարգիս (փող-

հար ) , Ան տոն (փոքր բաս), (1 ւզուն Վիչեն (մեծ բաս )։ 

Արամյան թատրոնր ունեցել կ պարի երկսեռ խումբ։ Պարուհիները մեծ մասամբ եղել են 

օտարազգի, որոնցից աչքի կ ընկել Նաումի թատրոնում մեծ համբավ վաստակած, վերևում մեր 

հիշատւսկած տիկին Հայտեն։ Գասպարյանի կենսագիրը վկայում կ, որ չնայած հայուհիները 

խուսափում կին պարերին մասնակցելուց,— քանի որ պահանջվում կր գրեթե կիսամերկ հան-

գես գալ,— այնուամենայնիվ, երբ խիստ անհրաժեշտ կր լինում, մի քանի «հայ երիտասարդու-

հիներ իրենց օժանդակությունը կը նվիրեին»։ Պարի խմբի ծրագրում եղել են տարբեր ժողո-

վուրդների պարերը։ Պարուհիները երբեմն հագնում կին հնդկական զգեստներ և «տեսակ մը 

թիթեռնիկի պես կը թռչկոտեին բեմին վրա։ Սորված կին չինական, հնդկական, արաբական և 

ամերիկյան վայրենիներու հատուկ պարերը»։ Ըստ երևույթին բալետային այս ուժերը հանդես 

էին գալիս ոչ միայն պարային համարներում, այլև պիեսների առանձին տեսարաններում։ 

Գա ս պար յան ը հատուկ ուշադրություն կ դարձրել դերասանների հանդերձավորմանը, երա-

ժըշտախմբի կանոնսւվորմանր, խմբի անդամներից Աղասի Մինասյանի վրա դնելով այս բոլորի 

պատասխանատվությունը։ «Ամեն ներկայացումէ ետքը,— գրում է վերոհիշյալ հոդվածագիրը,— 

մասնավոր ուշադրությամբ կր քններ խումբին հանդերձներր, գործիքները, թատերական կազ-

մածները, մաքրել, նորոգել ու կարկտել կուտար զանոնք, որպեսզի խումբը անպատրաստ 

չգտնվյ, որևէ ատեն մը։ Աղա.սի Մինասյանի այդ կանխամտածության պատճառով է որ խումբին 

՛ներկայացումները միշտ կանոնավոր կերպով տեղի ունեցան և գույքերն ալ միշտ մաքուր ու 

ներկայանալի վիճակի մը մեջ մնացին»?-։ 

Այսպիսով, Արամյան խմբի գործունեությունը կապվում է ոչ թե հայ հին թատրոնի հետ, 

որն արտահայտում էր հայ կղերա-ավատական դասակարգի գաղափարախոսությունը, այլ սերտ 

կերպով կապված է վեր ելնող հայ բուրժուազիայի գաղավւարախոսության հետ։ Խումբը ձգտել 

է բեմը ծառայեցնել լուսավորական-կրթական այն մեծ շարժմանը, որը բնորոշ էր XIX գարի 

1840—1850-ական թթ. համար։ 

Կրկեսային արվեստին հատուկ ցուցադրումները, որոնք երկար տարիներ կազմել են Գաս-

պարյանի ծրագրի նկատելի մասը, ինչպես և ազգային դրամատուրգիայի բացակայությունը 

հնարավորություն չեն տվել նրան ձևավորվելու որպես հայ ազգային պրոֆեսիոնալ մի թատե-

րախումբ, և գա շատ բնական է* բայց եթե նա չի եղել այդպիսին, ապա որոշ չափով նախա-

պատրաստել է այն, քանի որ հանձին Ա րամ յան թատրոնի մենք ունենք պրոֆեսիոնալ թատրո-

նի շատ նախադրյալներր ունեցող այնպիսի մի խումբ, որն իր ստեղծագործական ուժերով, 

նյութա՛տեխնիկական հնարավորություններով, կայուն ու բազմազան խաղացանկով, ինչպես 

և այլ հնարավորություններով կարող էր պատիվ բերել զարգացած ամեն մի ժողովբդի և որի 

նմանը այդ թվականներին չենք տեսնում ամբողջ Մերձավոր Արևելքում։ 

Հայ ազգային, պրոֆեսիոնալ թատրոնի սկիզբը հանդիսանում է «Արևելյան թատրոնըօ, 

որի առաջին ներկայացման վարագույրը մեծ հանդիսավորությամբ բացվեց 1861 թ• դեկտեմ-

բերի 14-ին, ժամանակի շատ ականավոր դեմքերի, այդ թվում ռևոլյոլցիոն-դեմոկրատ Միք. 

Նալբանդյանէւ, նրա զինակից Հարություն Սվաճյանի և այլոց ներկայությամբ։ 

1 <Արևե1ք>, թերթո՚ս 20։ 
2 Ն**ւ /ն տեղում: 

Տ Հա՛նդես յՏ 1 



114 Գ# Խէ Ստեփան յան 

Д Е Я Т Е Л Ь Н О С Т Ь ТЕАТРА « А Р А М Я Н » 

Г. X. С Т Е П А Н Я Н 

( Р е з ю м е ) 

20-летняя деятельность театра «Арамян» является весьма интересной, хотя и не 
исследованной страницей нового лериода развития армянского театра. Этот театр был 
основан в Константинополе в 1846 г. по инициативе Ованеса Гаспаряна (1826—1867) и 
продолжал свою деятельность до 1866 г. 

Центром деятельности театра «Арамян» был Константинополь, где он в двух теат-
ральных сезонах работал в специально построенном для него большом деревянном 
театральном здании, а затем гастролировал в ряде городов Закавказья, Северного Кав-
каза и Персии. 

Театр «Арамян» имел большой творческий коллектив, художника-оформителя, хор,, 
балетную труппу, оркестр, театральный инвентарь (декорации и др.) . Этот коллектив 
показывал цирковые номера, а также оригинальные и переводные театральные поста-
новки на нравоучительные темы, на темы, взятые из исторического прошлого Армении, 
а также пьесы, затрагивающие социальные вопросы (например, пьесу «Разбойник Ро-
берт», являющуюся сокращенной переделкой «Разбойников» Шиллера). 

Развивая свою деятельность в годы, когда развертывалась большая просветитель-
ная работа в среде армянского народа, театр «Арамян» внес определенный вклад в дело 
пропаганды новых, прогрессивных идей. 


