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Ավանդությունները ժողովրդական բանահ քուսոլթյան քիչ հ ե տ ազոտ վւս !է 

՛ստեղծագործություններից են։ Մեզ հայտնի չէ նրանց էությունն ու ժանրային 

առանձն՛ահատկությունները բացահայտող որևէ ուսումնասիրությունл ո՛չ հայ 

և ո՛չ էլ այլ լեզվով։ Ներկա աշխատանքը մի փորձ է ՛այղ ուղղությամբ, կա֊ 

տարված ընդհանրապես ավանդությունների և հատկապես հայոց ավանդու֊ 

թյունների մեր հավաքած հարուստ նյութերի հիման վրա՝ հայ դա սա կան հեղի֊ 

նակներից մի քանիսի համապատասխան ասույթների ու մտքերի օգաագոր֊ 

ծումով։ 

1 

Ավանդությունները էպոսի նման ժողովրդական բանահյուսության առավել 

ազգային և ուշագրավ ստեղծագործություններից են և ունեն ինչպես ճանաչո-

ղական, այնպես էլ գաղափարական ու գեղարվեստական նշանակալից ար-

ժեք։ Օ՛րանք ծագել ու ձևավորվել են բնությունից և պատմական իր "կ-սնու֊ 

թյունից մարդկանց ստացած անմիջական տպավորությունների ու ընկալում֊ 

՜ների հիման վրա։ Սկզբնական շրջանում ավանդությունները կրել են ?րջս-

սլյյյւոի իրականության, պատմական կոնկրետ դեպքերի ու դեմքերի, իրերի ու 

երևույթների վերաբերյալ ժամանակակիցների ու ականատեսների հաղորդած 

յուրօրինակ բանավոր պատմումների ոլ վեըհուշերի կերպարանք։ Ժամանակի 

ընթացքում, սակայն, ղրանց որոշ մասը ունենալով հետաքրքիր բովանդակու-

թյուն և ղբավիչ պատմելաձև անցել է բերնե֊բերան և տ ա րածվել հասարակոլ֊ 

թյան լայն խավերում։ ժողովրդի մեջ իրենց ունեցած երկարամյա կենցաղա-

վարության հետևանքով, քննության առարկա պատմումների ու հաղորդումների 

առանձին մանրամասներ աստիճանաբար մոռացության են տրվել կամ էլ 

դրանք հետզհետե լրացվել ու հարստացվել են իրական Կյանքից Հերցվսծ նոր 

դրվագներով։ Միաժամանակ, այդ պատմումներն ու հաղորդումները անցնելով 

հավաքական ստեղծագործութեան բովով, կամաց կամաց ձեռք են բերել վի-

պական բանահյուսության երկերին հատուկ գույն ու երանգ, գեղարվեստական 

համապատասխան արտահայտչականություն։ Նրանց մեջ հանդես եկող իր ա-

կան ֊պատմ ական դեմքերը աստիճանաբար վեր են ածվել գեղարվեստական 

ընդհանրացոլմ֊կերպարների, օժտվելով հասարակական արւ կամ այն խավի 

ներկայացուցիչներին հատուկ տ ի պա կան գծերով, հղկվել ու բյուրեղա ց ել է 

նրանց կառուցվածքը, լեզուն և ոճը, ձևավորվել ու կայունացել են պատկեր-

ները։ Այդ բոլորի հետևանքով, դե Ալքերին ժամ անակակի ց֊ականատեսների եր֊ 
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բեմն ի սովորական ու հասարակ պատմումներն ու վերհուշերը, ժամանակի 

հոլովումով ձեռք են բերել ժանրա յին յուրահատուկ նկարագիր և ժողովրդա-

կան ավանդության կերպարանք մտած դարձել հոծ զանգվածների սեփակա֊ 

նոլթյոլնր։ 

Ժողովրդական ավանդությունների մեջ, տվյալ երկրի աշխատավոր մեծա-

մասնության դոյի ու գիտակցության խորր տեղյակության հիման վրա, խոսուն 

դրվագներով, կենդանի կերպարներով և գունեղ պատկերներով արտացոլված է 

նույն այդ երկրի բնաշխարհն իր բնորոշ առանձնահատկություններով, ժողո֊ 

'[ըրդական կյանք ու կենցաղի, բարքերի ու հավատալիքների ուրույն պատ֊ 

կերր, ժամանակի տնտեսական֊հասարակական, քաղաքական և մշակույթային 

երևույթներն ու հասկացողությունները, տարբեր ցեղերի ու ցեղախմբերի, 

տոհմերի ու տոհմակցությունների ծագումն ու վախհարաբերությոձւները, նրանց 

առաջնորդների կյանքն ու մղած կռիվները, ղանաղան դասերի ոլ դասակար-

գերի միջև գոյություն ունեցող հակասություններն ու պայքարը և այլն։ 

Ավանդությունները պետք է դասել ժողովրդական բանահյուսության վի-

պական ժանրի ստեղծագործոլթյունների շարքը* 

Տվյալ ժանրի մնացած բոլոր հիմնական ստեղծագործությունների (առաս-

պել, հեքիաթ, վեպ, առակ) նման նրանք արտաքին աշխարհը՝ բնությունը և 

մարգկային֊հասարակական կյանքի երևույթներն ու հարաբերությունները 

պատկերացնում, վերարտադրում են առարկայացված ձևով և պատմողական 

հղանակով։ 

Վիպական բանահյուսության մյուս ստեղծագործությունների հետ ունե-

՛նալով էական ընդհանրություններ, ավանդություններն օժտված են նաև ոչ 

պակաս կարևոր յուրահատկություններով, որով և նրանք առանձնակի տեղ են 

էքբավում հիշյ՛ալ ստեղծագործությունների շարքում։ 

Դիցաբանական առասպելների նման ավանդությունները ևս համեմատա-

բար փոքր ծավալի մեջ արտացոլում են վաղնջական մարդկանց պատկերավոր 

մտածողության տարրերր, նրանց երևակայության մեջ և այդ երևակայության 

միջոցով անգիտակցական և գեղարվեստական եղանակով մշակված բնու-

թյունն ու հասարակական ձևերր1, ա ռ ա ն ց ս ա կ ա յ ն ասսւվսւծացնե|Ու բ ն ո ւ թ յ ա ն 

էր\ւոււթնեւ՝ն ու մ ա ր դ կ ա ն ց , որը դ ի ց ա բ ա ն ա կ ա ն ա ռ ա ս պ ե լ ն ե ր ի ամենաբ&որոշ 

հ ա տ կ ա ն ի շ ն է : 

էպոսի նման ավանդությունները ևս արտացոլում են տվյալ ժողովրդի իր 

ինքնոբոշման համար մղած դարավոր ա զա տա գրական պայքարը, նրա ազգա-

յին բնավորության ուրույն գծերը, պատմական ճակատագիրը, աշխատանքա-

յին աււօրյան, վարքն ու բարքր, այն էական տարբերությամբ, սակայն, որ 

մինշպեո էպոսի մեջ այդ ամենր տրված է բազմազան ու հարուստ սյուժեի ու 

կերպարների միջոցով, ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ս յուժեն ա ն հ ա մ ե մ ա տ ա վ ե լ ի и ш й -

1[տՏափա1| է , կերպարները ե դ ա կ ի , ծ ա վ ա լ ը բ ա զ մ ա պ ա տ ի կ փոքր ; 

Առակների նման ավանդությունների մեջ ևս զգալի տեղ են գրավում կեն-

դանիներն ու բույսերը, այն տարբերությամբ միայն, որ եթե առակները այլա-

բանական ստեղծագործություններ են և կենդանին ու բույսն այստեղ ծառա-

յում են լոկ իբրև միջոց մարգկա յին֊հասարակական հարաբերությունները 

1 կ. 1Т ա ր բ ս , ՜քէադաքաանտեսության քննադատության Հ Ո ՚ ֊ Ր ք ը ւ Երևանք 1&48, 

էչ շ՛՛՛ 
2 Հ-4,4», յ* 1 
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բացահայտ ելու, չարն ու վատը մերկացնելու, քննադատելու և ծաղրելոլ, բարին 

ու լավը դրվատելոլ և քարոզելու համար, ապա ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը քիչ ե ն 

ա ղ ե ր ս վ ո ւ մ ա յ լ ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն հետ և կ ե ն դ ա ն ի ն ե ր ն ու բ ո ւ յ ս ե ր ը նրանց մեջ հ ա ն -

դես են գ ա լ ի ս ոչ ա յ ն ք ա ն ի բ ր և օրինակ կ ա մ մ ի ջ ո ց , որքան իբրև, ի ն ք ն ա կ ա 

էակներ ու ա ռ ա ր կ ա ն ե ր ՝ իրենց ծագումով, կենսագրությամբ և բնորոշ առանձ-

նահատկությունների նկարագրությամբ։ 

Շփման որոշ կետեր կարելի Է գտնել նան. հեքիաթների և ավանդություն-

ների, հատկապես իրապատում հեքիւսթների և ավանդությունների միջև.։ Օ՛րանք 

են երկուսի մեջ առկա՝ կ ե ն ս ա կ ա ն երևու յթների ու հարաբերութ յունների ա ռ ա վ ե լ 

հ շ մ ա ր տ ա պ ա տ ո ւ մ վ ե ր ա ր տ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը , փոքր ծ ա վ ա լ ը , դ ր վ ա գ ա յ ի ն ս յ ո ւ ժ ե ն , 

պ ա ր դ կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ը , պ ա տ մ ե լ ո ւ ռ ե ա լ ի ս տ ա կ ա ն ոհը և այլն։ 

Կան ավանդություններ Էլ, որոնք մասամբ աղերսվում են հրաշապատում 

հեքիաթների հետ։ Օ՛րանք այն ավանդություններն են, ուր իրադարձություն-

ների շարադրանքը միահյուսվում Է հեքիաթային ֆանտաստիկայի հետ և որոն-

ցում իբրև արտահայտչական միջոց կարևոր գեր Է խաղում չափազանցու-

թյունը։ Նման ավանդությունները առաջին Հայացքից թողնում են կոնկրետ 

տեղից ու ժամանակից կտրված հնարանքների տպավորություն։ Աակայն սոլը 

աչքը հեքիաթային ֆանտաստիկայի ետնախորշում նրանց մեջ կարող Է նկա-

տել ռեալ իրականության տարրերը, բուն պատմական ճշմարտությունը։ 

Ընդհանրացնելով մեր ասածը ժողովրդական ավանդությունների ժանրա-

յին նկարագրի վերաբերյալ, կարող ենք հանգել հետևյալ բնութագրություն֊ 

սահմանմանը. ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ծ ա վ ա լ ո վ փոքր , ե ր բ ե մ ն մի քանի ն ա խ ա դ ա -

սութ յունից մ ի ա յ ն բ ա ղ կ ա ց ա ծ , կես ի ր ա կ ա ն , կես ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն 

պ ա տ մ ո ւ մ ն ե ր ե ն , կ ա մ ս ո վ ո ր ա կ ա ն վ ե ր հ ո լ շ - հ ա ղ ո ր դ ո լ մ ն ե ր , ( ւամեմատաբար նեղ 

շրջանակների մեջ դ ր վ ա ծ վ ի պ ա կ ա ն ուրույն դ ր վ ա գ ն ե ր ; ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ա վ ա ն դ ո ւ -

թ յունների ն յութն են կ ա զ մ ո ւ մ բ ն ո ւ թ յ ա ն ա ո ա ն ձ ի ն ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ն ու ա ռ ա ր կ ա -

ները, պ ա տ մ ա կ ա ն աչքի ը ն կ ն ո ղ դ ե պ ք ե ր ն ու դ ե մ ք ե ր ը , ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն կ ե ն ց ա -

ղ ը , սովորություններն ու հ ա վ ա տ ա լ ի ք ն ե ր ը : Ավանդությունների համար բնորոշ 

է ս յ ո ւ ժ ե ի ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը կ ա մ էլ վերջինիս իսպաւլ բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , 

ա վ ե լ ի ի ր ա կ ա ն , քան հ ր ա շ ա պ ա տ ո ւ մ ւոարրի գ ե ր ա կ շ ռ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ի 

ու ոհի պւսրգությունը, ս ե ղ մ ու ա ն զ ա ր դ շ ա ր ա դ ր ա ն ք ը , ա ն ձ ի , ա ռ ա ր կ ա յ ի և տ ե -

ղի պ ա ր ա գ ա յ ի շ ե շ տ վ ա ծ ա ռ կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը : 

Ժողովրդական ավանդություններին մ ոտ ու աղերսակից ստեղծագործոլ-

Քյոլններ են ավանդական զրույցները։ Լին]ելով հիմնականում նույն տիպի փոք-

րածավալ բանավոր պատմումներ, ինչ և բուն ավանդությունները, ավանղա֊ 

կան զրույցները վերջիններից տարբերվում են գլխավորապես իրենց բո լիան-

ղակությամբ։ Մ ի ն չ դ ե ռ ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը մեծ մ ա ս ա մ բ տ ե ղ ա գ ր ա կ ա ն և պ ա տ -

մ ա կ ա ն բ ն ո ւ յ թ ի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ե ն , ա վ ա ն դ ա կ ա ն զ ր ո ւ յ ց ն ե ր ը գ ւ խ ա վ ո -

րւսբւսր կ ե ն ց ա ղ ա կ ա ն , ս ն ա հ ա վ ս ա ս ս կ ա ն և կ ր ո ն ա - բ ա ր ո յ ա կ ա ն հ ո ր ի ն վ ա ծ ք -

ներ ե ն : 

Ըստ իրենց բովանդակության ու բնույթի ավանդություններն ու ավանղա֊ 

կան զրույցները հիմնականում չորս տեսակի են, 

ա) Вնшշի^шгհիկ, ուր ս[ատմվում Է տվյալ բնաշխարհի բաղկացուցիչ 

տարրերի՝ լեռների ու ձորերի, մարգագետինների ու դաշտերի, լճերի ու դե֊ 

տերի, առուների ու աղբ յուրն երի, բույսերի ու կենդանիների, գյուղերի ոլ քա-

ղաքների, բերդերի ու կամուրջների մասին, բացահայտվում են վերջիններիս 
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ծագումն ո լ առանձնահատկությունն երր, Ժողովլ1դական ստուգաբանությամբ 

յուրովի մեկնաբանվում ղրանց անունն ու կոչումը։ 

[ ' ) Պ ա տ մ ա կ ա ն , որոնց մեջ արձագանքվում են տվյալ ժողովրդի պատմա-
կան անցյալի կարևոր իրադարձություններր, այդ իրադարձությունների մեջ 
ակնառու դեր խաղացած նշանավոր մարդկանց կյանքի ո լ գործի ուշագրավ 
դրվագն երր։ 

գ) Կ ե ն ց ա ղ ա կ ա ն , որոնք բացում են մեր առաջ ժողովրդական կենցաղի 

ո։ հնավանդ բարքերի բնորոշ կողմերը, խոսուն օրինակներով ցուցադրում 

դրանց հետ կապված սովորութական հարաբերություններն ու հասկացողու֊ 

թյուններր։ 

ղ) Ս ն ա հ ա վ ա տ ա կ ա ն , որտեղ արտացոլում են գտել ժողովրդի հնամենի 

պատկերացումներն ու ըմբռնումները զանազան չար ոլ բարի ոգիների, գերբ-

նական էակներէI, բիբլիական կերպարների, կրոնի, եկեղեցու մասին և այլն։ 

Վիպական բանահյուսության մյուս ստեղծագործությունների հետ ունե-

ցած իրենց հիմնական ընդհանրությունների ու տարբերությունների հետ միա-

սին, ժողովրդական ավանդություններն ու ավանդական զրույցներր ունեն ոչ 

պակաս բնորոշ հետևյալ առանձնահատկոլթյուններր ևս։ 

Մինչդեռ հեքիաթը, վեպը, առակը ինքնակա նշանակությամբ ժողաքրդի 

մեջ ապրում են անկախ կյանքով և գիտակցվում են իբրև բանահյուսական հա-

տուկ տեսակ, ավանդությունները հիշվում ու պատմվում են։ գլխավորապես 

այն ժամանակ, երբ խոսք է լինում դրանց նյութ հանդիսացող այս կամ այն 

առարկայի, անձի ու արարածի (դիցոլկ՝ երկնքի կամ երկրի, արևի կամ լուսնի, 

լեռան կամ գետի, ծառի կամ ծաղկի, կենդանու կամ թռչունի, քաղաքի կամ 

գյուղի, ամրոցի կամ վանքի, թագավորի կամ զորավարի, մատենագրի կամ 

իմաստասերի, ծաղկողի կամ գուսանի, գրողի կամ նկարչի, ճարտարապետի 

կամ քարտաշի) մասին։ Առանց նմանօրինակ առիթ֊կապակցոլթյան, որևէ 

ավանդություն հազիվ թե հիշվի ու պատմւթր։ 

Առանձնապես սերտ ու ամուր է ժողովրդական ավանդությունների և նյու֊ 

թական կուլտուրայի հուշարձանների միջև եղած կապը։ Անառարկելի փաստ է 

այդ հուշարձանների (բերդ, կամուրջ, տաճար, վիմական արձանագրություն և 

այլն) ունեցած կարևոր դերր բազմաթիվ ավանդությունների ու զրույցների՝ 

ժողովրդի հիշողության մեջ պահպանվելու գործում։ 

Ուշագրավ է այս տեսակետից Ն, Մառի հետևյալ ակնարկը, որտեղ խոս-

վում է այն մասին, թե ինչպես Հայաստանում եղած սեպաձև արձանագրու-

թյունները նպաստել են ժողովրդական ավանդությունների հարատևմանը։ Եր 

աշխատություններից մեկում անդրադառնալով ուրարտական թագավորների 

սխրագործությունների վերաբերյալ Հա (աստանում պատմվող ավանդությոլն֊ 

ներին, ականավոր հայագետը գրում է. 0(<.,Այղ ավանդություններր զգալի 

օժանդակություն էին գտնում հանելուկային գրերի (իմա՛ սեպաձև արձանա-

գրությունների— Ա. ՛Լ,) փաստի մեջ, որոնք արդեն չէին հասկացվում, բայց 

որոնց մեջ ըստ ժողովրդական ավանդությունների տակավին շարունակում էին 

տեսնել Հայաստան աշխարհի մեծ շինարարների կատարած գործերըյ»'< 

1 Н. М а р р , Надписи Сардура II, Տե՛ս «Археологическая экспедиция 1915 г. 
в Ван» գրքում, Петербург, 1922, է չ 6 0 ^ 6 1 . 
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Շատ բնորոշ է այս առումով Վանի մոտ գտնվող հայտնի Մհերի դուռն 

իր սեպաձև արձանագրություններով։ Կասկածից վեր է, որ այս հնագոլյն հու֊ 

շարձանին ենք մենք գլխավորապես պարտական Մհերի, հեթանոսական շրջա-

^Ья ա1Դ առասպելական նշանավոր կերպարի մասին մեր ունեցած բագ֊ 

մաթիՎ ավանդություններով ու զրույցներով'յ Բնավ պատահական չէ, որ այգ 

ավանդություններն ու զրույցները պահպանվել են հատկապես Վասպոլրակա֊ 

նոլմ, մասնավորապես Վանի շրջակայքում, այնտեղ, ուր գտնվում է Մհերի 

դուռը։ 

Նույնը կարելի է ասել նաև Կաղզվանի գավառում գտնվող Խանղութի 

բերդի մասին, որն իր մոտակայքում ապրող բնակչության մեջ երկար դարեր 

կենդանի է պահել Խանդութի և 1՝ավթի գեղեցիկ ավանդավեպըև բազմաթիվ 

ուրիշ բերդերի, կամուրջների, վանքերի, խաչքարերի և այլնի մասին։ 

Սակ այն, նյութական կուլտուրայի հուշարձանները միայն ժողովրդի հիշո֊ 

ղոլթյան մեջ չէ, որ կենդանի ու վառ են պահել իրենց հետ ավել կամ պակաս 

չափով կապված ավանդություններն ու զրույցները։ Նույն այդ հուշարձաններն 

են, որ պատճառ են դարձել նաև շատ ոլ շատ ժողովրդական ավանդություն֊ 

ների ու զրույցների գրականության մեջ մուտք գործելուն։ Այո տեսակետից 

շատ ցայտուն է հայոց գրականության օրինակը։ Բազմաթիվ հայ հեղինակ֊ 

ներ, Խորենացոլց մինչև Աբովյան և հետո, իրենց պատմական և գրական եր-

կերում տարբեր առիթներով հիշելով կամ նկարագրելով Հայաստանում գտնվող 

նյութական կուլտուրայի այս կամ այն հուշարձանը, ի միջի այլոց, մեջ են 

բերել նաև այդ հուշարձանի հետ կապված ժողովրդական ավանդություններն 

ո լ 4 Բ " 4 9 ն ե Ր Ը ։ 

Ժողովյպական ավանդությունների ու զրույցների առանձնահատկություն֊ 

ներից մեկն էլ այն էյ որ ի տարբերություն հեքիաթի, վեպի, առակի, որոնք մեծ 

մասամբ ունեն իրենց հատուկ հորինողներն ու կատարողները, ավանդություն-

ներն ստեղծվում ու պատմվում են ավելի լայն շրջաններում, ո՛չ միայն ժո-

ղովրդական հայտնի ասացողների, այլև սովորական մարդկանց կողմից, 

որոնք ժամանակին լսած լինելով այս կամ այն բանավոր պատմություն֊ 

ավանդությունը, իրենք էլ իրենց հերթին, ավելի կամ նվազ հարազատությամբ 

ու հաջողությամբ, այն հաղորդում են ուրիշներին։ 

Կարևոր է նշել մի հանգամանք ևս։ Մինչդեռ ժողովրդական բանահյուսու-

թյան գրեթե բոլոր ստեղծագործությունները ունեն իրենց ժանրը կամ տեսակը 

ցույց տվող որոշակի անուններ (առասպեւ, հեքիաթ, վեպ, առակ, երգ, առած, 

հանելուկ և այլն), ավանդություններն ու զրույցները ժողովրդի մեջ ապրում 

են, մեծ մասամբ, անանուն։ Վերջիններս հիշելիս կամ դրանք վկայակոչելիս, 

ժողովրդի մարդիկ, սովորաբար, առանց այս կամ այն հատուկ անունը տալու, 

գործ են ածում՝ « պ ա տ մ ո ւ մ ե ն » , «ասում ե ն » արտահայտությունները, կապելով 

այն տվյալ պատմության նյութ հանդիսացող գլխավոր երևույթի, առարկայի, 

անձի կամ արարածի հետ։ Այդպիսի արտահայտությունների կիրառման կոնկ-

րետ օրինակներ են տալիս մեզ հետևյալ հայկական ավանդությունները և 

բազմաթիվ ուրիշ նմաններէ 

1 է II աս՛ես, ձոերւ, ի,էր. պրոֆ.-դր. Մ. Աբեդյան, աշխ. Կ. Մե/իք ~0Հ անքա՚եյա՚եի, 

Ա Ни,т., Երևան, 193в, Էչ 931, ЮН, 1083, 1135 և քան.։ 

2 ՛Լ, Ի ն ճ ի ճ յ ա Գ ւ , Աշխարհագրություն, Հատ. Ա „ Վենետիկ, 1806, էջ 121։ 



ժո ղովրդական ավանդությունների էությունը 21 

«Նախիջևանից ոչ հեռու կա մի վանք, որն հաչանի է Կարմիր վանք ան ու֊ 

նով. ասոէմ են թե Ավարայրի ճակատամարտից վիրավորներին բերել են այս-

տեղ և նրանց արյունով կարմիր են ներկվել վանքի գավիթն ու սանդոլղքներր։ 

Այստեղից էլ մնացել է Կարմիր վանք անունր»։ 

« Պ ա տ մ ո ւ մ են , թե երբ Լհնկ֊Թեմուրր հարձակվում է Աշտարակի վրա, աջ֊ 

տարակցիք միացած օշականցոց հետ լավ դիմագրում են թշնամուն և վերջը 

այնքան են նեղում նրան, որ Թեմուրր ոտից ծանր վիրավորվելով, լնդչնգալով 

փախուստի է դիմում։ Դրանից հետո նրա անունը մնում է Լենկ֊Թեմոլր»։ 

«Թալին գյուղի մոտ կա մի աղբյուր, որի մասին ասում ե ն , թե ժամանա֊ 

կին մի կույր մարգ լվացվել է նրա ջրով և աչքերը բացվել են. դրա համար էլ 

աղբյուրը այդ օրվանից կոչվել է Լուսաղբյուր))։ 

« Պ ա տ մ ո ւ մ ե ն , որ արջր ժամանակին ջրաղացպան է եղել և որովհետև 

շատ գողություններ է արել՝ աստված բւսրկացել է վբան և արջ է դարձրել.) 

և այլն։ 

Ինչ վերաբերում է «ավանդություն)) և «ղրոլյց» անուններին, ապա պետք է 

ասել, որ դրանք գրքային ծագում ունեն և մեզանում գործ են ածվում գլխա֊ 

վորապես գրականության մեջ։ «Ավանդությունը)) հայերենում, այլ իմաստների 

հետ, նշանակում է նաև սերն դե ֊սերունդ անցնող անգիր կամ բանավոր պատ֊ 

մություն։ Օրինակ. հին ավանդություններ գրի առնել։ Այս րանր մենք ավան֊ 

դությունից գիտենք։ Ավանդոլթյունր պատմում է, թե պատերազմն այստեղ է 

եղել, և այլն։ «Զրույցը)) ի թիվս այլ առումների (խոսք, խոսակցություն, ասոլ֊ 

լիս, համբավ, լուր, տեղեկություն, պատմություն, պատմական նյութ և այլն), 

գործ է ածվում նաև բերնե֊բերան շրջող խոսքի, ավանդության իմաստով։ 

Օրինակ, ժողո/քյրդական զրույցներ։ Խորենացին իբրև աղբյուր օգտվել է անգիր 

զրույցներից։ Պառավական զրույց, և այլնЬ 

Հայոց հին և նոր գրականության մեջ «ավանդություն)) և «զրույց» անվա֊ 

նումներր մեծ մասամբ գործ են ածվել համապատասխան ածականների հետ 

միասին։ «Ավանդության)) սովորական ածականներից են եղել «ժողոէքյրդա֊ 

կան)), «բանավոր)), «հին)), «պառավական)), «հնօրյա)) ածականներր, «զրոլյ֊ 

ցինը))՝ «ժողովրդական)), «անդիր)), «վաղնջուց՛» «գեղջկական)) և այլն։ 

«ԱվանդությունЯ անփսնումը հիմնականում տրվել Է բնաշխարհիկ և պատ-

մական պատմումներին։ «Զրույց)) անվանումր իրենց վրա կրել են գլխավորա-

պես կենցաղական, բարոյախոսական և սն ահ ա վա տ ական պատմումներր։ Պա֊ 

տահել Հ հաճախ Է լ , որ տ վյա լ ան վան ո ւմն ե րը կիրառվել են նաև իբրև համա-

նիշներ, կամ Էղ, իրենց արտահայտած նյութի բովանդակությունն ավելի որոշ 

դարձնելու նպատակով, րնդունել են համապատասխան բացահայտիչներ։ Այս-

պես օրինակ, բնաշխարհիկ և պատմական բնո լյթի պատմումների համար 

((ավանդության)) հետ մեկտեղ, ասել են նաև՝ «զրույց)), «ւղատմական զրույց», 

((տեղագրական զրույց», «կենդանական 4' ՝՝ ^ ՝'' ՚ ! ' ՝ ՚ Կենցաղական, բարո֊ 

(ախոսական և սնահավատական սլատմումներին, «զրույցից)) բացի կոչել են 

նաև «ավանդություն», «կենցաղական ավանդություն», «բարոյախոսական 

ավանդություն», «սնահավատական ավանդություն» և այլն։ Բացի այդ, ժողո֊ 

վըրդական ավանդություններր մեր գրականության մեջ հանդես են եկել նաև 

1 ժ ա. Մ ա չ խ ա ս յ ա ն ց , Հայելւ են բացատրական բառարանէ Երևան, 1944, 

Հատ. Ա, Էշ 29г, էատ. Ր, էջ 41, 



Ա. Տ, Ղանալանյան 

հայերեն՝ «ավանդավեպ» և լատիներեն՝ «լեգենդ» (1е§еП(1а,) անվանումներով։ 

Օրինակ, «ազգային ավանդավեպ», «ժողովրդական ավանդավեպ», «հայրենի 

լեգենդ», «կրոնական լեգենդ)) և այլն։ 

Ժողովրդական բանահյուսության մյուս բոլոր ստեղծագործությունների 

նման ավանդություններն ոլ ավանդական զրույցները հղացվելով բանավոր 

ձևով, բանավոր Է լ հարատևել են՝ անցնելով բերանից֊բերան, սերնդից֊սե֊ 

րունդ և գարից֊ղար։ Ապրելով ըստ ամենայնի կենդանի ու հարաշարժ կյան-

քով, ավանդությունն երր ժամանակի հոլովումով ենթարկվել են զգալի փոփո-

խությունների՝ մի կողմից լրացման, խմբագրման, մշակման ու կատարելա-

գործման ուղղությամբ, մյուս կողմից՝ խանգարման, աղճատման, մոռացու-

թյան ու քայքայման ճանապարհով: Օ՛րան ամենից առաջ պատճառ Է հանդի-

սացել ավանդությունների անգիր ստեղծագործություն լինելու հանգամանքը, 

ապա նաև նրանց արձակ պատմումի ձև ունենալը, որը, ինչպես հայտնի Է, 

շատ ավելի Է ենթակա փոփոխման, քան տաղաչափական ու ռիթմիկ կայուն 

ոլ որոշակի շրջանակների մեջ դրված, երբեմն Էլ համապատասխան եղանակ֊ 

մեղեդու հետ կապված այս կամ այն չափածո երկը։ 

ԺողոլԷրդական ավանդությունների և մասնավորապես պատմական ա/քան֊ 

դությոլնների դարերի ընթացքում կրած փոփոխությունների պատկերը լավ 

գծագրված Է Մ. Նալբանդյանի կողմից Պռոշյանի ((Սոս և Վարդիթերя վեպին 

նվիրված նրա հայտնի «Կրիտիկա»֊ում։ Նալբանդյանն ա{Ղ առթիվ գրել Է. 

«Ավան գութ յո Л քր, որքան հեռանում են իրենց ծագման ժամանակից, այնքան 

շուտ կերպարանավւոխ են լինում, ընկնելով ժամանակների և հասկացողու-

թյան ազդեցության տակ, մինչև այն աստիճան, որ շատ անգամ դժար Է չին ո ւմ 

հասկանալ կամ մեկնե\լ»։ Եվ ապա. «...Մի անցք, կամ մի իրողություն, որ 

ստուգապես պատահած Էր, դնենք Թորոսի ժամանակ, այդ բանը համարվում Է 

եղած կամ Մինասի ժամանակ, որ շատ առաջ Էր ապրել Թոըոսից, կամ Նիկո֊ 

ղոսի, որ Թորոսից շատ դարեր հետո Էր ծնել))^։ 

Իսկ քիչ անց անդրադառնալով նույն խնդրին, Նալբանդյանը անում Է 

հետևյալ ուշագրավ ընդհանրացումը. «Ամեն բան հնացնող և մաշող ժամանակը 

հնացնում և մաշում կ, այո՛, շատ անգամ և իսպառ չքացնում Է այս կամ այն 

ավանդությունը, այս կամ այն ծեսը և սովորությունը։ Շատ անգամ թերևս այգ 

բոլորը մնալով գործադրության մեջ, այնուամենայնիվ տալիս են դարերի ազ-

դեցության իրենց հարկը, նոքա զրկվում են իրենց ներքին խորհրդից և դառ-

նում են մի պիտակ բան...» 

Չբավարարվելով պատմական ավանդությունների ժամանակի ընթացքում 

կրած փոփոխությունների փաստի լոկ արձանագրումով, նալբանդյանը փորձել 

Է բացահայտել նաև դրա պատճառները։ Նա միանգամայն իրավացիորեն 

պատմական ավանդությունների փոփոխման պատճառը համարում Է սոցիա-

լական պայմանների մեջ կատարված փոփոխությունները («պատճառ՝ կյանքի 

և ընկերական պայմանքը փոխված են»)։ Ըստ Նալբանդյանի՝ «Ժամանակի 

առաջ ու հետ խաղաղը ավանդություններում կախված Է վերջիններիս մեջ հան-

դես եկող պատմական անձանց ու հերոսների, ազդի մեջ ունեցած խորհրդից, 

արժանավորությունից ու հատկությունից»։ «Հայտնի Է , — գրում Է նա,— թե մի 

1 Մ. Ն ա լ բ ա ն դ յ ա ն , Երկերի լիակատար ժողովածու. Երևան, 1940, Հաա. Յ.րդ, 

Էջ 144։ 
2 Նույն տեգում, էք 163։ 
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պատերազմ, մի քաջագործություն, մի հաղթություն լի վերագրվիր մի սուրբի, 

որպես նաև մի հրաշագործություն՝ մի երևելի զորավարի։ Եթե ՛ազգը Թորոսի 

օրով տեսել է մի խորհրդավոր անցք, բայց Թորոսի վրա բնավ համարում չունի, 

ազգի հետագա ղավակներր այդ անցքր անպատճառ կխլեն Թորոսից և կվերա֊ 

գրեն մի մարդու, որ կամ առւսջ է ապրել Թորոսից կամ վերջը, որի վրա ազգը 

մեծ համարում ունի քաղաքականապես կամ կրոնապես, նայելով անցքի բնա-

վորության։ Ավանդոլթյոմյքը, զրկվելով այսպես ժամանակագրական ճշտու-

թյունից, շատ անգամ այնքան շատ հավաքվում են մի մարդու վրա, որ այդ 

մարգր շատ դարերից հետո դառնում է մի պահարան, մի շտեմարան սքանչելի 

անցքերի ու գործերի, իսկ մյուս բոլոր մարդիկր, այն մեկ նշանավոր մարդու 

օգտի համար, զրկվում են իրենց ստուգապես ունեցածիցЛ՛» 

Ելնելով վերոհիշյալից Նալբանդյանր րացահայտել է ավանդությունների 

հետ կապված մի էական հանգամանք ևս, որ Է՝ անվան երկրորդական դերը 

ավանդությունների ժամանակի որոշման գործում։ 

Իբրև օրինակ վերցնելով Լուսավորչի կանթեղի ա վան դությունր, նա միան-

գամայն ճիշտ կերպով նշում է, որ որևէ անվան առկայությունր այս կամ այն 

ավանդության մեջ բավական չէ ՛այդ ավանդության ստեղծման ժամանակր 

որոշելու համար։ Նալբանդյանր գրում է, «Լուսավորչի անունը- այդ ավանդու-

թյան հետ խառը տեսնելով չէ կարելի պնդել, թե ստուգապես չորրորդ դարումն 

է երևել այդ կրակր։ Այո', կարող էր և այն ժամանակ երևիլ. մեր խոսքր այդ 

չէ, այլ այն, թե լոկ անունը չէ կ ա ր ո ղ ընդունվիլ որպես ա պ ա ց ո ւ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ժ ա -

մ ա ն ա կ ի , ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ա ն դ մ ե ջ » 2 (ընդգծումը մերն է — Ա. Ղ՝)։ 

Ավանդություններր, ժողովրդական բանահյուսության մյուս բոլոր ստեղ-

ծագործությունների նման, իբրև դարավոր ու բանավոր, կենդանի ու հարա֊ 

փոփոխ կյանքով ապրած հորինվածքներ, ունեն իրենց բազմաթիվ ու բազմա-

զան նմանակներն ու տարբերակները։ Վերջիններս կարևոր ու հետաքրքիր են 

ոչ միայն ինքնին վերցրած, այլև այս կամ այն «բնորդ)։ ավանդության հիմքում 

ընկած պատմական իրողությունր վեր հանելու և նրա անցած ստեղծագործա-

կան ուղին պարզելոլ տեսակետից։ 

Ավանդությունների նմանակների ու տարբերակների գոյության փաստը, 

որր ժողովրդական բանահյուսության օրինաչափ երևույթներից մեկն է, պայ-

մանավորված է, նախ և առաջ, համապատասխան սոցիալական պատճառնե-

րով։ Միևնույն ավանդության մեջ հանդես եկող գործող անձանց արարքները, 

արտացոլված դեպքերի գնահատականները և այլն, հասարակական տարբեր 

խավերի ու դասակարգերի միջավայրում ձեռք են բերում տարբեր և ուրույն 

բնույթ։ 

Տարբերակների գոյացման գործում պակաս նշանակություն չունի նաև 

առանձին պատմողների կամ ասացողների կողմից արդեն անհետացած հին 

կենցաղի երևույթներն ու հնօրյա պատկերացումները ճիշտ չընկալելու հան-

գամանքը, ինչպես նաև տվյալ անձին կամ երևույթին նրանց կողմից տրվող 

ինքնօրինակ մեկնաբանությանը և այլն։ 

Հիմնականում բավական կայուն ձևով պահպանելով տվյալ «բնորդ» 

ավանդության սյուժեն, գլխավոր գործող անձանց անուններն ու րնավորու֊ 

1 Մ, Ն ա լ բ ա ն դ յ ա ն , Երկերի լիակատար ժողովածու, Հատ, 3-րդ, ԷՀ 1 15 , 145, 163։ 

2 Նույն տեղում, Էչ 1 4 5 , 
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թյունները, միևնույն դեպքի կամ դեմքի մասին ստեղծված ավանդությունների 

առանձին նմանակներն ու տարբերակները, պատմվելով տարբեր վայրերում 

ու միջավայրերոլմ, ստանում են տարբեր երանգավորումներ։ Այդ նմանակների 

ոլ տարբերակների մեջ հեռավոր անցյալին վերաբերող դեպքերի ու դեմքերի 

հետ կապված մանրամասները, ժամանակի ընթացքում մոռացության են տըր֊ 

Հում։ Ղրանց փոխարեն այստեղ ներմուծվում են այնպիսի նոր մոտիվներ, 

որոնք բնորոշ ու սազական են ժամանակակից կյանքի փոփոխված պայման-

ներին և հասարակական նոր հարաբերություններին, առավել մեծ ազատու-

թյուն Է ստանում ստեղծագործական երևակայությունն ու հնարանքը։ 

Միևնույն ստեղծագործության նմանակների ոլ տարբերակների հետ միա-

սին, ժողովրդական ավանդությունների մեջ մենք գտնում ենք նաև միևնույն 

անունով կամ թեմայով, բայց բովանդակությամբ, սյուժեով ու մոտիվներով 

տարբեր ստեղծագործությունների առանձին շարքեր կամ ցիկլեր։ Այդպիսի 

շարքեր կան բնության առավել աչքի ընկնող առարկաների ու երևույթների 

(լեռներ, ծովեր, դետեր***), տնտեսական և պաշտպանական մեծ նշանակու-

թյուն ունեցող շինությունների ու ամրությունների (կամուրջ, ճանապարհ, 

բերդ..*), պետական, քաղաքական, ռազմական և կոզտուրական խոշոր գոր-

ծիչների (թագավոր, զորավար, գրող...) մասին եղած ավանդությունների մեջ 

և այլուր։ 

Իբրև օրինակ, հիշենք հայ ժողովրդական բանահյուսության մեջ Մասիս և 

Արագած լեռների, Սևանա և Վանա լճերի, Տաթևի ու Գեղարդա վանքերի, 

Մեսրոպ Մաշտոցի, Վարղան Մամիկոնյանի, Շապուհ արքայի, Գր. Նարե-

կացու, Լենկ-Թեմոլրի, Շահ-Աբասի, Դավիթ Բեկի մասին եղած ավանդու-

թյունների շարքերր և այլն։ 

Նմանակների ու տարբերակների պես ժողովրդական ավանդությունների 

առանձին շարքերի առաջացումն ու գոյությունը ևս պայմանավորված Է համա-

պատասխան պատմական, հասարակական ու ստեղծագործական հանգամանք-

ներով։ Հիմնականն այստեղ որևէ թեմայի կամ նյութի, պատմական դեպքի կամ 

դեմքի կարևորությունն ու մեծությունն է, նրա ունեցած բախտորոշ նշանա-

կությունը տւէյալ ժողովրդի կյանքում և գործած ուժեղ ազդեցությունն ու տպա-

վորությունը նույն այգ ժողովրդի երևակայության և ողջ մտաշխարհի ւիրա։ 

Ժողովրդական ավանդության յուրաքանչյուր ասացող֊հեղինակ ըստ իր 

ստացած այդ տպավորության, ունեցած տեսադաշտի, մոտեցման ու ընդգըրկ-

ման կարողությունների, իր ստեղծագործության մեջ գրոշմել է տվյալ թեմայի 

կամ նյութի, պատմական դեպքի կամ դեմքի որևէ կողմը, որով և գոյացել են 

միևնույն անունով կամ թեմայով, բայց բովանդակությամբ, սյուժեով ու մո-

տիվներով տարբեր ավանդությունների բազմաթիվ շարքեր։ 

Ժողովրդական ավանդությունն երի ա ռանձին շարքերը կամ ցիկլերը նշա-

նակալից նյութ են տալիս այս կամ աքն պատմական իրողության և վերջինիս 

ժողովրդի կողմից տրված գնահատականի վերաբերյալ ավելի ամբողջական 

ու ճշգրիտ պատկերացում կազմելու համար։ 

Ինչպես աշխատավոր ժողովրդի բանավոր ստեղծագործության մյուս բո-

լոր հուշարձանները, այնպես էլ ավանդությունները բանահյուսական այլ ժան-

րերից անջրպետված ու մեկուսի ստեղծագործություններ չեն։ 

Տարբեր տիպի ավանդությունների մեջ, ավել կամ պակաս չափով, կա-

րելի է դիտել ընդհանրապես ժողովրդական բանահյուսության և հատկապես 
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վերջինիս վիպական ժանրին պատկանող այլ և այլ ստեղծագործությունների 

առանձին տարրերը, իսկ այդ ստեղծագործ ո ւթյ ունն երի մեջ էլ ավանդություն-

ների и յուժեն ե րի ու մո տիւին երիւ, ոճի ու ոգու առկայության փաստը։ Եվ դա 

բնական ու հասկանալի է։ Գալով դարերի խորքից և երկարատև շփման մեջ 

գտնվելով վիպական բանահյուսության մյուս ստեղծագործությունների հետ, 

ավանղոլթյոլններր բնականորեն ենթարկվել են դրանց ազդեց ության ր, իրենք՛ 

էլ իրենց հերթին ներգործել այդ ստեղծագործությունների վրա։ 

Մի շարք ավանդություններ ժամանակի ընթացքում ձեռք են բերել առաս-

պելական որոշ գծեր, իսկ առանձին առասպելներ էլ ստացել են պատմական 

ավանդության կամ զրույցի երանգավորում։ Այդպիսի ստեղծագործությունների 

նմուշներ են մեզանում Արտավազդի, Անգեղ Տորքի, Հայկի ու Բելի, Արայի ու 

Շամիրամի մասին եղած պատմա-առասպելական կարճառոտ պատմումներր 

և: ուրիշ նմաններ։ Հատկանշական է այն հանգամանքը, որ հիշյալ ստեղծա-

գործություններր, մեր հին ու նոր գրականության մեջ անվանվել են մերթ 

«առասպել», մերթ «զրույց» և մերթ էլ «ավանդություն» բառերով։ 

Կան ավանդություններ էլ, որոնք ապրելով ժողովրդի բանավոր ստեղծա-

գործության մեջ, ժամանակի ընթացքում վեր են ածվել փոքրաշունչ հեքիաթ-

ների, իսկ վերջիններիս որոշ նմուշներ էլ, փոխելով իրենց ժանրային կերպտ֊ 

րանքր, դարձել են ավանդության կամ զրույցի նման մի բան։ Այդպիսի հո-

րինվածքների կարելի է հանդիպել կենցաղային ու այլ մոտիվներ ունեցող 

ժողովրդական մի շարք բանավոր պատմումների մեջ, որոնք բանահավաք֊ 

հրատարակիչների կողմից նրանց բանահյուսական ժողովածուներում դրված 

են մերթ ավանդությունների, մերթ էլ հեքիաթների շարքում։ Նման ստեղծա-

գործությունների բնորոշ օրինակներից են՝ «Հովվի կամուրջը», «Իրիցկնկա 

աղբյուրը», «Հարսն ու կեսոլրր» վերնագրով հայտնի ավան դություն ֊հեքի աթ֊ 

ները կամ հեքիաթ֊ավանդոլթյունները։ 

Քիչ չեն և այն ավանդությունները, որոնք ժողովրդական բանահյուսության 

մեջ չափական ձև ու եղանակ ստանալով դարձել են վիսլական երգեր, և կամ 

այն վիպերգերը, որոնք կորցնելով իրենց չափականությունն ու եղանակը վեր 

են ածվել սովորական դրույցի կամ ավանդության։ Այդպիսի ավանդություն֊ 

վիպերգերի կամ վիպերգ֊ավանդոլթյունների ցայտուն նմուշներ են մեզա-

նում Գրիգոր Նարեկացու և Ասլան Աղայի մասին եղած հանրահայտ արձակ ու 

>ափածո ւէիպական ստեղծադործոլթյուններր։ 

Առանձնապես մոտ ու օրգանական Է ավանդությունների կապր ժողովրդա-

կան վեպի կամ Էպոսի հետ։ Բանագիտության մեջ վաղուց րնդունված և հա-

մապատասխան փաստական նյութով հաստատված Է այդ հանգա մանքը։ 

«ժո ղ ով ուր գների և դասակարգերի կյանքում կարևոր նշանակություն ունեցող 

դեպքերը,— կարդում ենք մենք այդ առթիվ «Սասնա ծռերի» Ա. հատորի ներա-

ծության մեջ,— խոր տպավորություն թողնելով մասնակիցների և նրանց շրջա-

պատի ,վրա՝ սովորաբար առաջ են բերում բազմաթիվ զրույցներ, անհատա-

կանորեն խիստ երանգավորված պատմվածքներ ու երգեր, ապա մի քանի սե-

րունդ հետո կազմվում են հաճախ նաև ընդարձակ ավանդություններ։ ...Այս-

պիսի ավանդություններն ու պատմական երգերը, որոնք հորինվում են զանա-

գան ժամանակներում, սկզբում անջատ-անջատ են ապրում շահագրգռված 

հասարակության մեջ, բայց հետագայում դրանք հետզհետե օրգանապես միաց-

վում են։ Այս վերջին դեպքում զանազան պատմական անձերի մասին հյուս-
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ված զրույցներն ու եր զերր համախմբվում են այս կամ այն կենտրոնական, 

մեծագույն ազդեցություն ունեցող կամ բացառիկ համբավ վայելող պատմա-

կան դեմքի շուրջը, և այսպիսով ստեղծվում Է ւքիպական երգերի ու զրույցների 

•մի ցիկլ, ապա և ամբողջական վիպասանություն։ Այստեղ իրար հետ միացած 

պատմվում են ոչ միայն կենտրոնական դեմքի պատմական սխրագործություն-

ները, այլև նախորդ ու հաջորդ շրջաններից նույն տոհմի կամ անգամ այլ 

տոհմերի նույնանուն կամ տարբեր անունով հերոսների պատմական գործերը, 

ինչպես նաև ամեն տեսակի զրույցներ և ավանդություններտօ1» 

Այսպես են ահա ծագել բոլոր ժողովուրդների հին ու նոր հերոսական մեծ 

վեպերը, այդ թվում նաև հայ ժողովրդի ազգային մեծ Էպոս՝ «Սասնա ծռերը» 

կամ «Սասունցի Գավիթը»։ Վերջինիս մեջ ներթափանցած հնօրյա ավանդու-

թյուններից ու ավանդական զրույցներից, իբրև օրինակ, կարելի Է հիշատւսկել 

Սասն ո Ս ան աս արի զրույցր՝ վեպի «Սանա սար և Բաղղասար» ճյուղից, Տարոնի 

ոլ Մուշեղի զրույցը՝ «Գավիթ և Խանդութл ճյուղից, Փոքր Մհերի՝ Տոսպան բլրի 

մեջ կամ Ագռվու քարում փակվելու ավանդությունը՝ «Փոքր Մհեր» ճյուղից, 

և այլն՛2։ 

Ւնչ վերաբերում Է ավանդությունների ճակատագրին, ապա պետք Է նշել, 

որ այն հիմնականում նույնն Է, ինչ և Էպոսի ու ժողովրդական բանահյուսու-

թյան մի քանի այլ տեսակների ճակատագիրը։ Վերջիններիս նման ավանդու-

թյունները ևս իրենց կենսունակությունը պահպանում են այնքան ժամանակ, 

որքան ժամանակ իրականության մեջ դեռ գոյություն Է ունենում նրանց ծնող 

ու սնող հասարակական հողը։ Այդ հողի խարխլման և հին կենցաղի ու հաս-

կացողությունների վերավւոխման հետ միասին հետզհետե մոռացության են 

տրվում նաև հնօրյա ավանդություններն ու զրույցները։ Գրա հետ մեկտեղ, 

Հասարակական-քաղաքական կյանքում և ժողովուրգների պատմական գոյա-

վիճակի մեջ կատարված նոր ու կարևոր տեղաշարժերը (ազգային ազատա-

գրական պայքար, ազգամիջյան ու քաղաքացիական կռիվներ, հեղափոխու-

թյուն, համաշխարհային պատերազմ), հոգևոր կյանքում և մշակույթի մեջ 

տեղի ունեցած խոշոր իրադարձությունները նոր նյութ տալով ժողովրդական 

ասացողների ստեղծագործական երևակայությանը, հիմք են դառնում նոր 

ավանդությունների ու զրույցների հորինման համար, որոնց մեջ լայնորեն օգ-

տագործվում են տ։Լյալ ժանրի անցյալից եկող լավագույն տրադիցիաներր 

Հսյուժե, մոտիվ, վիպական կերպարների ստեղծման եղանակ, արտահայտ-

չական ձևեր և այլն)։ 

Այդպիսի նոր ու նորագույն ստեղծագործությունների բնորոշ օրինակնե-

րից են Հալ իրականության մեջ Խաչատուր Աբովյանի, Միքայել Նալբանդյանի, 

Րաֆֆու, Թուման յանի, Կոմիտասի, Իսահակյանի և ուրիշների մասին 19 ՛և 

20-րդ դարերում ստեղծված ավանդություններն ու զրույցն երր, որոնց մեջ հայ 

ժողովուրդը յոլրուէի արտացովել Է իր հարազատ զավակների կատարած ազ-

գանվեր, հայրենասիրական, հերոսական, կուլտ ուր-լուսավորական ո լ ստեղ-

ծագործական մեծ սխրանքներով ու տառապանքներով լի կյանքի ու գործու-

նեության առավել աչքի ընկնող դրվագները։ 

1 էՍաււնա ծռեր», Հաւո* Ա, Երևա՛ն, 1936, Էք 7 8։ ֆէմրագրեէյ պրոֆ*֊դր. Մանուկ 

Արեղյան, աշխաաակէյու թյսւմբ Կ, Մ ե [ ք-ՕՀան^ան յան ի 1 

2 Մ. Ա ր ե ղ յ ա ն , Հայ ժողովրդական վ ե պ ր, Թիֆւիս, 1908, ԷՀ 93, 98—109, 181 
М Հան է 
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Այդպիսի նորոգ ստեղծագործություններից են տարբեր ժողովուրդների, 

՛այդ թվում նաև հայ ժողովրդի, ժամանակակից բանահյուսության մեշ Լենինի 

մասին ստեղծված բազմաթիվ զրույցներն ու ավանդոլթյոլններր, որոնց 

•մեշ, ինչպես դիտված է, Լենինը հասցված է «հնության առասպելական հերոսի՝ 

Պրոմեթեոսին հավասար բարձրության»^։ 

Ս եծ է ժողովրդական ավանդությունների թե' պատմական և թե' ճանա-

չողական նշանակությունր։ ճիշտ է, նրանց մեշ հաճախ բացակայում է ստույգ 

ժամանակագրությունր, երբեմն շփոթվում են պատմական դեպքերն ու դեմ-

քերը, մի պատմական անձնավորության կատարած գործը վերագրվում է մեկ 

ուրիշի, բայց, այդուհանդերձ, նրանք չեն դա դա րում կարևոր պատմական 

սկզբնաղբյուրներ և «պատմությունը լուսավորող ճառագայթներ»֊ լինելուց, 

քանզի նրանց մեշ յուրովի դրսևորված է բուն պատմական իրականությունը և 

իշխում է պատմության կուռ ու վա վերա կան տրամաբանություն ր։ 

Խոսելով ժո զ ո վր ո ա կ ա ն բանահյուսության պատմական և ճանաչողական 

անուրանալի արժեքի մասին, Ս, Գորկին նշել է, որ «Աշխատավոր ժողովրդի 

իսկական պատմությունր չի կարելի իմանալ, առանց իմանալու ժողովրդական 

բանավոր ստեղծագործությունը», որր «ամենահին ժամանակներից անբաժան 

և յուրահատուկ կերպով ուղեկցում է պատմոլթյանր»'^>։ 

Այդ բանր ամենից շատ և ա ռաշին հերթին վերաբերում է էպոսին, ապա 

նաև ժողովրդական ավանդություններին։ Առանց գերագնահատելու ա վան դու֊ 

թյունների պատմական արժեքը կարելի Է ասել, որ դրանք իրոք ժողովրդական 

բանահյուսության այն ստեղծագործություններից են, որոնք զգալիորեն հա֊ 

րըստա ցնում են մեր ունեցած տվյալներն ան ց յա լի վերաբերյալ, իսկ մի շարք 

դեպքերում էլ, այլ կարգի նյութերի բացակայության պայմաններում, ձեռք են 

բերում եզակի պատմական սկզբնաղբյուրների նշանակություն։ 

Ժողովրդական ավանդությունների պատմական և ճանաչողական խոշոր 

արժեքը պայմանավորված է նրանց հիմնականում ռեալիստական ստեղծա-

գործություններ լինելու հանգամանքով։ ճիշտ է, այդ ռեալիզմը ինչպես ընդ-

հանրապես ժողովրդական բանահյուսության, այնպես էլ ավանդությունների 

մեշ, իր բնույթով «նախակերտ ռեալիզմն» է, բայց այնուհանդերձ այն ինքնին 

.ռեալիզմ է։ 

Ավան դու թյունների լավագույն նմուշները ծնվել են ոչ թե դիպվածով, 

պատահական դեպքերի շուրշը, այլ ստեղծվել են ժողովրդի համար կենսական 

ու բախտորոշ նշանակություն ունեցող սոցիալ-քաղաքական անցոլդարձերի 

կապակցությամբ։ Նրանց մեշ կյանքր դիտված է ժողովրդի տեսանկյունից և 

հարազատորեն ու լայնորեն արտացոլված է նույն այդ ժողո։[րդի ողչ կենսա֊ 

դրությունր, նրա էթնիկ ձևավորման պրոցեսը, ապրած աշխարհագրական֊ 

բնական միշավայրը, պատմական գոյավիճակն ու ճակատագիրը և ժամանակի 

իրականությունն առհասարակ։ 

1 7 / . Գ ո ր կ ի , Գրական֊Հրասչարակախոսական Հոդված՛ներ* Երևան, 1949, Է9 2931 

2 Գ. Ս ր վ ա ն ձ տ յ ա ն , Թորոս աղբար, Կ• Պոքի, մաս՛ն Ա, Էշ 239։ 

3 Մ• Գ ո ր կ ի , Գբական֊Հրասլարակախոսական Հողվածներ, Երևան, 1940, Է9 292է 
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Այդ է պատճառն ահա, որ ժողովրդական ավանդությունները թե' հնոլմ 

և թե' նոր ժամանակներում, իբրև կարևոր պատմական սկզբնաղբյուր, ըստ 

արժանվույն գնահատվել և օգտագործվել են տարբեր ժողովոլրղների մի շարք 

ականավոր պատմիչների և գիտության այ,լ բնագավառների ներկայացուցիչ֊ 

ների կողմից։ 

Իբրև առավել բնորոշ օրինակ հիշենք «պատմության հայր» անվանված 

Հեր ոդոտոսիս, որի նշանավոր «Հույն֊պարսկական պատերազմների սլա ա մ ու֊ 

թ/ան» մեջ նդանակա/ից տեգ են գրավում հնօր/ա ավանդություններն ու զրույց֊ 

ներր, Ֆ, էնգելսին, որն իր «Ընտանիքի, մասնավոր սեփականության և պե֊ 

տոլթլան ծագումը» հայտնի աշխատության մեջ, անցյալ հասարակական֊ 

տնտեսական պարբերաշրջաններում գոյություն ունեցող ի բավական, կենցա֊ 

ղա յին և այլ կարգի երևույթներն ու հարաբերությունները վերականգնելու և 

բնութագրելու, մասնավորապես հնօրյա տոհմերի ու ներտոհմային հարաբե-

րությունների ծագումն ու առանձնահատկությունն երր պարզելոլ համար, այն-

քան /ոլրջ նշանակություն է տվել ժողովրդական ա վան դությո ւնն ե ր ին ու զրույց֊ 

ներինկ 

Հայ պատմիչներից հիշենք «քերթողահայր» Մ. Խորենացուն, որն իր քննա-

խույզ մտքով թափանցել է հայոց վաղնջական դարերի առասպելական զրույց-

ների ոլ պատմական ավանդությունների իրական֊կենսական միջուկի խորքը։ 

հորենացոլ կարծիքով, ժողովրդի մեջ պատմվող այդ զրույցներն ու ավանդու֊ 

թյուններր այնպիսի ստեղծագործություններ են, որոնք «ճշմարտութիւն ի րացն 

այլաբանաբար յինքեանս ունին թաքուցեալ»2։ Ահա թե ինչու նա իր Պատմու-

թյան մեջ մեկնելով ու վեր հանելով այդ ստեղծագործությունների մեջ եղած 

«հաւքաստի» պատմական կամ բնական իրողությունը, խելամտորեն օգտա-

գործել է որան ո իբրև պատմական կարևոր սկդբնադբ (ուր։ 

Ժողովրդական ավանդությունների, մասնավորապես հայկական ավանդու-

թյունների մասին, իբրև «հարուստ պատմական աղբրլրի)) տարբեր առիթնե-

րով արտահայտվել է նաև Րաֆֆին։ Մեծ գրողր իրավացիորեն ավանդություն-

ները համարել է «այն թանկագին ժառանգություն ր», որը «կարող է լույս գցել 

մեր ազգի խորին առասպելա֊վիպական անցյալի վրա)?'։ Րաֆֆու համոզմուն-

քով ավանդություններն ու զրույցները կարող են զգալիորեն լրացնել մեր պատ-

մագրության մեջ ժողովրդական կյանքի վերաբերյալ եղած տեղեկությունների 

նկատելի բացը։ Այդ առթիվ նա գրել է. «Մեր ժողովրդի մեջ մինչև այսօր իրանց 

սկզբնական պարզությամբ պահպանվել են՝ զանազան ավանդություններ... 

զրույցներ և այլն։ Օ՛րանք այնպիսի խորին կապ ունեն մեր ամենահին անցյալի 

հետ, որ մասամբ կարող են լրացնել այն թերությունները, ինչ որ նկատվում 

են մեր պատ մա գրութ՛յանց մեջ։,.. Որպես բնագեւոր մի կենդանու քարացած 

ժանիքից կազմում է մի ամբողջ գաղափար նրա մարմնի կազմվածքի մասին, 

նրա ջրհեղեղյան գոյության մասին, այնպես և հետախույզ հնագետը մի ժ ո ֊ 

1 Տես' Ֆ. էն դե չ ս, Ընտանիքի, մասնավոր սեփականության և սլետության ձա-

գո՜ւ, մ ր, հրեան, 1048, էք 3 6 - 3 7 , 8 4 - 8 2 , 137, 139։ 

2 Մ Խ ո ր ե ն ա ց ի , Պատմութիւն Հայոց, Տփխիո, 1913, 4իրք Ա, ղլ. Գ, էք ո , Հա-

վելված Ա., էջ տօ, 

3 Ր ա ֆ ֆ ի , Խամսայի մելիքությունները, Թիֆլիս, 1895, էք 286: Ր ա ֆ ֆ ի, Գրա-

կանության մասին, Երևան, 1У58, էշ 37: 



ժո ղովրդական ավանդությունների էությունը 14 

ղովրդական ավանդությունից կարոդ է եզրակացնել նույն ոյզգի անցյալ կյան֊ 

քի այս և այն ձևերը 

Վեր հանելով ժողովրդական ավանդությունների ու զրույցների Էական 

նշանակությունը հայոց պատմության ինչպես հնագույն, այնպես Է,լ ավելի 

նոր շրջանների ուսումնասիրության համար, Րաֆֆին միաժամանակ չի մոռա-

նում նաև ընդգծել այն դժվարությունները, որ ծառանում են ավանդություն-

ներն իբրև պատմական սկզբնաղբյուր օգտագործել ցանկացողի առաջ, դրանց 

ստեղծադործական ու ժանրային յուրահատուկ առանձնահատկությունների 

պատճառով։ «Հայտնի բան է, — դրում է նա,— որ միայն ժողովրդական ավան-

դությունների վրա հիմնվելով, շատ դժվար կլիներ կազմել մի քանի դարերի 

շարունակ պատմությունը։ Ժ՚ողովուրդր շատ անգամ շփոթում է անցքերր, մեկի 

դործողությունր մյուսին է վերաբերում, և ամենադժվարինն այն է, որ ժամա-

նակագրական և տոհմագրական ճշտություններ չէ պահպանում, պատմական 

իրողություններր տեղափոխում է կամ շատ առաջ և կամ շատ հետո։ Բացի 

ղրանցից, ժողովուրդն ունի յուր լեգենդներր, յուր իդեալներր, յու֊ր սիրած 

հերոսներր, որոնց րնծայում է նա այնւղիսի մեծագործություններ, որ չէին կա-

րող նրանց կ ա տ՛ա ր ա ծ ր լինել,,* Բ՛այց պատմական փաստը դարձյալ մնում է 

իբրև իրողություն, միայն հարկավոր է նրա կատարող տերը գաներն։ 

Սակայն, ժողովրդական ա վան դությունն ե րր միայն պատմական վավերա-

կաններ չեն։ Օ՛րանք ոչ պակաս նշանակալից են նաև իրենց գաղափարական 

բովանդակությամբ, իբրև ժողովրդի հոգեկան աշխարհի կենդանի ու խոսուն 

հուշարձաններ։ 

Ավանդությունների մեջ ճշմարտացի և յուրօրինակ ձևով արտացոլված է 

տվյալ ժողովրդի՝ պատմական որոշակի ժամանակաշրջանում, սոցիալ-տնտե֊ 

սական և հասարակական-քաղաքական համապատասխան պայմաններում 

գոյացած ու ձևավորված հոգեբանությունը, նրա ազգային բնավորության 

առանձնահատկությունները, նրա մտորումներն ու նւվփրական զգացմունքները, 

դավանած գաղափարներն ու փայփայած երազանքներր։ 

Ժողովրդական բանահյուսության մյուս լավագույն ստեղծագործություն-

ների նման, ավանդությունների մեջ ցայտուն կերպով արտահայտված է աշ-

խատավոր ժողովրղի առողջ կենսափիլիսոփայոլթյոլնր, նրա լավատեսու-

թյունն ու մարդասիրությունը, ազատասիրությունն ու հայրենասիրությունը, 

աշխատասիրությունն Ոլ խաղաղասիրությունը, նրա խոր գիտակցությունը սե-

փական ուժի անխորտակելիության և իր անմահության ու հավերժության 

մասին, նրա վառ հավատը իր վերջնական հաղթանակի և լավագույն ապագայի 

նկատմ ամբ։ 

Ժողովրդական բանահյուսության մյուս լավագույն ստեղծագործություն-

ների հերոսների նման, ավանդությունների հերոսներր ևս բնության սէարերքի 

և հասարակական կյանքի չար ուժերի դեմ ժողովրդի մղած դարավոր համառ 

մաքառումների փայչուն անձնավորումներն են, նրա խիզախության, անվհատ 

կամքի, անձնազոհության ու այլ հոգեկան բարեմասնությունների կենդանի 

կրողները։ 

Р ա ֆ ֆ ի, гпш կան ո լթյաՆ մասին, Երե ան, 1958, ԷՀ 57 — 58։ 

2 Р ա ֆ ֆ ի, էէամսայի մելիքոէ թյուններԱ, Ւիֆլիս, 1893, Էջ 297։ 
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Շատ բնորոշ Է ալս առումով Խ. Աբովյանի հայացքը Հայկի ու Բելի, Արայէ 

ու Շամիրամի, Տիգրանի ու Աժդահակի, Տրդատի և այլոց առասպելական 

զրույցների ու պատմական ավանդությունների մասին, իբրև հայ ժողո,վրդի 

ազատասիրական ոգին, նբա բուռն հայրենասիրությունն ու հերոս ական ու֊ 

թյուն ր ցայտուն կերպով մարմնավորող բանավոր հուշարձանների։ 

Եր «Վերք Հայաստանի» վեպում բուն վիպական շնչով նկարագրելով 

դսեղեցի անվանի դյուցազուն Հովակիմի և սրա քաջարի զինակից֊ընկերների՝՝ 

իսկական ժողովրդական այգ վրիժառուների կատարած անօրինակ սխրանք-

ները, Աբովյանը նրանց այդ սխրանքների հողն ու զին ար ան ր համարում է 

նրանց հարազատ բնաշխարհն իր բնական հրաշալիքներով, պատմական նշա-

նավոր հուշարձաններով և վերջիններիս հետ կապված ժողովրդական հնօրյա 

հերոսավեսլերով ու հայրենանվեր ավանդություններով, հակադրելով դրանք 

տերթոդիկյան վարժարաններում ուսուցանվող «անսիրտ պատմություններին»։ 

Նա գրում է. «...Ամեն քար նրանց համար դիրք ա, ամեն ապառաժ նրանց 

համար պատմություն, ամեն հին բերդ, քանդված մատուռ կամ եկեղեցի, որ 

սար ու ձոր լիքն են էստեղ, նրանց համար կենդանի վարժապետ։ Ամեն դ ե ֊ 

րեզման, ամեն արձան նրանց համար կենդանի վկա, ու պատմագիր 

Ժողովրդական ավանդությունների գաղափարական բովանդակության 

բնութագրման համար հատկանշական է նաև Ավ. Իսահակյանի հետևյալ 

ասույթը, ըստ որի ավանդությունները կամ լեգենդները ոչ այ\ ինչ են, բայց 

եթե՝ «մի որևէ ժողովրդի լավի, աղնիվի, վեհի, գեղեցկի ցանկությունների 

իրականացումն երր»2։ 

ժ՝ողովրղական ավանդությունները աչքի են ընկնում նաև իրենց գեղար-

վեստական անժխտելի արժանիքներով։ Նրանց մեջ հիանալի կերպով դրսևոր֊ 

ված ժողովրդի ստեղծագործական վառ երևակայությունն ու պատկերավոր 

մտածողությունր, ժողովրդական բանարվեստի անսպառ գանձերի գունագեղ 

արտահա յտչականությոլնր։ 

Անհրաժեշտ է առանձնապես նշել ավանդությունների մեծ վարպետու-

թյամբ ու բարձր արվեստով կերտ ված լավագույն տիպերի ու կերպարների 

մասին, որոնք Ժողուկւդական բանահյուսության մյուս ստեղծագործություն֊ 

ների լավագույն տիպերի ու կերպարների նման, հանդես են գալիս համապա-

տասխան տիսլիկական հանգամանքներում։ Նրանք աչքի են ընկնում իրենց 

խորությամբ ու պայծառությամբ, իրենց գեղարվեստական կատարելությամբ։ 

Նրանց ստեղծման մեջ «ներդաշնակորեն զուգակցվել են ռացիոն և ինտուի-

ցիան— միտքն ու զգացմունքը 

Ժողովրդական ավանդությունների մեջ հանդես եկող լավագույն տիպերի 

ու կերպարների մասին, որոշ վերապահությամ բ, կարելի է ասել այն, ինչ ասել 

է Հեգելը էպոսի կերպարների մասին. այն, որ ղրանց մեջ «ազգը խտանում է 

առանձին անհատների կերպարանքով», որ դրանք «իրենց ինքնօրինակության 

մեջ բովանդակում (ամփոփում) են համրնդհանոլրր», որ դրանք «ինքնըստ֊ 

1 Խ» Արով յ ա ն . Երկերի լիակատար ժողովածու, Երևան, 1948, Հաս1. ПЬ էք 54, 

93, 96, 180։ 

2 Ավ. Ի ս ա Հ ա կ յ ա ն , խտացումներ, <էԳրական թերթ$, 1960, №44։ Նյութերը Հե-

ղինակի արխիվից քաղել և Հրատարակել է Ա. ինճիկյանըէ 
3 Մ, Գ ո ր էլ ի, Գրական-Հրասլարակաիւոսական Հողվածներ, Երևան, 1949, Էք 283— 

284։ 
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ինքյան ամբողջական մարդիկ են հանդիսանում և ունեն գծերի ամբողջակա-

նություն»՝։ 

Եբրև նման կարգի տիպերի ու կերպարների բնորոշ օրինակներ, հիշենք՛ 

Հերկուլեսին, Պրոմեթեոսին, Ֆաոլստին, հիշենք մեր Հայկին, Արտավազղին, 
Մհերին, 

Ժոզու[րդական ավանդությունների տիպերն ու կերպարներր յուրովի դըր-

սեորոլմ են տւԱալ սոցիալ-պատմական երևույթի և տվյալ սոցիալական ուժի 

բուն էությունը։ Օ՛րանք արգասիք չեն լոկ երևակայության, այլ հիմնականում 

օրինաչափ ու անհրաժեշտ արտահայտություն են իրական փաստերի, վերջին-

ներիս հիման վրա կատարված գեդարվեստական֊բանահյուսական ուրույն 

ընդհանրացումներ։ 

Իրենց գաղափարական ոլ գեղարվեստական բարձր արժանիքների համար 

ժողովրդական ավանդությունները գրավել են տարբեր երկրների մի շտրք հին 

ու նոր ականավոր գրողների ու արվեստագետների ուշադրոլթյունր, գնահատվել 

ու ստեղծագործորեն օգտագործվել են նրանց կողմից։ 

Եբրև ցայտուն օրինակներ, հիշենք՝ Հոմերոսին ու Գանթեին, Միքել֊ 

անջելո յին ու Ռաֆայելին, Շ եքսպիրին ու Գյոթեին, Պ ոլշկինին ո լ Տ ոլստոյին 

Բալգակին ոլ Մի ցկևիչին, որոնք իրենց ստ եղծ ագործոլթյոլնների դռներր մե-

կից ավելի անգամներ բաց են արել հավաքական հանճարի այդ գոհարների 

առաջ։ 

Հայ հեղինակներից հիշենք հատկապես Հովհ, Թուման յանի և Ավ, Եսա-

հակյանի անոլններր, որոնց մի ամբողջ շարք լավագույն ստեղծագործություն-

ները (առաջինի՝ «Աղավնոլ վանքը», «Թագավորն ու չարչին», «Ախթամարը», 

«Թմկաբերդի առումը», երկրորդի՝ «Հայրենի հողը», «Ժողովրդի քնարը», «Մոր 

սիրտը», «Հավերժական и երր» և այլն) գրված են համապատասխան ժողովըր֊ 

դական ավանդությունների հիման վրա։ 

Չափազանց ուշագրավ է նաև Հովհ. Թուման յանի կարծիքը ավանդու-

թյունների՝ ժողովրդի «հանճարի», նրա «ոգու և մտքի», «բնավորության, աշ-

խարհայացքի ու շնորհքի» այղ «լավագույն ծնունդների»2 գրականության զար-

գացման համար ունեցած կենսական կարևոր նշանակության մասին։ 

Եր նամակներում և հոդվածներում բազմիցս ան դրա դառն ալով ժող ո ւէրդա ֊ 

կան ավանդություններին ու զրույցներին, ժողովրդական բանահյուսության իր 

ամենասիրած ժանրերից մեկին, Թումանյանը դրանք համարել է «սքանչելի» և 

«հրաշալի» բաներ, «մեր գրականության հարազատ հողն ու պատվանդանը»,֊ 

այն աղբյոլրր՝ «որտեղից պետք է խմի հայոց բանաստեղծը, հայոց վիպա-

սանը, հայոց դրողր, որ զորանա»3։ Նա գտնում է, որ՝ «Ամեն մի ազգի բանա-

ստեղծություն ժողովրդական լեգենդներով, ազգային ոգու ստեղծագործու-

թյուններով է ղորանում ու ինքնուրույնության կնիք առնում, հաստատվում, 

առաջ դաղիս, որպես մի ամբողջ ժողովրդի խոսք և ղրանով էլ դառնում պատ-

կառելիէ։ 

1 Г е г е л ь , Сочкнения, том XV, М„ 1958, стр. 251, 252, 280. 
2 Հ ,։ վ Հ . Թ ո ւ մ ա ն յ ա ն , Երկերի Ժողովածու, Հատ. I V ) էք 113, Հատ. V I ) էք 65— 

6 6 , 113։ 

3 Նույն տեղում, Հատ. V , էք 1 Տ 0 , 2 6 0 ) Հատ. V I , էք 65—66: 

4 Նույն աեղոլաք, Հատ* V) էք 147։ 
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Մի ուրիշ անգամ էլ, անդրադառնալով Հայոց լեզվի Ոլ գրականության 

զարգացման գործում ժողովրդական բանահյուսության, այգ թվում նաև ավան֊ 

դությունների խաղալիք կարևոր ղերին, Թումանյանը գանում է, որ «մեր լեզվի 

ու գրականության առողջ զարգացման համար պետք մշտական տեղ հատ֊ 

կացնել հայրենի երկրի ժողովրդական բանավոր գրականությանը, նրա ամեն 

տեսակ ավանդություններին, հեքիաթներին, առակներին, առածներին...л1» 

Վեր հանելով ժողովրդական ավանղովէյունների պատմական, գաղափա֊ 

րական և գեղարվեստական արժանիքները, չի կարելի սակայն անտեսել այն 

հանգամանքը, որ նրանց մեջ երբեմնապես հանդիպում են նաև նվազ արժե-

քավոր ու անմշակ ստեղծագործություններ, աշխատավոր ժողովրդի հիմնա-

կանում առողջ ու առաջավոր էությանն ու բնավորությանն անհարիր որոշ հո-

րինվածքներ, նրա աշխարհայացքի պատմական սահմանափակության հետ 

կապված նախապաշարմունքային, պահպանողական ու հետադիմական որոշ 

մոտիվներ։ 

ժողու[բդական բանահյուսության մյուս ժանրերի մեջ առկա նմանօրինակ 

-"'Л Հորինվածքների ու մոտիվների նման, վերոհիշյալ կարգի ավանդություն-

ների գոյությունը հետևանք է աշխատավորական խավերի անցյալում ապրած 

իրավազուրկ, ճնշված ու անազատ գոյավիճակի։ Գրանց մեջ, իբրև գերազան֊ 

յյապես գյուղացիական ստեղծագործությունների, ճշմարտացի արտացոլումն 

է գտել նաև գյուղացիության որոշ շերտերի մանրբուրժուական հոգեբանու-

թյունը, նրանց հետամնացությունը, հեռավոր անցյալի հավատալիքներով ու 

կենցաղի վերապրուկներով կաշկանդված լինելը, ինչպես նաև շահագործող 

դասերի ու դասակարգերի հայացքների ու հոգեբանության ազդեցության որոշ 

հետքերը։ Այս առումով առանձնապես բնորոշ են դարերի ընթացքում քրիս-

տոնեական եկեղեցու գաղափարների անմիջական ազդեցությամբ ստեղծված 

կրոնական ավանդությունները։ 

Այս առնչությամբ չի կարելի դարձյալ չհիշել Մ. Նալբանդյանի հայտնած 

մտքերից մեկր ավանդությունների մասին։ Մեծ հրապարակախոս-քննաղատը 

ժողովրդական բանահյուսության, այդ թվում նաև ավանւլությունների մեջ, 

բուն ժողովրդական ստեղծագործությունները տարբերել է սոցիալական վեր֊ 

նախավերի տրամադրություններն ու հոգեբանությունն արտացոլող երկերից, 

վեր հանելով առաջինների արժանիքները, և, ընդհակառակը, սուր քննադա-

տության ենթարկելով վերջինների վնասակար և հակաժողովրդական բնույթն 

ու էությունը։ Նալբանդյանը հիացմունքով է արտահայտվել, օրինակ, Պռոշ-

յանի «Սոս և Վարդի թե ր» վեպում մեջ բերված շղթայված Արտավազդի ավան-

դության մասին, որի մեջ աշխատավոր ժողովուրդը սիմվոլացրել է չարը սան-

ձահարելու իր կորովն ու. կամքը, դարբինների ձեռքով ամրացնել տալով աշ-

խարհին կործանում սպառնացող Արտավազդի շղթաները։ Նա գրել է, «Ազգա-

յին ավանդություն է դարբինների սալը ծեծելը, որ Արտավազդը դուրս չգա ու 

•աշխարհը չքանդե. և մենք մեծ ուրախություն զգացինք, երբ տեսանք (եր. 42), 

որ տակաւիին պաշտվում է այղ անտիկյան ավանդությունը, թեև այդ էլ կրո-

նական գույն է ստացել դարձյալ, որովհետև Ավագ ուրբաթի գիշերն է միայն 

կատարվում։ Բայց, ինչպես և է, այնուամենայնիվ ավանդությունը կենդանի է, 

1 Հ ո վ Հ . Թ ո լ մ ա՛ն յ ա%, Երկերի ժողովածու, Հատ, IV» ԷՀ Н 2 , И3> 
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և այն պատմական ավանդություն, որի լոկ հիշելը բերում է մարդու երևակա֊ 

յության առշԼլ ամբողջ հայ աշխարհը, որի վր՛այից արդեն Գ1որվել են շատ 

դարեր»1։ 

ճիշտ հակառակ կարծիք է հայտնել Նալբանդյանր նույն «Սոս և Վարգի֊ 

քերի)) մեջ բերված հրաշագործ գավազանով չոր տեղից ջուր հանող սուրբ 

•Ականատեսի կրոնական ավանդության մասին, դրելով. «Բայց խոստովանում 

ենք, որ Ականատեսի ավանդությունը (եր. 108) չունի մի դորա նման արժեք։ 

Ան? ուշտ հեղինակր չէ շարադրել նորան, նա առնում է ազգի հասկացողու-

թյունից. բայց մենք մի փոքր առաջ ասածներս վերստին կրկնում ենք, թե 

դպրության և լուսավորության խորհուրդր այն չէ, որ ամեն անցած խավար 

լույս քարոզե, ամեն դարերի ծանրության տակ ճնշվածին անխտիր ծունր դնե, 

՛այլ որպեսզի փարատե այդ խավալւր։ Այղ տեսակ բաները, մեր կարծիքով 

զգուշության պետք ունին, և հեղինակր հանդես հանելով մի նմանօրինակ բան, 

պարտական է այնպիսի ընթացք տալ բանին, որ տասն և ինն դարոլ մեջ, 

՛ութերորդ ամենախավար դարին արձագանք եղած չլինի))^։ 

Քննադատաբար վերաբերվելով վերոհիշյալ կարգի ավանդություններին, 

պետք է պատմական մոտեցում ունենալ դրանց նկատմամբ։ Անհրաժեշտ է, 

նախ և առաջ, հաշվի առնել այն հասարակական և գաղափարական միջա-

վայրն ու պայմանները, որոնք ծնունդ ու սնունդ են տվել այդ հորինվածքնե-

րին ու մոտիվներին, և ապա, որ նույնպես կարևոր է, չմոռանալ նաև այն հան֊ 

գամանքր, որ քննության առարկա սաեղծագործություններր հաճախ խստո-

րեն քննադատված, հերքված ու հաղթահարված են իր իսկ ժողովրդի կողմից, 

իբրև նրա հոգուն անհարազատ ու եկամուտ բաՏւեր, իբրև նրա թույլ կողմեր։ 

Ամփոփենք։ Ժողովրդական ավանդություններն ու ավանդական զրույց֊ 

՝ներր ընդհանրապես արտացոլում են այս կամ աքն ժողովրդի ապրած բնական 

ու հասարակական միջավայրը, նրա պատմական ճակատագիրր, ազգային 

բնավորության առանձնահատկություններն ու հոգեբանությունր։ Ղ՛րանց մեջ 

քիչ չեն այնպիսիք, որոնք աչքի են րնկնոլմ սոցիալական, քաղաքական ու փի֊ 

վիսոփայական ընդհանրացումների ճշմարտացիությամբ ու խորությամբ և 

ունեն կուլտուր֊պատմական ու գրական֊գեղարվեստական մեծ արժեք։ Ժողո֊ 

վրրդական բանահյուսության ուրիշ, առավել ինքնատիպ և բուն ազգային 

•ստեղծագործությունների հետ միասին, ավանդությունները հանդիսանում են 

այն կարևոր ներդրումներից մեկը, որ տվյալ ժողովուրդր մտցնում է համաշ֊ 

խարհային մշակույթի ընդհանուր գանձարանր, լրացնելով ու հարստացնելով 

այն։ Այդպիսի ստեղծագործություններ են ըստ ամենայնի նաև հայ ժողովրդի 

կողմից դարերի ընթացքում հորինված հազարավոր ավանդությունները։ 

1 Մ* Ն ա I р ա ն ղ յ ա ՝ե, Երկերի լիակատար ժողովածու, Հատ» 111յ էք 137—138։ 
2 ъ.ч% տեղում, էշ 138։ 

3 Հա'„գԼ», X 1 
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СУЩНОСТЬ И Ж А Н Р О В Ы Е ОСОБЕННОСТИ 
НАРОДНЫХ ПРЕДАНИИ 

А. Т. Г А Н А Л А Н Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Предания являются малоисследованными произведениями народного-
творчества. Ни в армянской, ни в какой-либо другой литературе нам не 
известна работа, раскрывающая их сущность и жанровые особенности. 
Настоящая статья является попыткой в этом направлении, осуществлен-
ной на основе богатого материала преданий (в особенности армянских), . 
собранных нами, с использованием также соответствующих высказыва-
ний классиков армянской литературы. 

Подобно эпосу, предания являются наиболее самобытными и интерес-
ными произведениями народного творчества и имеют значительную как 
познавательную, так и идейно-художественную ценность. В народных пре-
даниях живыми образами, на основе глубокой осведомленности трудяще-
гося большинства данной страны, ярко отражаются природа этой страны 
со своими характерными особенностями, своеобразия быта, обычаев и ве-
рований народа, экономические и общественные, политические и куль-
турные явления, противоречия и борьба между различными племенами 
и племенными группами, сословиями и классами и т. д. 

Предания принадлежат к числу эпических произведений народного՝ 
творчества. Подобно другим оснойным видам произведений этого жанра 
(миф, сказка, эпос, басня), они природу и человеческие, общественные 
явления и отношения отображают в эпической форме. Имея ряд суще-
ственных общих черт с другими произведениями эпического творчества, 
предания отличаются и рядом не менее важных особенностей, благодаря 
которым они занимают особое место в ряду указанных выше произве-
дений. 

Предания представляют собой произведения малого объема, состоя-
щие иногда всего лишь из нескольких предложений, и имеют характер 
поучительных художественных сказов или просто воспоминаний. Для пре-
даний характерны: ограниченность рамок сюжета, преобладание скорее 
элементов действительного, чем сказочного, ясность и простота построения 
и стиля, сжатое и неприукрашенное изложение, подчеркнутое наличие об-
стоятельства личности, предмета и места. 

Велико как историческое, так и познавательное значение народных 
преданий. Правда, зачастую в них отсутствует точная хронология, иногда 
путаются исторические события и личности, деяния одной исторической 
личности, приписывается другой, но, тем не менее, они не перестают быть 
историческими первоисточниками и важными материалами, освещающи-
ми историю, ибо в них в своеобразной форме проявляется историческая 
действительность, выступает твердая и истинная логика истории. 

Народные предания, являясь историческими эпическими документа-
ми, в то же время ценны и как живые памятники народной души. В преда-
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ниях отражаются психология данного народа, сформировавшаяся в опое-
деленную историческую эпоху, в соответствующих социально-экономиче-
ских и общественно политических условиях, особенности национального 
характера народа, его заветные мысли и чувства, его идеи и взлелеянные 
мечты Подобно другим лучшим произведениям народного творчества, в 
преданиях ярко выражена здоровая жизненная философия трудового на-
рода его гуманизм и оптимизм, свободолюбие,и патриотизм, его глубокая 
вера в несокрушимость своей силы, в. свое бессмертие. 

Вместе с другими, наиболее самобытными произведениями народного 
творчества предания являются важным вкладом, который народ вносит 
в общую сокровищницу мировой культуры, восполняя и обогащая ее. 
Именно такими произведениями являются Я тысячи преданий армянского 
народа, созданных им в течение многих веков. 


