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P in ղ մա կ ո զ մա ն ի և Հարուստ է Սուրենյանցի վաստակը։ Լինելով Հայ գեղանկարչության 

J in- որ՛սդ ու (ն վարպետներից մեկը, նա միաժամանակ զբաղվել Լ ճարտարապետությամբ, կերպ-

արվեստի պատմության հարցերովt Տիրապետելով յոթ լեզուների նա թարգմանել Լ Շեքյսպիոի 

մի ք՛անիI պիեսների բնագրերր, փոխադրել Գյոթեի և Հայնեի ոտանավորներր, գրել Հողվածներ, 

նվիրված արվեստի տեսական Հարցերինլ Նա մեծ Հաջողությամբ որպես պրոֆեսիոնալ թատե-

րական նկարիչ աշխատել է բեմադրությունների ձևավորման բնագավառում և իբրե առաջնա-

կարգ իլյուստրատոր գրքի նկարազարդման ասպարեզում/ 

Լինելով դեմոկրատական ինտելիգենցիայի լավագույն ներկայացուցիչ, կրրոտ Հայրենասեր, 

նա իր նկարների մեք արտահայտել Լ ժողովրդի Հույզերն ու ակնկալոլթյուններրւ Յուրահատուկ 

Լ րնթացել Սուրենյանցի էւտեղծո»գործական դեմքի կերպավորման ուղին։ Սուրենյանցի աշխար -

՜՚այացքի լայն դիապազոնր, նրա կուլտուրական բազմակողմանի զարգացոլմր 1ւ • մեծ կաւ դ ի ֊ 

ցիան մղել են նրան կոփելու ստեղծագործական Համապարփակ արտահայտչական ուրույն լե-

ղուէ ձ.արագատ մնալով Հեյյ արվեստի ավանդներին, նա իր ռուսական և եվրոպական կրթոլթյամր 

ձեոք բերած գիտելիքներր Համադրելով արևելյան Կողովուրդների կերպարվեստների արտա-

հայտչական եղանակների Հետ, Հանգեց կերպարվեստի իր п և/ի ական անկրկնելի ոճինг 

Սուրենյանցի կապր իր ժամանակի ամենաառա ջավռր ուղղության՝ գաղաւիարակտն ռեալիզմ ի 

Հետ, վճռական նշանակություն ունեցավ նրա ստեղծագործական դաստիարակության Համար։ 

Պերեդվիժնիկների միավորմանն անդամ ւսկցելր և նրանց պա տկե րաՀանդեսնե րին մասնակցելը 

ճիշտ գաղաւիարակտն մղումներ տվին երիտասարդ նկարչի գործունեոլթյանրւ Այնտեղ տիրող 

ջերմ րնկերական և առողջ ստեղծագործական մթնոլորտր մեծ չափով նպաստեցին, որ Սուրեն-

յանցի արվեստն Լ լ ավելի կապվի ժողովրդի կյանքի Հետ, որ նա սրտին մոտ զգա Հարազատ 

ժողովրդի վիճակը ւ 

Սուրենյանցի ստեղծ ագո րծ it/կան և Հասարակական բեղուն դործ ունե ությոլն ր զուգադիպեց 

հայ ժողովրդի Համար աղետաբեր անցյալ ղարի 00 - ական թվականներին, երր Արևմտյւ՚էն Հա -

\ ա ւսսանո։ մ ծ ավալվե ց Հայ բնակչէ, ւթյան բնւսջնչումր ւ II՛ րյ ահռելի ոճիրր խախտեց Ս ոլրեն -

յանցի ստեղծագործության jսաղաղ րնթացքր, և նա հանդիսացավ առաջին հայ նկարիչը, որբ 

1րյորեն ղբաղվեց իր ժողովյւդի պատմության թեմաներովլ Ամենայն իրավամբ Սուրենյանցին Լ 

պա տկանո ւմ հայ գեղանկարչության մեջ պատմական ժանրի Հիմնադրման բարձր պատիվը: 

Հայ ժողովբդի նորագույն պատմության արյունոտ Էջե ըիւյ վերցրած ամենաառաջին կոմպոզի-

ցիան Սուրենյանցր կատարել Հր մի ուղերձի Համարէ Ա՛յդ պայմանական լուծումով նկարի վեր֊ 

տառությունր ավետարանից Լր, լեռնային քարոզից. «Եկայք աո իս ամենայն վաստակեալք 

և բեոնավորք և իս Հանգուցուցիչ զձեզ)л Չնայած նկարի կրոնական բնույթին, պատկերված վի-

րավոր և իէեղված աղետյալներր ժամանակակից արևմաաՀայերն Լին իրենց ազգային տիպա-

ժով ե տարազով։ Այս լիոքրիկ, բայց բարձրարժեք նկարում Ս ո ւ մեն յան ց ր վարձում Լ այլաբա -

նորեն սլա տկե րել տաճկահայերի մղձավանջային վիճակը։ 

J 8.9 1 թ. Ս ոլրենյանցր տալիս Լ էԼքյալր»։ Նա պատկերում Լ Արևմտյան Հայաստանի գա-

զանային ջ արդերից Հրաշքով ազատված, արդեն Կ ո վկա и Հասած աղետյալներից մի ոտաբոբիկ 

որբուկի, որբ անտեր, անօգնական կուչ Լ եկել եկեղեցու փակ դռան մոտ։ Ս րաաճմլիկ կ իր 

՛՝, արաղ ատն երին կորցրած, անծանոթ աշխ ար »' րնկած , անօթե ան աղջկա անելանելի վիճակը։ 

Նա Հոգնել Լ Հեկեկալուց, մտաբերելով իր տեսած դեռևս թարմ սարսափներր, և այժմ Լլ մու-

րացկանի վիճակում, աշխարՀից մերժված, դառնակսկիծ մորմոքով ողբում Լ իր դաժան բախտր» 

Պարզ, առանց ավելորդաբանության շարադրված այս կոմպոզիցիայում Սուրենյանցր միայն 

մի ֆիզ ո։րով, մի որբոլՀոլ կերւզարով տալիս Լ համաժողովրդական այն ցնցող ողբերգությունը, 
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որը թերևս դժվար կ արտահայտեք մի ամ բողք Համայնապատկերում։ Այս միայնակ տեսարանը, 

իր խտացած ողբերգությամբ սպառիչ պատկերացում կ տալիս հայ ժողովրդի ապրած ահռելի 

աղետի մասին։ 

Սուր են յանցին երբեմն կշտամբում են, որ նա իր պատմական նկարներում չբ ցույց տալիս 

ժողովրդական հոծ բազմության գործոն մասնակցոլ թյունը կատարվող ան ւյբերին։ Այս դեպ բում 

նրա մոտ նույնիսկ Համաժողովրդական աղետը մի տեսակ սեղմվում կ, երբ սյուժեն վերցված կ 

պա ւոմա ֊կենցաղային ասպեկտով։ Բայց այդ կենցաղային տեսարանում անհատական դրաման 

լի վերածվում պատահականի, չի պարփակվում մի անհատի բախտի շրջանակներում, այլ նրա 

հուզիչ Հոգեբանական ալիքները տարածվում են շատ Հեռո/ներ։ Այադիսով գիտողը չի ընկա-

լում այգ իբր սոսկ մի անՀատի դրամա, այլ ցնցված վերապրում կ որպես ողջ ազգի ողբեր-

գություն։ Սա որոշ առումով ստեղծ ազ ործ ական լա կոն իւր)՝ կ, գեղարվեստական իմ աստուն 

խնայողություն, երբ մի պերսոնաժի դ րամ ան ինքնաբերաբար տարածվում կ Հարյուր Հազար-

ների վրա։ Սուրենյանցի գիրիժյո րական վարպետությունն (՝ մի անՀատի միջոցով у'ЩЦ ՛ղալ 

ահռելի ջարդի և գաղթի մղձավանջը... 

Մի տարուց Հետո, 1895 թ. Սուրենյանցր վրձնում Կ արդեն «Ոտնակոխ արված սրբու-

թյունըв պաամա-Հայրենասիրական յուղանկարը, որտեղ պատկերված կ Հայկական ջարդի ժա-

մանակ եկեղեցու ավերումը և կողոպուտը։ Ինչպես «Լքյալը», նույնպես և «Ոտնակոխ արված 

որբությունր» պատկանում են միևնույն պատմական ժանրին։ Պ ա ամ ական ժանրն ամենակա-

րևոր ժանրերից մեկն կ, որր կոչված կ դրսևորելու Հասարակության պատմության, ժողովրդի 

կյանքի թե անցյալի, և թե ներկայի աոավել նշանակալից եղելությունները, նրա պատմ ակսՆ 

[՛այսար ։ Այս առումով Սուրենյանցի «Ոտնակոխ արված սրբությունը» չնայած իր սյուժեով 

ժամանակակից կ նկարչին, բայց իր ողջ կութ յամբ պատմական կ։ Նկարում տրված կ Արևմրտ-

յան Հայաստանի ողբերգական անցքերից մի դրվագ, բւսյց ըստ կոլթյւսն գա մի խոշոր ընդ-

հանրացում կ։ Նկարիչը ցույց կ տալիս, թե ինչպես սուչթանական զինված ջարդարարները ան ֊ 

ո/ատիժ կոտորում են խաղաղ, անզեն աշխատավոր հայ ժողովրդինլ Նրանում պատկերված 

տաճարի ինտերյերր ցույց կ տալիս այն կառուցող ժողովրդի ստեղծ ագո բծական տաղանդր, նրա 

բարձր կուլտուրան։ ֊անդիսավոր գեղեցկությամբ են վւայլում տաճարի պատերի աննման բա ֊ 

րելյեֆ խաչքարերր, գեղարվեստական մանրանկարով զարղ արված մագաղաթյա ձեռագրերը, 

սաղաւիով դրվագած եկեղեցու ղռներր, իսկ նրա շեմքի առաջ լճացած արյունր և անմեղ խոշ-

տանգված զոհերի դիակներն աղաղակում են աններելի ոճիրի դեմ։ Նկարիչր ցնցող հակադրու-

թյամբ տվել կ արվեստի Հրաշակերտր և նրա Հեղինակի ՝ ժողովրդի ողբերգ ական վիճակը, 

նրա անարդարացի պատմական բսւխ ար։ Նկարում որպես ո անահ արված սրբությո՛ւն դիտվում կ 

ոչ թե եկեղեցին որպես կրոնական գաղափարական Հաստատություն, այլ որպե՚յ կառուցողա-

կան մշակույթի արգասիք, պատմ ական հուշարձան։ Այստեղ, ըստ Սուրենյանցի, անձկալի 

լրբությունը, որ շատ Հնուց մեր ժողովրդի Համար եղել կ ամեն անվիրականր, դա դարերի ըն-

թացքում Հրաշքով կանգուն մնացած Հրաշագեղ ճարտարապետական Հուշարձաններն են, որոնց 

պաաերր ծածկված են պլաստիկական սքանչելի Հարթաքանդակներով։ Գւս այն ունիկում մա-

գաղաթյա ձեռագրերն են, որոնք տվյալ նկարում այդպես բարբարոսաբար գջլտված, ոտնահար-

ված են ու շպրտված Հատակին։ Այդ մեր դարավոր մշակույթի անգին նմուշներն են։ Ահ иг 

դրանք են ճանաչվել նվիրական սրբություն ստեղծագործ Հայ ժողովրդի կողմից։ 

Չնայած ազգ՚սյին ճակատագրի չտեսնված. տարտամ և փոփոխական պայմաններին, պատ-

մական հանկարծ ակի ո։ ահոելի աղետներին, դարերի րնթացքում բազմապիսի նվաճողների 

պարբերական ներխուժմանր, որոնք հրի և սրի են մատնել ամեն ինչ, հայ Ժողովուրդը կյանքի 

ղնով կարողացել կ պահպանել այդ մագաղաթյա ձեոագրերր և ճարտարապետական վւաոավոր 

հուշարՀաններր։ Ավելի քան տասր հ՚սզար ունիկալ ձեռագրեր, որոնք կենտրոնացած են ներ-

կայումս մեր Մատենադարանում, վկայում են, թե որքան բարձր կ գնահատել հայ ժողովուրդը 

այդ Հոգևոր գանձը։ 

Ահա դրանք են Հանդիսացել մեր հավերժական սրբությունր, և այդ կ արձանագրում Սու֊ 

րենյանցն իր Հիշյալ նկարում։ 

Եթե Սուրենյանցր միայն կոտորած ր պատկերեր, այղ դուրս կգար ջարդի մի դիպված r 

դժբախտ պատահարի տեսարան, բայց նա րնգ հանրացրել կ ո լ տվել կ աւ Լելին, Նա ցույց Կ 

tit ալիս, թե ինչպես կր իրագործվում ոչ միայն Հայ ազգի բնաջնջում ր, այլև նրա նյոլ թակաւ* 

ու հոդ հոր մշակույթի բարբարոսական ոչնչացումը։ Շինարարական և ըանղ ակադոբծական ար-

վեստի կոթողներր և մազ աղ'ււթներր Սուրենյանցր չկր կարոդ jjnt jy տալ գեղջկական տներում. 

ուստի և նա հարկադրված կր պատկերել եկեղեցու ինտերյերրլ 
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Հայ պատմ ական գեղանկարչության Հիմն աղի րը 

Իր նկարում Ս ոլրենյանցր որ։: տկեր ելով սպանված կղերին, Հետագայում քննադատորեն 

վերանայել կ այգ լուծումըt Նա, ըստ երևույթին, զգացել կ, որ գեռ լրիվ չի արտահայտել իր 

գեղանկարի գաղաւիարակտն բովանդակությունը և 1899 թ. նկարել կ նորր% «Զարդից հետո» 

նկարը, որի մեք պատկերված են արդեն մի քանի անարգված ու սպանված հայ գեղջկուհիներ։ 

Այստեղ նկարիչը կ լ ավելի կ մոտեցել իր դրած պրոբլեմի լուծմանը։ Ինչպես տեսնում ենք, 

սպանված միաբանր երկրորդ նկարում վերանում կ, իսկ մագաղաթյա ձեռագրերը և ճարւոա ր էս-

պես։ ական զարդարվես։/։ը մնում են տեղում, որովհետև նրանք են հանդիսանում նկարի դա դա֊ 

ւիարական բովանդակության առանցքը։ 

Նկատի առնելով, որ «Ո տնակոխ արված սրբությունըս Սուրենյանցի բարձրորակ ինքնա-

տիպ գործ երից կ, հարկ կա վերլուծելու նրա կոմպոզիցիոն և գեղանկարչական առանձնանաս։֊ 

կություննևրր։ 

Պետք կ ասել, որ այդ նկարի ընկալման պրոցեսը ընթանում Կ եռանվագ, նրանում պատ֊ 

կերված են երեք Հիմնական «տեսիլներл։ Կոմպոզիցիան իր բնույթով այնպիսի հաշվով կ կա-

ռուցված, որ նկարի դիտումը ընթանում կ տրամաբանորեն նախատեսված հաջորդականու-

թյամբ։ Կոմպոզիցիայի առաջին կանգառում նա տալիս կ ներածական միզանսցեն, որր րսսո 

կութ յան ներկայացնում կ քրեագիտական նատյուրմորտ։ Սուլ.ենյս1նցը այստեղ ցուցադրում կ 

մի քիչ առաջ տեղի ունեցած դազրելի ոճրագործության Հեւոքերր, նրա իրեղեն ապացոլյցներր։ 

Նկարի դիտման ՛գահից Հայացքր ս/ագնապաՀար կանգ կ առնում Հատակին շպրտված մի կոլյ։Ո 

գջլտված մագաղաթյա ձեռագրերի վրա։ նկարի առաջին պլանում զետեղված ձեոագրերր 

իրենց դարչնագույն կազմերով ուժգնորեն Հակադրվում են սպիտակավուն սալաքար Հատակի 

գույնին, Հնչեղ կոնտրաստով այղ պլանի վրա սևեռելով դիտողի առաջին հայացքր և ուղղու-

թյուն տալիս դիտման Հետագա րնթացքին։ Այսպիսով բարբարոս արարքր րացահայտող իր՛' -

րից դիտողի լարված հայացքր տագնապով սահում կ դեպի եկեղեցու խորքր ողբերգու թ յաս 

բուն վայրր, որի մթնոլորտր սուզված կ չարագուշակ մթության մեջ։ Այդտեղ, խորանի կիսով 

չավ։ պոկված ոլ կախված վարագույրի մոտ, գանձարկղի կողոպտված, դատարկ սնդուկի աոջև 

մեջքի վրա երկարաձիգ փռված կ սպանված վանականի դիակրէ Ֆոսֆորաւիայլ սալաքար հա -

սոսկի վրա շեշտակի ընդգծվում կ արյունաքամ վանականի երկայն սև վերնազգեստով կապտա-

դեմ դիա էլը ։ Այդ սև ու ֆոսֆորե - սպիտակ գույների բախումը երկար կանգնեցնում կ դիտողի 

հայացքր նկարի այդ ողբերգական գագաթնակետում ։ Կ ոմ՚պոզիցիայի այո ծանր տեսարանին 

յու րենյանցր հակադրել կ երրորդ, ֆինալային <՛ տեսիլրօ ՝ լուսավոր դրվագազարդ սլա ար, որ-

տեղ տվել կ մեր ժողովրդի պլաստիկական արվեստի արգասիքը։ Սուրենյանցի ելակետը Մեր-

ձավոր Արևելքի և Հատկապես Հայկական դրվագային մշակ ո լ (/</'/ կր, մեր ինքնատիպ խաչքա-

րերի, գորգերի, մինիատյուրների ոսկերչական, ֆիլիգրանային արվեստի բարձր կուլտուրան: 

Խոր ճանաչելով այդ բոլորը, նա իր ստեղծագործական ուղին Հարթելիք ներշնչվել կ այդ նվա-

գումներով: Բնորոշ կ, որ Ս ուր ենյանցին չի գերել արևելյան արվեստի շքեվլ կոլոր ի ար, նրա դե-

կորատիվ գոլնեղությունր, նրա կախարդիչ գունավւայլ վիտրաժները, որոնք րնդունակ են միայն 

արբեցնել և դա յ թակդ ել տեսողությունը։ 

Իրոք անհնարին կր, որ Հումանիստ, ժողովրդի Հետ կապված հայրենասեր նկարիչը հասա-

րակական մեծ աղետի պահին Համակվեր կեն и ու րախ Հույզերով; Պ ա ամ ական այդ ծանր շրջա-

նում ազգային վիշար ինքնաբերաբար զառել կր նրա անհատական վիշաը, որովհետև նա Հո-

գեպես կապված կր սոցիալական կյանքի Հետ։ Ժողուքյւդի բախտով ապրելու և Հուզվելու հան-

դամ ան ըը Սոլրենյանցին մղում կ իր ստեղծագործության թեմ աները վերցնել Հարազատ ժո-

ղովրգի ապրած եղերական անցքերից։ ՛հրա համար կլ բնավ զարմանալի չկ, որ նրա կոլորիտի 

վրա կարծես իջել կ թեթև եղյամ, նա կարծես ծածկվել կ ինչ-որ թափանցիկ, սպիտակ քողով-

որի տակից նրբին առկայծում են բաց արծաթավուն Հմայիչ երանգներր։ Ողջ կո/որիտր սւնու-

րախ տրամադրություն կ սւիռում։ Ինչպիսի* տեխնիկական հնարնեըի կ դիմել նկարիչը, որ կա-

րողացել կ յուղաներկի դիապազոն ը այդպես լայնացնել և դուրս հանել նրանից այնպիսխ 

զուսպ, բայց հրաշագեղ կֆևկւոներ։ 

1901 թ. Ր արվում բացված Սուրենյանցի պատկերահանդեսի մասին հոդվածագիր Ս. Բա-

շինջաղյանր («Մշաև», 1901, .V 93) գրում կ• «Ամենամեծ պատկերը կոչվում կ «1896 թվա-

կանո և ներկայացնում կ Հայկական կոտորածներից ազատվածների մի խումբ ընդ '.անուր-

աղոթքի ժամանակ, մի ավերված 7 J n " l J ' J J "լ Հեռու։ /1 անապ արհի աոաջին պլանում ընկած կ 

մի աղջկա դիակյ»։ Այս նկարի տեղր անհայտ կ։ Կարելի կ ենթադրեի որ նա նկարված լինխ 

1897—1899 թվականներին՝ նախորդ երկու նկարներից Հետո։ 
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1899 թ. Սուրենյանցր ցուցադրում կ իր Լավագույն գործերից մեկը՝ <rՇամիրամը Արա Գե ֊ 

պեցիկի դիակի մոտ»։ Սուրենյանցր իր այս կոմպոզիցիայի բովանդակության հարցում ղեկա-

վարվել կ մեր պատմության նախ ահ որ՝ Մովսէս Խորենացոլ հաղորդած վարկածով, որի համա-

ձայն Ա բա Գեղեցիկը զոհ կ դաոնում իր անդավաճանոլթյան ր, համառորեն մեր ժելով իր մա֊ 

մ տնակի ամենազորեղ թագուհու՝ Շամիրամի նվերները, նրա սիրալիր առաջարկը գնալ Նինվե, 

ամուսնանալ իր հետ և տիրել ասորական գահը։ Արան հնարավոր չի գտնում Հայրենադրուժ 

լինելով Հասնել ասորական թազին։ Խորապես վիրավորված և կատաղած Շամիրամր մեծ զոր-

րով ներխուժում կ Հայաստան, տեղի կ ունենում ճակատամարտ, և չնայած Շ ամի րամի պատ-

վերին, որ ջանան կենդանի բերել իր մոտ Արային, նրան գտնում են կովում զոՀված Հերոս-

ների մեջ։ Արայի ղի ակր Շամիրամի Հրամանով դրվում կ ապարանքի վեր նա տանը, եւ որ են ա ցին 

Հաղորդում կ. <rԵրբ Հայոց զորքերը պատրաստվում կին Արայի մ ահ վան վրեժ ր լուծելու Համար 

4ւ:ատերազմել, Շ ամիրամր մի կողմից խորամանկ դիվանագիտական նկատառումով Հանգստաց-

նում կր Հայերին, աս ելով. «Ե и աս տվածներին Հրամայեցի նրա վերքր էԻվ^լ և նա կկենդա-

նանաս։ Միևնույն ժամանակ նա Հույս ուներ կախարդական դյութությամբ Արային կենդանաց-

նել, տռփանքից ցնորված։ Սակայն, երբ դիակն սկսեց նեխել, Հրամայեց գցել նրան մի մեծ 

վյիհի մեջ և ծածկել»։ 

Արա Գեղեցիկի և Շամիրամի աոասպելր ներդաշնակում կ Միջագետքի Հռչակավոր Հերոս 

Գիլգամեշին վերաբերող կպոսին, որի մեջ դրսևորվել կ ՀամաշխարՀային ջրհեղեղի աոասպելր ե 

մահր հաղթահարելու, կյանքի վերակենդանացման գաղավւարը։ Ուստի խորաթափանց արվես-

տագետ Ս ու բեն յան ց ր իր «Շ ամիրամր Արա Գեղեցիկի դիակի մոտ» նկարում ասորական ապա -

րանքի ներսի պատերր Հարթաքանդակներով ծածկելիս, ամենաիշխող տեղն կ Հատկացրել Գիլ՛ 

դամեշի մեծադիր բարելյեֆին։ Չ Լ որ րստ ավանդ ութ յան, Գիլղամեշի նախ աՀայլ։ըՀ Ո ւտնապիջ-

էոիմը միակ անմահն կր մարդկանց մեջ։ Նրան ՀամաշխարՀային ջրհեղե ւլ ի у հետո վերից պար-

գևվեց անմահություն՝ այն բանի համար, որ նա քրՀևղեղից ազատվելու ժամանակ նավ կառու-

ցելիս վերցրել կ իր Հետ բույսերի, կենդանիների և իրեն մոաիկ մարդկանց կյանքի սերմը . • .Ոլա -

նապիշտիմր ցույց կր տվել Գիլգամեշին անմահության հասնելու մ ի ջո,ղ ը > Բայց նա չդիմացավ 

այդ փորձարկմանր և մնաց մահու դեմ պայքարող մահկանացուէ Այսպիսով Սուրենյանցր պատ ֊ 

կևրել կ Հայաստանի և Մ իջագետքի Հնադարյան Հոգևոր կուլտուրայի Հավատալիքների մի գա ֊ 

ղավ/արական կոմպլեքս՝ լայն րնդհանրա ցմամբ ։ 

Մենք տարվեցինք պատմական անցյալի հետ կապված Հայւցերով, մինչդեռ այս նկարը իր 

սիմվոլիկ իմաստով հանդիսանում կ միանգամայն ժամանակակից պատմական կտավ։ Սուրեն-

յանցր նկարել կ այն Հայկական։ կոտորածներից անմիջապես Հետո, Արա Գեղեցիկի ազնիվ, 

Հերոսական, վեհ կերպարում այլաբանորեն մարմնավորված կ նահատակվող աշխատավոր մի 

ամբողջ ժողովուրդ, որд զոհ կ դառնում իր ազատության Համար մղված պայքարում։ Նկարի 

րովանդ ակությունր չի Համակված պարտվողական տրամադրությամբ։ Ընդհակաոակր, Արայի 

կերպարի վեհ Հանգ ստության մեջ մարմնացած կ անՀերքելի բարոյական Հաղթանակր, իսկ 

չհաղթող» տիրամոլ թագոլՀու շվար, /սոովահոլյզ, սլղտոր Հայագքում՚ բարոյական ու քաղա-

քական Հիասթափությունր։ 

Սուրենյանցի ստեղծագործական մեթոգր Հենվում կ բարձր գիտակցական, իմացական Հիմ-

քերի և կայուն գեղագիտական գիտելիքների վրա: Նրա կոմպոզիցիայում զետեղված յուրա-

քանչյուր օբյեկտ ունի որոշակի ֆունկցիա, նա խաղում կ որևէ դեր բովանդակությանն օժան-

դակելու Համար։ Այդպես են կառուցված թե տվյալ նկարը և թե «Ո տնակոխ արված սրբու-

թյունր», որոնք աչքի են րնկնում իրենց խստաշունչ, խոՀուն զսպվածությամբ ոլ զտված ութ յամբ ։ 

Սուրենյանցի պատմական գեղանկարների կոմպոզիցիաների ներքին կազմության մեջ 

ծածկված են իմաստալից Համակարգման որոշակի սկզբունքներ։ Այդ արտաքուստ աննկատելի 

սխեմաները, որոնց միջոցով կատարվել կ պատկերվող օբյեկտների օրինաչափ կարգավորում ր, 

Հանդիսանում են կոմպոզիցիայի կառուցման նախաշավիղը, նրա անհրաժեշտ կմախքը։ Կերպ֊ 

ս՛րվես տի դասական մեծ վարպետներից Հատկապես Հոթոյի մշակած կոմպոզիցիոն գիտելիք-

ների, Հնաըն եր ի օգտագործման ե զարգացման ւիաստր Սուրենյանցի կողմից երևան կ գալի։ 

Նրա որոշ նկարների կոմպոզիցիաների անալիզի միջոցով, պարզվում կ, որ նկարի վրա պատ-

կերված օբյեկտներր դասավորված են ոչ միայն աչքաչափով ու զգացումով, այլ Հիմնականում 

ղեոմետրիկ, о բինա չավ։ կարգ ավորմամբ, որոշ թվաբանական Համաչափության տրամաբանու-

թյամբ, որով և նվաճվել կ նրանց ինչպես ռիթմի կառուցումը, այնպես ,կլ Համաչափ ու կուււ 

յլեղակազմ ամբողջականությունր ։ Ինչ խոսք, որ այդ կոմպոզիցիոն կառուցման մեթոգր չի 

.կրում ձևական գեղագիտական ինքնաբավ բնույթ, այլ ունեցել կ ներքին օժանդակ ղեր և առա -
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7-. Մ. Գ յարջ յան 

ջին հերթին նկարի կոնկրետ բովանդակս։ թյանր ծառայելու, այն լավագույն կերպով դրսևորելու 

նպատակադրության։ Այստեղ լուծվում են մասշտաբի, համաչափության, ճարտարապետական 

միք ա վ՚սյրում ծավալների, մարդկային Ֆիգուրների և այլ իրերի հարաբերությունների խիսա 

հաշվարկով բաշխում ր պատկերավոր հարթության վրա։ 

Կոմպոզիցիայի կառուցման մեջ կարևոր կ հետևել խնայողության ռեժիմին, այնպես անել, 

որ տարածության յուրաքանչյուր սանտիմետր օգտագործվի խոհուն տնտեսմամբ։ Այդպես կ 

վարվեք Սուրենյանցր Արայի դիակի պատկերման խնդրումէ Նա վերցրել կ բարձր հորիզոն, մար֊ 

մին լ։ տվել կ ոակուրսով, կրճատված, բավարարվելով միայն դլի՛ ի ու իրանի ցու ցագրմամ բ, 

411 բունակ ո ւ թյ ան ր թողնելով դիտողի երեակւսյությանր, միաժամանակ մեծ տե ղ հատկացնելով 

ասորական ապարանքի ներսի պատերի հարթաքանդակներին։ Արայի հավերժական հանգստով 

համակված կերպարր պատկ՛երված կ պատգարակի վրա, ապարանքի վերնատանր, մի հոյա-

կապ քառանկյունի որմնասյան առջև։ Այդ վեր խոյացող ճարտարապետական վիթխարի որմն ա ֊ 

и յան անմիջական տեսողական տսլավր բութ յունր թվում Լ մի ինչ-որ բարձրաբերձ կոթող, 

հուշարձան, որ վաստակել կ Արան իր հերոսական մահով։ Որմնասյան գագաթր, ինչպես նշվեց 

վերևում, վերջանում կ Գիլզ ամեշի հարթա քանդակով, այն Գիլգամեշի, որր հպարտորեն մեր֊ 

ժել կր աստվածուհի Ի շտաբի սել ։ր, ինչպես Արան՝ Շամիրամի սերբ։ Այսպիսով Սուրենյանցի 

մոտ այդ բարելյեֆր զարդ չկ միայն, նա յուրահատուկ նախերգանք կ, որն րոտ կութ յան ունի 

գա ղավ։ արական համանմանության նշանակություն։ 

Սուրենյանցր իր կոմպոզիցիաների կատարման խոհուն մոտեցմամբ, խորագիտակ ստեղ-

ծագործական մ ե թո դո վ ելնում կ Զոթո յից, որր Իտալիայի վաղ '/ երածն ու թյան ռեալիզմին հա ֊ 

ղորդեց նոր թափ, նոր ուղղություն, կոմպոզիցիայի գիտելիքներր դնելով ավելի գիտական հողի 

վրա։ Սուրենյանցի, մեր լավագույն դասական նկարչի կոմպոզիցիաների վերլուծությունը դո-լա 

կ գալիս ներկա հոդված ի շրջանակներից, այն նեղ մասնագիտական հարց կ, որր հնարավոր կ 

որոշ անալիտիկ զծագ բերով ցուցադրել առանձին հոդվածում, ուստի սահմանավւակվենք հա-

կիրճ ակնարկով։ 

((Շ ամիրամր Արա Գեղեցիկի դիակի մոտո նկարի ուղղաձիգ ֆորմատր անկյունագծե րով 

մասնատելուց գոյացած աջ կողմի եռանկյան բութ գագաթում, նկարի կենտրոնում, Սուրեն-

I ան դր զետեղել կ Շամիրամի գլուխր։ Ուղիղ կենտրոնով անցնող հորիզոնական գծի վրա ն՚ս 

նկարել կ թագուհու աչքերը: ՛Նկարի գույների չբախվող մեղմ ներդաշնակության մթնոլորտում, 

ուր տիրում կ а տեսողական լռությունս ակնառու հնչ!. դ գունային ակորդ ներր, որոնք իրենց վրա 

են բևեռում դիտողի հայացքր նկարի հոդե բանական կարևոր հանգույցից՝ 6 ամ ի րամ ի սև մ ա֊ 

գերով եզրապատված դ {խ ի վրայիցն են հեչում: Ագռավի թևերի պես սև նրա ծամ երր որպես 

գույն ուժգին բախվելով շրջապատի լուսավոր երանգների հետ, հատկապես թագուհու բաց գույ-

նի բաճկոնիկի և գլխին նեցուկ տված աջ ձեոքի հետ, հենց աոաջին հայացքից հնչեղությամբ 

իրենց վրա են բևեռում դիտողի ո։ շտդրոլթյունր։ Սուրենյանցր կոմպոզիցիան այնպես Է հորի-

նել, որ սև մազերին հակադրված ակներև բաց վարդագույն արմունկր իր սլացիկ ձևով անմի-

ջապես վեր կ բարձրացնում դի տոգի հայւսցբր, հասցնում կ դեմքին ու որոշ ժամանակ կանգնեց-

նում նկարի այդ հոգեբանական կիզ սւկե տոլ մ, դիտելու նրա կայծակին տվող չար աչքե րր ։ 

Այնուհետև թագուհու հոնքերի մեջտեղից Սուրենյանցր կարկինով գծել կ մի կոր, որր նրա 

բթի ու ուսերի վրայով իջնելով ձուլվում կ շրջազգեստով ծածկված սրունքի ուղղության հետ 

և որպես միասնական կորագիծ հասնում կ Արայի քթարմատին։ Շամիրամի աչքերից իջնող 

այդ քողարկված կորին շեշտակի հետապնդող աջ կողմից կախված երկայն — սեպաձև սև ծամր 

ցած կ մղում դիտողի հայացքր և սևեռում Արսւյի ւիակ աչքերի վրա։ Այսպիսով դիտողի հա -

յացքբ այդ ճանապարհով սահուն կերպով մի կարևոր հոգեբանական կենտրոնից անցնում կ 

մ յասր, Շամիրամի դ եմ րր կապում Արայի դեմքի հետ և ստեղծում որոշ իմաստային կապ։ 

Շամիրամի > ա ւ ա д րր կարծես թե ուղղված կ Ա/սսյի դեմքին, բայց դա այդպես չկ. փաստորեն 

թագուհու խռովահույզ աչքերր նայում են անորոշ տարածության, բայց իր գլխի դ ի ը բ ի և կոմ-

պոզիցիոն կաոուցվածքի չ նոր՛' ի վ ո՛ չբերից h ե ը ը ե իջնող այդ թաքնված օժանդակ կոմպոզիցիոն 

հետագիծ ր դիտողի հայացքր տանում և մեխում կ Արայի դեմքի վյ1ա և մեր գիտակցության 

։1 եջ մնոլմ կ խաբուսիկ տպավորություն, իբր թե նա նայում կ Արային։ Սուրենյանցր այս կերպ 

շատ ճիշտ կ լուծել հարցր։ Եթե Շ ամ ի րամ ր նայեր ներքև, իջե ցն եր թարթիչ ներր, մենք չկինբ 

տեսնի նրա նենգ, վավաշոտ ու չար աչքերր և նա կթվար մեզ անկեղծ վշտով և կարեկցությամբ 

համակված անմեղ մի կակ։ Սուրենյանցր Հնարամիտ կերպով նրան այնպիսի դինամիկ, երկատ-



IԼող հայացք կ տվել, որ երր մենք դիտում ենբ նկարբ ՝եովից, մեզ թվում կ, որ Շ ամիրամր 

նայում կ Արայի դեմ րին, իսկ մոտիկից դի տեյիս տեսնամ ենբ, որ նա նայում կ անորոշ հեռան... 

Ս и բեն յան րի պատմական ժանրի գործերի շարբին կ պատկանում նրա պատմ ա ֊կենցաղա-

յին նկարբ ՝ «Հայ կանանց ելքը եկեղեցուց» (1903)։ Այս գործը տոգորված կ ինչ-որ երազային, 

ռոմանտիկ, բանաստեղծական թեթև թախիծովլ Նա իր բովանդակությամբ տանում կ մեզ հե -

ււավոր անցյալր, վերակենդանացնելով իր պատկերած ժամանակի ոգին։ Այս պոետիկ գործի 

սադափե նրբին կոլորիտը, գունային անդորր ներդ աշնակու թ յունր թողնում են ՛Ա"1 թ(դ տպա-

վորություն լ 

Սուրենյանցի հակում ր դեպի պատմական ժանրր եղել կ այնքս՚ն բնական, որ անգամ Մկրտիչ 

Խրիմ յանի դիմանկարի բո վանդ ակութ յան ի՚նղիրր նա լուծել կ սոցիալական տեսանկյունով, 

կոնկրետ и յուժետա յին կառուցվածքովլ Սյուժեի դիպվածքր կապելով քաղաքական մի լուրք 

իրադրության հետ, նա իր կտավր վերտ ձ ե լ կ պատմական ղ իմ անկարի։ 

Հայտնի կ, որ 1903 թ. հունիսին Նիկոլայ I I ֊ ր ստորագրում կ մի օրենք, որի համաձայն 

պետք կ անհապաղ բռնագրավվեին ոլ պետականացվեին Հայկական եկեղեցու գույքն ո լ կալ ֊ 

վածքներրւ Օրենքն ուղղված կր ոչ այնբան եկեղեցական կալվածատիրության, որքան մեր ժո-

ղովրղի մատաղ սերնդին մայրենի ւեզվով կրթություն տալու դեմւ Սուրենյանցր այդ դիմանկա-

րում կաթողիկոսին պատկերել կ այն պահին, երբ նա կարղ ալով ցարի հրամանը, ցնցված այն-

պես է շպրտել գետնին ա յդ դառն աղետ գրություն բ իր ծրարով, ինչպես սխալմամբ լեղի ըն-

դունողը զեն կնետեր բաժակը։ ւա քաղաքական ըմբոստ ակ и լ կ ցարիզմի ազգային խտրակս։ -

ն ութ յան քաղաքականության հանդեպլ Գիմ անկարի հոգեբանական արտահայտություն ր բն ավ 

լի արտացոլում Խրիմ յան-անհատի սուբյեկտիվ բնաթագիրր, այլ դրսևորում կ խտրականու-

թյան օրենքի առաջացրած հոգեկան խոովքր և րնդվզոլմր։ Ոնտվորությամր հեզ, բարեհամբույր 

Խրիմյանր, չնայած իրեն զսպելոլ գերմարդկային ճիգերին, հասել կ այն հոգեվիճակին, որ քղա-

կծկումից բոունցքներր սեղմած, խռով ու լացակումած, խրվել կ բազկաթոռի մեք և վերապ-

րում կ ցարական օրենքի հետևանքները։ 

Սուրենյանցր այգ պատմական գիմանկայաւմ չի տվել Ոէրիմյանի հոգեկան լարվածության 

առաջին աֆեկտի մոմենտր. երևում կ, որ նւս րսւո հնարավորության խուսափել կ թատերակա-

նացման որևկ կժան արտահայտությունից։ 'Ւա արել կ մի կողմից՝ գեղարվեստական տակտի, 

նրբազգացության նկատառումով, իսկ մյուս կողմից ցենզուրային արգելակներից խուսափելու 

նպատակով։ Այս վիճակում նկարը ավելի համոզիչ կ, արտահայտիչ և խորիմաստ։ 

Շատ չեն Սուրենյանցի պատմական ժանրի գործերր, բայց նրանք իրենց յուրահատուկ 

կոմպոզիցիոն կառուցվածքով և պլաստիկական զարդարվեստի լայն օգտագործմամբ անկրկնելի 

ինքնատիպ ոճի գործեր են։ Աոաջին Հայացքից քաղաքական իմ աստր միշտ սրված չկ Սուրեն-

յանցի բոլոր գոյէծերում, բայց րնտրությամբ նրանք բնավ պատահական չեն։ 

Гաֆֆին պատմական վեպ ստեղծելու նպատակային իմասաի*և դրդապատճառի մասին իր 

((Ս ամ վեր) վեպի ա ռաջա բան ամ գրում Կ. «՚Խրախուսվելով այն գաղաւհարով, թե որքան մեծ 

կբթողական ազդեցություն ունի պատմական վեպը ընթերցողի համար, երբ նա տեսնում կ յուր 

նախնյաց մեծագործություններր և աշխատում կ հետևել նրանց առաքինություններին՛, տեսնամ 

կ նրանց մոլ ոըությոլննե ըը r ա շիւ ատոլ մ կ հեռու պահել իրան նրանց կատարած սխալներից, այգ 

միտքը քաջալերեց ինձ»։ 

Րաֆֆին իր պատմական վեպերով ձգտել / կազմակերպել հայ ժողովրդին, համախմբել 

նրան ազգա յին - ազատագրական մարտերի համ ար. Հիշյալ կողմր ոչ այնքան ցայտուն, բայց 

Նույնպես հետևողական կր Սուրենյանցի մոտ։ Այգ գազափարր սուր շեշտով տրված կ «Ոանս:-

կոխ արված սրբություն», «Զ արդից հետո», «Ասպետ կինր», ((Զարել թագուհու վերադարձը 

ռահին», ԾԼքյալը» և այլ գործերում։ Չնայած իր նկարների գաղափարական բովանդակության 

խոր իմաստավորման և վւիլիսոփայա կան վերլուծման, ողբերգությամբ հագեցված այղ նկար -

ներր թերևս որոշ չափով մտահայեցողական են, ավելի դատողական և բանական, նրանց մի 

քիչ պակասում կ կմոցիոնալ կողմը։ ՛Ւա բացատրվում կ Մյունխենի դ սլրոցի ազդեցությամբ և 

մասամբ նրանով, որ չնայած կոլորիտի նյութականության և գույների ասկետիկ զսպվածության, 

Սուրենյանցի որոշ գործերում առկա կ արևելյան արվեստի զարդանկարչական տարրր։ ,Ւեկորա -

աիվյը ներկա դեպքում չպետք կ հասկանալ գուԱաղեղության իմաստով, այդ բնավ չի կարող 

առնչվել նրա հանգիստ սադափե կոլորիտին, որր ավելի քան զուսպ կ և հմայիչ, այլ ամբողջովին 

վերաբերում կ նրա երբե՚քն կիրառած օրնամենտալ մեկնաբանման, երբ նկարի մակերեսի որոշ 

մասերր կարծես հյուսված են վրձինի սքանչելի արաբանախշով։ Ահա իր այդ դրվագավոր զար-



Գ. Մ. Գ լարք յան 

ղ ականի կատարելության հասած մանրամասն մշակում լ։ նկատի առնելով, նրբախնդիր և ի ն ք ֊ 

նաաահանյկոտ Ս ուրենյանցր գանգատվում կ. «1'մ մոտ ամեն ինչ դուրս կ գալիս չափից ավելի՛ 

առանձին, մաբուր, հարթ՝ բոլոր մասերում, դա թերություն կ, որովհետև նկարր պետք կ ար-

տահայտի կյանքր, ինչպես նա ներկայանում Լ մեր տեսողությանըt Պարզ կ, եթե դուք դիտում՛ 

եր մարդու դեմքը, դուք շեք կարող տեսնել նրա հագուստի բոլոր մանրամասներր, նրա կոշիկ-

ների կարկատաններր, կամ կարերր նրա անդրավարտիքի վրա։ Այդ երկրորդական առարկա ֊ 

ներր, որոնք ձեր տեսադաշտից դուրս են գտնվում, երևում են ձեզ ամենարնդհանոլր կերպով,-

և այդպես կլ պետք կ պատկերել նրանց նկարի վրա։ Կենտրոնականը, գլխավորր պետք կ լինի 

ճշգրիտ, պարզ, մանրազնին, մյուս բոլորր՝ ընղհանուր գծերովat 

Սուրենյանցի այս չափազանցրած ինքնաքննադատական ակնարկը, իհարկե, չպետք կ բա -

ոացի հասկանալ, որովհետև կարկատաններ և այլն նրա մոտ չկան, այլ կա մի ա յն որոշ սեր 

դեպի մանրակրկիտ մշակված դրվագային հյոլսվածքր, որր նա ժառանգել կ հայկական և 

ս: րևելյան արվեստիցլ Պետք կ ասել, որ իր ստեղծ ագո րծ ութ յան մեք կիրառելով արևելյան կեր-

պարվեստի դեկորատիվ սկզբնավորությունր, բայց հավատարիմ մնալով գաղափարական ոեա-

I ի ղմի հիմքերին, նա կարողացել կ չեզոքացնել այդ դեկորատիվ բաղկացուցիչ մասի ինքնա-

բավ նշանակոլթյունր և ենթարկել ու ծառայեցնել նկս,րի գաղափարական բովանդակոլթյանր 

օգտագործել այն որպես արևելյան կենցաղի առանձնահատկության կերպարային մի կա րևոր՜ 

հատկանիշ։ 

Այսպիսով, արևելյան դրվագ ա յին զարդարվեստր ներառնելով եվրոպական հաստոցային 

գեղանկարչության մեք, Սուրենյանցր տվեց ՜ համադրված գործերւ ՛հրա շնորհիվ Սուրենյանց/r 

որոշ գործ երր ունեն բացառիկ առավելություն. նրանց գեղանկարչական տ ըա կա ո վկան թույլ կ 

տալիս նկարր ընկալել տեսողական և ամենահեոավոր տարածությունից, և միաժամանակ՝ 

ամենտմոտիկից։ Իա կրկնարժեք հատկություն կ, երբ իրարից տարբեր սկզբունքների հիմունք-

ներով ստեղծված կերպարները դո յակ дт մ են սի համադրված գործում, միաձույլ հանդես եՆ 

դաշիս ոլ դիտվում տարբեր տեսողական տարածություններից, է ական է, որ նկարի մանրա-

մասն մշակված մասերի դիտում ր չի մեկուսանում ու չի խանգարում ընդհանուր ի րնկալմանբ, 
u:ii միայն լրացնում կ հեռվից ստացած տպավորությոլնր, խորացնում կ ու լայնացնում գործի՛ 

ճանաչողական ուս՛՛մաններր, բոլորում նրա բովանդակության հանրագումարր։ 

Անհրաժեշտ կ րնդգծել այն մեծ դժվարոլթյունր, որի աո աշ կանգնել կ Սուրենյանցր, երր՚ 

նա խիզախել կ իր հաստոցային գեղանկարներում ներառնել արևելյան դեկորատիվ սկզբնավո-

րությամբ րնթացող գ եղանկարչո։ թ յունր ։ Պե աք կ խոստովանել, որ իրոք կարող կ թվալ, թե կա 

ինչ-որ հակասություն նրանում, որ մի կողմից Սուրենյանցր դնում կ իր առա շ ծանրակշիռ 

դրամատիկ բովանդակության խնդիր, որր հնարավոր կ լուծել միայն ռեալիստական հաստոցա-

յին գեղանկարչության մեթոդի եղանակներով, միաժամանակ դիմելով ա րևելյան արվեստի դե-

կորատիվ հնարների, որին եթե նկարիչը փոքր-ինչ ավելի կսւոչյ։, ապա կարող կ միայն դժվա-

րացնել նկարի գաղափարական կությունն արտահայտելը։ հ ( որ հաստոցային գեղանկարի 

,ամաը հաճախ անհրաժեշտ կ լինում ՀԿարի երկրորդական, մ իշավայրս։ յին մասերր րնկղմել-

շղարշել խավարի մեջ կամ լայն ընդհանրացման ենթարկել և միաժամանակ ցայտուն լուսա-

վորել ոլ րնդգծե լ հոգեբանական բովանդ ակութ յունր դրսևորող մասերր, ինչպես, Ս՛եմբրանդտի, 

Կարավաքիոյի և ուրիշների մոտ, բայց ա րևելյան դեկորատիվ մոտեցում ր չունի դրա կւս րիքր, 

դ։ս նույնիսկ խորթ Հ այդ ար վեսս: ի կութ յան ր. հաշվելով գեղանկարի բոլոր մասերր համար-

ժեք, նա ձգտում կ ցուցադրել զարդակ ան նկարի ոդք պատկերավոր հարթոլթյունր համահավա-

սար, նույնիսկ զանց առնելով Հեռանկարչական պլանների տարբերություններր։ 

Լինելով ճարտարապետ և գրաֆիկ, Սուրենյանցր տարվել կ ճարտարապետական ատրի՛-

բուտներով, հատկապես գրաֆիկական զարդ արվեստով և իր որոշ նկարներր Հագեցրել կ արա-

բան ա խշով և չնայած որ այդ Հանգամանքը ազդել կ նրա նույնիսկ յուղանկարչական կատար -

ման եղանակի վյ։ա, բայց և այնպես նրան Հաշողվել կ գտնել այդ երկու սկզբունքների Համա-

դրման ուղին և Հասնեք անկրկնելի ինքնօրինակության։ Ւզուր չկ, որ Ռեպին ը գրում կ. <(Սու-

րենյանցի գեղանկա րր ինձ ապշեցրեց իր ուրույն աոանձնաՀատկությամ բ ։ Ղա ներկայացնում կ 

առաջ եկող մի նոր չկոլայի վառ տիպարր»։ 

Սարեն յանցն ունի գործեր, որոնք իրականացված են դինամիկ գունավոր գծերի ռիթմիկ 

Հյուսվածքի տեխնիկայով։ Այդպիսին կ «Ֆիբղա սին կարդում կ իր «ՇաՀ-Նամե» պոեմը Ս՛ահ-

մեգ Ղազնևա ցունօ նկարր։ Չնայած այդ արտասովոր զարդանկարչական-գծագրային եղանակի 

կիրառմանը, այդ պատմակենցաղային կտավը Հոյակապ գեղանկար կ ։ Ս ո։ բեն յանցի)։ հաջողվել 

է տալ շատ Հետաքրքիլ։, ինքնօրինակ գործ։ Միանգամայն բարձր վարպետությունն կ, որ փրկել 
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Կ այգ դեղանկարը, եթե մի ու ր ի շլւ փորձեր նույն գրաֆիկական մոտեցումով նկարել նման յու-

ղանկարչական գործ, թերե ո հանգեր մաներայնոլթյաս և չորության։ 

Կարելի կ կռահեի որ պատմ ական թեմաներին անցնելիս Ս ուրենյանցր չի ունեցել հա/ 

պատմությունից նրա հանգուցային թեմաները ընտրելու հետևողական ծրագիր։ Թեմաների րնտ-

րոլթյունր պայմանավորվել կ զանազան հոգեբանական և անձնական, համակրանքի և 

արտաքին անցքերի դրդապատճառներով։ Օրինակ, «Ո տնակոխ արված սրբությունր» ստեղծ֊ 

վել կ 1892—1893 թվականների ցնցող ազգային աղետի անմիջական ազդեցությամբ։ 

Բնորոշ կ, որ Սուրենյանցի պատմական նկարներում որպես հերոս առաջին հերթին հան-

դես կ գալիս կինը։ Սուրենյանցր մեծ հարգանք և համակրանք կ տածել դեպի հայ կինը, կա-

րէ կցել նրա իրավազուրկ վիճակին։ Նա գոհունակությամբ նշում կ նրա հերոսական, ազնիվ 

գործունեությունը, ներքուստ ցւսվակցում նրան վիճակված բախտին և ճակատագրին, ե ր բեմն՛ 

կշտամբում նրա բացերի համար, մի ուրիշ տեղ հիանում նրա բնածին գեղարվեստական ճա-

շակով, ձիրքով, բայց բոլոր դեպքերում երևում կ Սուրենյանցի անկեղծ համակրանքը։ Ահա թե 

ինչու նա իր ստեղծագործության մեջ նշանակալից տեղ է հատկացրել հայ կնոջը։ Պետք կ 

ասել, որ Սուրենյանցի հետաքրքրությունը կանանց ներքնաշխարհով բնավ չի սահմանափակ-

վել միայն ազգային, շրջանակներով։ Նա, որպես հումանիստ արվեստագետ, խոր կարեկցու-

թյամբ տալիս կ բռնակալների քմահաճույքի զոհ, հարեմների գերության մեջ վաղահաս թառա-

մող արևե լյան կանանց տաղտկալի կյանքը: Չափազանց հուզիչ է <rРш/սչիսարայի շատրվանը» 

պոեմի նկարազարդումներից հարեմներին վաճառելու համար նավով փոխագրվող երեք գեր-

ված աղջիկների ա ան ջանքն ե ր ր և ողբերգական վիճակը։ Արտի խոր ցավով և համակրա նքով Լ 

պատկերել նա քնքուշ, վշտահար Մարիայի ազնիվ կերպարը։ Մեծ վարպետությամբ և հոգեբա-

նական խորությամբ են լուծված այդ զոհերի դիմանկարների դրամատիկ կերպարների անհա-

տական բնութագրերը, բայց Ս ուրենյանցր ընդհանրապես յուրահատուկ հետաքրքրություն կ 

հայտնաբերել դեպի կանանց հոգեկան զորեղ ինքնություն ը և, առանձնապես, դեպի ուժեղ բնա-

վորության կանայք։ Կարևոր կ րնդգծե լ, որ այգ վերաբերմոլնքր երևան է գալիս Սոլրենյանցխ 

մոտ ժամանակագրական այն շրջանում, երբ բուրժուա կան մի շարք ականավոր փիլիսոփաներ 

և գիտնականներ ճգնել են հաստատել որ իգական սեոր կենսաբանորեն զիջում կ արականին „֊ 

որով և պայմանավորվում կ նրա ենթակա հասարակական գիրքը հազարամյակներում։ Կապի-

տալիստական իրավակարգի Լութ յունից բխող կանանց շահագործ ումր և նրանց իրավունքների 

սահմանափակումը վերագրվում կր իգական սեռի հոգևոր տկ՚սրոլթյանր և դրանով արդարաց-

վում գոյություն ունեցող խայտառակ խտրականությունը։ Կանանց ազատագրման հակառակորդ-

ները ճգնել են ապացուցել, որ կինր երբեք չի կարող հասնել տղամարդու գիտակցոլթյանր, որ՛ 

նա չունի հիշողություն, երևակայություն, կսթետիկական զգսւցում, կամք, որ նա բարոյազուրկ Լ 

և այլն։ Կնատ յա ց այս ((տեսոլթյունր» գառել կր մոդակա յական և լայնորեն տարածված կր Եվրո՝ 

պայում, իսկ 1905 թ. ռևոլյուցիայի պարտությունից հետո՝ նաև Ռուսաստանում։ Սուրենյանցր 

։;րպես դեմոկրատ ե առաջադեմ նկարիչ իր ստեղծագործությամբ հերքում կ այդ ժամանակա-

շրջանում մոլեգնող հակագիտական, խավարամիտ, նսեմացուցիչ հերյուրանքր և իր գործեոխ 

բովանդակությամբ հաստատում, որ իգական սեռը բազմակողմանիորեն օժտված ւինելով հո-

գևոր տվյալներով, ոչ մի մարզում չի զիջում տղամարդուն։ Կնոջը վեր. բարձրացնելով ընտանե-

կան օջախի նեղ ոլորտից պատմության առաջաբեմը, նա տալիւ, կ կանացի այնպիսի տիպար-

ներ, որոնք գործելով քաղաքական ասպարեզում, իրենց զորեղ կամքով թերևս գերազանցում Ыг 

տղամարդուն թե գրական, թե բացասական իմաստով։ Նա հաճախ իր ստեղծագործության թե-

մա կ դարձրել կանանց իշխողական բնավորությոլններր, որոնք դրսևորվել են կյանքի տարբեր-

մարզերում, հատկապես սիրային հարցում, ուր հաստատակամությունը և ահեղ վճռականու-

թյունը երբեմն հասել են ցնցող դաժանության։ Կանանց այդ կերպարները իրենց մեջ խտա-

նում են մայրիշխանության ժամանակների տիրուհու մի շարք բնորոշ գծերը։ Հայրիշխանության-

շրջանի նվաստացած, հարստահարված, իրավազուրկ կնոջր Սուրենյանցր կարծես հեգնորեն 

ինչ-որ փոխվրեժի տարօրինակ զգացումով հակադրում կ անհիշելի դարերի խորքից եկող զո-

րեղ կամքի տեր կանանց։ Այսպես, Պոլշկինի «Բախչիսարայի շատրվանը» պոեմից նա տալիս կ 

անզիջող, խստասիրտ, դժբախտ Զարեմայի համոզեցուցիչ կերպարը, որը կործանվում կ իր-

անհաղթահարելի խանդից, պատկերում կ Պոլշկինի ինքնահաճ, վճռակամ գնչոլհի Զեմֆիրա-

յին, որը իր հանդգնությամբ և անհոգ թեթևամտությամբ զոհ է դաոնում խանդամ ոլ Ալեկոյխ 

վրիժառությանը։ Այդպես նա տալիս կ դիվային, ամենադաժան Սալոմեի կերպարը, և վերջա-

պես պատկերում կ վավաշոտ տիրակալ 0 ամ ի րամին՝ Արայի դիակի մոտ։ 
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Այս ուժեղ, բայց գերրացասական և անագորույն անձանց նա իր պատմական նկարներում 

Հակադրում կ մի երկու հայ կանացի ոչ պակաս ուժեղ կերպարներ, որոնք սակայն մեծ մասամբ 

յ՚նորոշվամ են ոչ թե եսականությամբ, կամ տարփամոլությամբ ու դաժանությամբ, այլ ժուժ-

կալությամբ, հեզ ներքնաշխարհով, անձնազոհությամբ, իր երկրի և ժողովրդի ազատության, 

հայ պետության անկախության համար հերոսաբար մարտնչողի սխրագործությամբa Ահա իր 

պատմական նկարներում նման կանանց դրական դեմքերի պատկերումն կ եղել Սուրենյանցի 

նվիրական ցանկությունր։ Սակայն սա չի նշանակում, որ նա իր պատկերած հայ կանանց ան֊ 

խրտիր այդպես կ բնութագրել ու մեծարել։ Նա չի անտեսել հայ կանանց բացասական գծերը։ 

Ն ու բենյանցի քրոջ՝ Յուլյանայի գրածից երևում կ, որ մեր նկարչի հետաքրքրությունն է շարժել 

Հ. Թուման յանի Թմկաբերդի դավաճան տիրուհին։ հա նկարել կ դեկորների, կոստյումների 

Հ սքիզներր և իրեն՝ Ալմաստին։ Երբ Ս ուրենյանցր նկարազարղ ոլ,ք Կր Ս. Շ ահազիզի «կևոնի 

վ ի շտր», պոեմի բազմաթիվ դրվագներից նա հատկապես րնտրել և պատկերել կ օտարացած, 

հայրենամերժ հայ կնոշ խոցելի վարքագիծ ր։ Նա տալիս կ իր ե բկի րր լքած, նեղ անձնականով 

դե բվա ծ, հայրենիքը արհամարհող այն թշվառ տիպարներից մեկին, որոնց այնպես ղ առնու-

թյամբ կշտամբում կ պոետր։ Սուրենյանցի հանդիմանական այդ նկարր ուղղված կ այն հայ 

աղջիկներին, որոնք կտրվել են իրենց ծննդավայրից, ուրացել են հարազատ ժողովուրդը և մ այ-

րեն ի լեզուն։ Ահա այս խորթացած, հայրենամերժ կանանց իր նկարով պարսավելուց հետո Սու-

յւենյահցր, միգուցե հետևելով իր նախկին ուսուցիչ Շ ահազիզի օրինակին, վերցնում կ մեր պատ -

մութ յունից հայ աղջիկների այլ դեմքեր և ջանում Կ հավերժացնել նրանց վսեմ կերպարանքըt 

Նման հերոսուհիներից ն։ս վերցնում կ երկուսին, որոնց անձնազոհության բնույթը միան-

գամայն տարբեր կ։ Մեկր ֆիզիկական ինքնազոհության օրինակ կ, մյուսը՝ անձնական կյանքի։ 

I՛ա այս իդեալական անձանց ցույց տալով, ներշնչում կ, թե ինչ ուղղությամբ պետք կ կիրառվի 

յլորեղ կամքր, ի տարբերություն այն դեպքերի, երբ այդ. ուժեղ կամքր ծառայել կ անձնական 

մոլի կրքերին ե տիրական բնազդներին կամ դատարկ սնափառությանը։ 

1909 թ. Ս ուրենյանցր նկարել կ «Հարել թագուհու վերադարձը գահին»։ Նկարի հիմնական 

պատմա-բարոյական իմաստն այն կ, որ Զարելի ինքնազոհությամբ վճռականապես կանխվում 

կ օտար հակահայկական քաղաքական ազդեցության վարձը. երբ Կիլիկիայի պատանի թագավոր 

և ի լի պո и Ր իր հորճ Բոհեմոնղ ի ներշնչմամբ փորձեց շեղել պետական քաղաքականության գիծր 

, Օգուտ օտարերկրյա շահերի, նա արժանացավ անվւաոոլնակ վախճանիլ Սս։ կ ամեն ակ ական ր։ 

Բայց և այնպես գոյության ուներ շատ լուրջ անհատական կոնֆլիկտ։ Զաբելր չի ցանկանամ 

ամուսնանալ իրեն պաշտոնապես առաջարկվող նոր փեսացոլի հետ, որին չէր սիրում, և նրա 

դիմադրությունը հասնում կ այն աստիճանի, որ նա Սիս քաղաքից հեռանում կ Սելևկիա և որո-

շում կ վանք մտնել՝ իբրև միանձնուհի։ Կոն и տանս։ ինը խնդրում կ նրան վերադառնալ Սիս ե 

տեսնելով, որ նա չի ենթարկվում, զորքով պաշարում կ Սելևկիա քաղաքք և դարձյալ պնդում Կ 

իր խնդիրը ւ Զաբելր ուժեղ ներբին րնդվզումներից հետո կշռադատելով կացությունր, հարկա-

դրված Լ լինում ակամա վերադառնալ մայրաքաղաքը՝ Սիս։ • 

կաբելի համաձայնոլթյունր բ jury մ կր գիտակցված անհրաժեշտությունից, բարձր պետական 

մտածողությունից և հայրենասիրությունից։ Արտաքուստ այստեղ չկա որևկ սխրանք, բայց դա 

թերևս ավելի մեծ սխրագործություն կ, բան ֆիզիկական վտանգից բխող երկյուղի հաղթահա-

րում ր։ 

Սուրենյանցի նկարում Զաբելր պատկերված կ տխուր ու ընկճված։ 'հա նրա ներքին ուժեղ 

ալեկոծության, հոգեկան սուր պայքարի և տատանումների ակնարկն կ։ Բայց նկպտի առնելով 

հայրենի երկրի պետական շահր, հանուն խաղաղության և ժողովրղի բարօրության, նա արդեն 

զոհաբերել կ իր զգա ցմ ունքներր, իր անձնական ր։ Զաբելր մի տեսակ սառել, հիասթափվել, 

անվաւյթ ոլ անտարբեր կր դարձել դեպի երկրավոր երջանկոլթյոլնրt և այդ ցայտուն կերպով 

արտացոլված կ նկարում։ 

Ահա ինչպիսի օրինակելի դեմք կ կերպարել Ս ուրենյանցր։ Նրա հերոսուհին թեև ակնառու 

պետական ղ "բծիչ չկ, բայց կատարել կ նշանակալից պատմական գեր։ 

19(19 թ. Ս ուրենյանցր նկարում կ իր «Ասպետ կինը», որի նյոլթր վերցված կ Անիի 1126 թ• 

պաշտպանության պատմությ՛ունից։ Գա հայ կնոջ մի այլ հերոսական կերպարն կ։ «Ասպետ 

կինր» դարձյալ պատմական անձնավորություն Լ, Այծյամիկ Անեցին, այն հերոսուհին, "/»/' 

թեժ ճակատամարտի ժամանակ Անիի պարսիպների վրայից անձնազոհ կովու մ կր Փ ադլուն ամի֊ 

բայի զորքերի դեմ։ երբ Փադլունր մեծ բանակով ներխուժեց Շ իրակի գավառը և պաշարեց Անին, 

մայրաքաղաքի վերնախավը տրամադրված կր քաղաքր հանձնել թշնւսմուն իր դասակարգային 

հա ր տ ոն ու թյ անն ե ր ր պահպանելու ոլայմանով։ Բայց Անիի աշխատավոր զանգվածներր ելան իրենց 
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կրծքեր ով պաշտպանելոլ հարազատ քաղաքը։ Այս պնհավասա ր կռվին ակտիվ մասնակցում կին 

և կանայքt Նրանց շարքում առանձնապես աչքի ընկավ անպարտելի կամքի տեր աղջիկ Այծյամիկը ^ 

որը իր օրինակով քաջալերում կր ղինվորներին< Սուրենյանցր ջանացել կ հավերժացնել և ընդ-

հանրացնել այդ քաջաբար մարտնչող աղջկա կերպարը։ Վերջինս պատկերված կ զրահապատ, իր 

մարտական նժույգի կողքին կանգնած, նրա սանձը իր ձեռքին։ 

Վերջացնելով մինչ այսօր մեզ հայտնի պատմական թեմայով գործերի քննարկումը, չի 

կարելի մոռանա լ Սուրենյանցի մի հոյակապ պատմական բնանկարը, դա «Ս բ. Հռիփսիմեի 

եկեղեցին Էջմիածնի մոտ» գործն է։ Սուրենյանցի նկարում ինչ-որ անասելի խստաշունչ պոե-

զիայով կ համակված ազգային զուսպ, մոնումենտալ ոճով ձևակերպված այդ շենքը։ Հավեր-

ժություն նշանավորող կապույտում վեր խոյացող նրա վեհակերտ գմբեթը, տաճարի մոլդ ար-

ծաթավուն գույների ւիողվւողումները մթնշաղի մեգ մ իջավայրում խորհրդավորությամբ են 

համակում դիտողին։ Հուշարձանին համահնչուն պատմական շնչով հագեցված շրջապատի ամայի 

բնության անշշուկ, համր լռությունը ընդհանուր անդորր տրամադրություն կ սփռում։ Ամուր, 

միաձույլ և հոյաշեն իր գեղեցկությամբ այդ կոթողը արժանի կ հավերժ փայլելու, որպես մեր 

ժողովրդի կառուցողական հանճարի լավագույն մարմնացում։ Արքա ն պոետիկ և դաշնաձայն է 

գովերգել Ս ուրենյանցր իր հիանալի գեղանկարում այդ մեծազդու կերտվածքը ։ Ինչպիսի ներ-

դաշնակություն կա ճարտարապետական արվեստի և նկարչական վերարտադրման մեջ՝ երկուսն 

կլ զուսպ են, երկուսն կլ լակո նիկ, երկուսն կլ խստաշունչ և արտահայտիչ, 

Հայ նկարիչներից շատերն են պատկերել մեր անցյալ ճարտարապետության հոյակապ կո-

թողները, բայց չեն հասել պատմական պեյզաժի։ Սուրենյանցի այս գործը, առանց արտաքին 

հատկանիշների իր ներշնչող բովանդակությամբ իսկական պատմական պեյզաժ կ։ Նրա անսա-

սան, մոնումենտալ հոյաշեն կեցվածքում տրված կ հայ ժողովրդի կենսունակ, անպարտելի 

շունչը և իմաստությունը։ Ս ուրենյանցր մեծ ակնածանքով և պաթոսով իր զուսպ գույների 

հանդիսավոր երաժշտությամբ հավերժացրել կ հայ ճարտարապետության այդ հաղթանակը։ 

Ստեղծելով պատմ ական ժանրի նկարներ, Ս ուրենյանցր ապրել և գործել կ հայկական մի-

ջավայրից հեռու, ամբողջ ո վի ն ենթակա կյանքի անակնկալներին։ Նյութապես կախված լինելով 

դրսից եկող պատահական պատվերներից, նա պարբերաբար կանգնեցրել է իր ստեղծագործու-

թյան ընթացքը, արդեն սկսած գործերը և. շեղվել կ այլ պահանջի ուղղությամբ։ Այս պայման-

ներում նա զբաղվել է և պատմական ժանրի նկարներով, այն կլ պետականությունից զուրկ, 

երեք տարբեր ռեժիմների մեջ մասնատված, հալածված ազգի պատմությանը նվիրված նկար-

ներով։ Իսկական մեծագործություն կր ստեղծել մի ազգության պատմական ժանրի նկարչու-

թյուն, որի ունևոր դասը կլանված կր շահի մոլուցքով և րւրիշ ոչինչ չկր ուզում տեսնել իր շուրջը։ 

Հայ իրականության մեջ դեռևս չկային նյութական, մասամբ կլ բարոյական նախապայմաններ 

այդ ժանրի զարգացման համար։ 

Պատմական ժանրի հասկացողությունը, նրա էությունը և միսիան բյուրեղանում և զար-

գանում են հասարակական այն պայմաններում, երբ այդ ժանրի կարիքը սուր կ, երբ բարձ-

րացել կ ազգային ընդհանուր ինքնագիտակցությունը, երբ նա առաջադիմական պայքար կ տա-

նում, երբ կարիք կ զգացվում այդ գաղափարների շուրջր համախմբել ժողովրդական զանգ-

վածների գիտակցությունը։ Պատմ ական ժանրը հիմնականում լուծում կ հասարակական կյանքի 

հանգուցային հարցերը, պատկերում կ այնպիսի անցքեր, որոնք դաստիարակում են ժողովյըր-

դին հայրենասիրական ոգով։ Տիրող դասր միշտ ճգնել կ իր նեղ դասակարգային շահերից բխող 

գաղափարախոսոլթյունր հայտարարել ընդհանուր, միասնական, համազգային։ Բայց դասա-

կարգային պայքարի ընթացքում անխոլսավւելիորեն հանգես են գալիս մյուս դասերը՝ տարբեր 

կողմնորոշումներով։ 

Առաջադեմ պատմական ժանրի գործում ինքնաբերաբար իրենց արտացոլումն են գտնում 

դասակարգային շահերի հակասությունները և բախումը։ Առանց վերապահոլթյան առաջադեմ, 

իդեալական պատմական ժանրի գործեր կարելի կ հաշվել այնպիսիք, որոնց մեջ գիտական 

ճշմարտությամբ վերլուծվում և բնութագրվում կ պատմական կտապը, որոնց մեջ արվեստա-

գետը լայն առումով ցույց կ տալիս ժողովրդական խավերի շերտավորված, կողմնորոշված ակ֊ 

տիվ մասնակցությունը և վերաբերմունքը տեղի ունեցող պատմական անցքերին։ Սա կ պատ-

մական ժանրի իդեալը, նրա գագաթը, որին ռուս արվեստում հասել կ, առանձնապես, Սուրի-

կովը, մասամբ Ռե պին ը և ուրիշներ։ 

Բայց պետք կ հաշվի առնել, որ պատմական նկարչությունր Ռուսաստանում սաղմնավոր-

վում կ գեռ XVIII դարի սկզբում, Պետրոս 1-ի օրոք։ Ռուսական գեղանկարչության պատմական 

ժանրը իր ծագման ժամանակից մինչև Սուր ի կովի այդ թեմայով կատարած առաջին նկարը 
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զարգացման ավելի քան 170 տարվա ուղի է անցեր Մոտ հիսուն ականավոր արվեստագետներ֊ 

մշակեր կատարելագործել են պատմական մանրը, մինչև որ այն իր զարգացման գագաթնա-

կետին կհասներ Սուրիկովի ստեղծագործությամբ։ Սոլրիկովը խիզախորեն հաղթահարեց նա-

րոդնիկական գաղափարախոսությունը, խուսափեց հերոս-անհատը ամբոխին հակադրելու տե-

սությունից և իր նկարներում համարձակորեն առաջ քաշեց ժողովրդական զանգվածները՝ իրենց 

դասակարգային շերտավորումով և տարբեր դիրքավորումով դեպի կատարվող անցքերը։ 

Սուրենյանցր նախորդ հայ նկարչությունից չէր ժառանգել պատմական ժանրի լուրջ փորձ։ 

Նա գործում էր այդ ժանրի զարգացման առաջին էտապում։ Սուրենյանցի ստեղծագործության 

շրջանում հայ ազգը չուներ պետականություն, որր հովանավորեր, խրախուսեր և նյութապես 

ապահովեր այդ կարևոր գործր, ուստի արվեստագետր արձագանքում էր իր ժողովրդի պատմու-

թյան ձայնին ինքնուրույնաբար, սեփական նախաձեռնությամբ և մեծ դժվարություններ հաղ-

թահարելու գնով։ 

Ահա այս պայմաններում ինչպիսի կամք և համոզմունք է ունեցել Սուրենյանցր, որ ձեռ-

նարկել և շարունակել է ա /դ կարևոր ժանրի աշխատանքները։ Ի նչ մղումներ է ունեցել նա նման 

պայմաններում պատմական ժանրով զբաղվելու համար։ Աոաջին հերթին պետք Հ հաշվի առնել 

Սուրենյանցի ստեղծագործական յուրահատուկ դեմքր։ Նւս որպես հայրենասեր, մեծ էրուդի-

ցիայի տեր և արվեստի անխոնջ գորձ ի չ ու պրոպագանդիստ, հուզվել է իր ժողովրդի պատմա-

կան բախտով և ունկնդիր լինելով նրա գաղափարական ոլ բարոյական կյանքին, ջանացել է իր 

վրձինը և շնորհքը ի սպաս դնել իր ժողովրդի ժամանակակից զաղա փա բա կան ֊կուլտուրական 

մի շարք պահանջներին։ 

Ժողովրդին նվիրված նկարիչը ձգտել է իր լուման մտցնել, հիմք դնել արվեստի այն ժան-

րերին, որոնց կարիքը զգացվել է > որոնք դեռ բացակա յել են հայ արվեստում ։ Նրա գործունեու-

թյան լայն ժողովրդայնությունը նրան պահել է միշտ զգաստ, լարված վիճակում և թելադրել 

արձագանքել արվեստի այն Ճյուղին, որի կարիքը կար, բայց մշակը դեռևս հանդես չէր եկել։ 

Գլխավորն այն է, որ նա հանդիսացել է իսկական ռահվիրա այդ կարևորագույն ժանրի, որ 

նա կարողացել է ժամանակին կռահել նրա անհրաժեշտություն ր և հիմք է դրել նրա. հետագա 

զարգացման համար։ 

основоположник ИСТОРИЧЕСКОГО ЖАНРА в АРМЯНСКОЙ живописи 

Г. М. Г Ю Р Д Ж Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Художник Вардкес Суренянц ք!860—1921) своей творческой, литературной и обще-
ственной деятельностью занимает почетное место среди деятелей армянской культуры. 
Художник-демократ Суренянц, оставаясь верен традициям армянского искусства, соз-
дал неповторимое по форме и стилю самобытное искусство. Недаром И. Е. Репин пи-
сал: «Меня поразила своей особенностью картина г. Суренянца; она представляла яр-
кий тип возникающей новой школы». Связь Суренянца с передвижниками, участие на 
их выставках, творческая атмосфера этого передового направления содействовали еще 
большему сближению художника с родным народом. Суренянц стал подчинять свое 
творчество отображению важнейших исторических событий армянской истории и яв-
ляется, таким образом, основоположником армянского исторического жанра. 

В историко-бытовой картине «Покинутая» художник лаконично, в одном образе 
девочки, чудом спасшейся от резни, воплотил потрясающие бедствия армян в Турции. 
В картинах «Попранная святыня», «После резни» художник обобщил кошмарные собы-
тия 1892—1893 гг., показав варварское уничтожение армянского народа и его древней-
шей культуры 

В картине «Семирамида у трупа Ара Прекрасного» художник в благородном, ге-
роическом образе Ара символизировал армянский трудовой народ. В возвышенном об-
разе Ара воплощена неоспоримая моральная победа, в то время как в безумном взгля* 
д е «победительницы» читается ее поражение. 
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Под композиционными построениями ряда картин Суренянца скрыты схемы, коор-
динирующие размещение изображаемых объектов, дающие эстетически-пропорцоиналь-
ные деления по горизонтали и вертикали картины. Приемы закономерного построения 
композиции у Суренянца идентичны с Джотто. Он использует те же эстетические про-
порциональные отношения. 

Суренянц в своем творчестве заметное внимание уделял женщине. Его особенно 
интересуют сильные характеры женщин. Рядом с негативными образами Семирамиды, 
Саломе, Земфиры, Заремы он дает обаятельный облик Марии и образы исторических 
личностей (царица Забел и Айцемик Анеци), принесших в жертву личное счастье ради 
интересов своего народа. 

Создавая произведения исторического жанра, Суренянц жил и работал далеко 
от родины. Конкретная армянская действительность не давала предпосылок для раз-
вития этого жанра. Создание в таких условиях исторического жанра народа, гонимого 
и лишенного своей государственности, само по себе было подлинным творческим под-
вигом. 


