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ԳՐ. ԳՐԻԴՈՐՅԱՆ 

Պ ատմական-վիպական երգերը գեղարվեստական խոր ընդհանրացումներ 

են։ Նրանց առարկան պատմական իրադարձություններն են, պատմական դեպ-

քերն ու դեմքերը։ Սակայն հնա գույն ժամանակներից մինչև սովետական կար-

գերի հաստատումն ստեղծ՛ված՛ վիպերգեր ում միշտ չէ, որ պահպանվում է այդ 

սկզբունքը։ Այդ մեծ մասամբ խախտվում է, և բազմաթիվ անախրոնիզմների 

հետևանքով երգերն անճանաչելի ո րեն վւոյսվում են ու հեռանում իրենց ատաղ-

ձը հանդիսացող ստույգ իրական փաստերից։ Որպես օրինակ վերհիշենք, 

ամենից առաջ, նրանց հերոսներին։ Մի քանի իրական-պատ մ ական կերպար-

ների կողքին (Տիգրան, Արտաշես, Արշակ, Պապ, Մուշեղ և այլն) հանդես են 

գալիս մի շարք հերոսներ՝ Հայկ, Արա Գեղեցիկ, Վահագն, Տորք Անդեղ, ւ՝ե-

մետրե և 4՝իսանե, Մոկւսց 11իրղա, Ասլան Աղա, Կարոս Խ աչ, Մարգարիտ, 

Ալխաթուն և այլն, որոնց իրական անձ լինելու մասին հեռավոր վկայություն-

ներ անգամ չկան։ Նրանք ներկայանում են գերազանցապես իբրև գեղարվես-

տական կերպարներ, երբեք չստվերելով, իհարկե, իրենց մեջ մարմնավորված 

ժամանակաշրջանի ու գաղափարների պատմականությունը։ 

Նույնը պետք է ասել նաև պատ մ ական-վիպական երգերում դրսևորված 

իրադարձությունների մասին։ Ավանդական վիպեր դե րի մեծագույն մասը ար-

տացոլում է ոչ թե մի որևէ թվականին տեղի ունեցած այս կամ այն կոնկրետ 

անցքը, այլ միանման բազմաթիվ անցքերից հյուսված մի իրադարձություն, 

սյուժե, որի բովանդակությունն ու իմաստը համահնչուն են պատմական զար-

գացման բովանդակությանն ու իմաստին։ Այդպիսիներից է, օրինակ, асՀայկ և 

Բեր վիպերգը։ Հայկի գործողությունները պատմական են ոչ թե տեղի ու ժա-

մանակի ստույգությամբ, այլ բացառապես այն պատճառով, որ գեղարվես-

տորեն արտացոլում են հայ էթնոսի կազմավորման պրոցեսը։ Դժվար է պնդել, 

թե аՄոկաց Միրզայի», ((Ասլան Աղայի)) և ((Կարոս Խաշի» հիմքում ընկած են 

այսինչ թվականին կատարված անցքերը։ г այց այդ նրանց բնավ չի զրկում 

պատմականությունից, որովհետև նրանք որոշակի էպոխայի բնորոշ իրադար-

ձություններ են, ներքին հարստահարիչների դեմ XIX դարի երկրորդ կեսում 

ժողովրդի մղած համառ ու տևական կռիվների գեղարվեստական վավերա-

գրերը։ Ասորեստանցիների դեմ հայ ժողովրդի նախահայրերէ ուրարտացիների 

մղած ազատագրական հերոսամարտերի արտացոլման հիման լ[րա պատմական 

երգի ՛աստիճանի է հաս եվ նույնիսկ ((Արա Գեղեցիկի և Շամիրամի» առասպելա-

կան պատմությունը։ Օրինակները կարելի է բազմապատկել, բայց բերածներն 

էլ բավական են համոզվելու, որ ավանդական բանահյուսության վիպական եր-



Գր. ւ՝րիգորյան 

դերի պատմականության չափանիշը պատմական զարգացման պրոցեսի ար-

տացոլումն է։ Կերպարներիt դեմքերի ու իրադարձությունների ստույգ իրական 

լինելը բնորոշ չէ նրանց մեծագույն մասին։ 

Այդպիսին չեն սովետահայ բան ահ յո ւս ութ յան պատ մա - վի պա կան երգերը։ 

Րբրև երևույթներին ականատես ու մասնակից մարդկանց ստեղծագործություն-

ներ նրանք պատմական զարգացման պրոցեսն արտացոլելու հետ միասին 

երևույթներն ոլ հերոսներին պատկերում են առավել ստույգ և առավել իրա-

կան տեսքով։ Եվ դա միանգամայն հասկանալի է։ Մեր օրերում անհնար է վի -

Հարկել, թե Ծաղկի Սեփոյի ((Լենին վ։աշա)) վիպերգի հերոսներ Լենինը, Ստա-

(ինը, Վորոշիլովը, Օրջոնիկիձեն, Կ ի րո վը, Կա^ինինը, Շ ահումչանը, Միկոյանը, 

*Լուկասյանը և ուրիշներ իրական մարդիկ չեն եղել։ սրանցից մի քանիսը ապ-

րում են նաև այսօր։ Իսկ ինչ վերաբերում է վիպերգերի բովանդակությանը, 

նրանցում ծավալվող իրադարձություններինճ Հոկտեմբերյան սոցիալիստական 

ռևոլյուցիային, Սովետական Մ իության Հայրենական Մեծ պատերազմին, քա-

ղաքացիական կռիվներին և այլն, ապա պետք է ասել, որ դրանք, ինչպես 

նկատեցինք, տեղի են ունեցել վիպերգուներից շատերի աչքերի առաջ և նույն-

պես իրական են ու ստույգ։ Անվերապահորեն ստույգ են նաև այդ .իրադարձու-

թյունների տեղի ու ժամանակի վերաբերյալ եղած տվյալները։ Դ՛եպքերի, դեմ-

քերի և ժամանակի աղավաղումներն ու անաիյրոնիզմները խորթ են սովետա-

հայ վիպական երգերին։ Իր պատկերած մարդկանց ու իրադարձությունների 

ոեալ գոյության և ժամանակով նրանց չափազանց մոտ լինելու շնորհիվ սո-

վետահայ վիպական երգերը առավել ստույգ պատմական են։ 

Սրանից չի հետևում, իհարկե, թե նրանք լոկ պատմական փաստաթղթեր 

ու սովորական տարեգրություններ են և ոչ թե գեղարվեստական բարձրարվեստ 

երգեր։ Բնավ* այդ երգերը իրենց նյութի ստույգ պատմականությունը պահ-

պանելով հանդերձ, բարձրացել են արվեստի կատարելության աստիճանին։ 

Եվ պատահական չէ, որ պատմական համեմատաբար կարճ ժամանակամիջո-

ցում նրանցում արվել են այնպիսի մեծ ընդհանրացումներ, որոնց նախասո-

վետական բանահյուսությունը հասել էր երկար դարերի ընթացքում, մի շարք 

սերունդների ստեղծագործական ջանքերո վ, и ովետական, ինչպես նաև սովե-

տահայ բանահյուսության ընդհանրացնող հենց այդ հզոր ուժը նկատի ուներ 

Ա. Մ. Գորկին, երբ դեռևս 30-ական թվականներին գրում էր, որ ((ֆոլկլորը մեր 

օրերին Վլադիմիր Լենինին բարձրացրեց հնության առասպելական հեո ոսի 

Պ րոմ եթե ոսին հավասար բարձրության)>Կ Այս նոր երևու յթը բացատրվում է 

и տ եղծագործ ողի մտքի և զգացումի կատարյալ զուգակցումով, որը հնարավոր 

դարձավ միայն մեր օրերում, սովետական սոցիալիստական հասարակարգի 

պայմաններում, որտեղ վիպերգուն ա նմիջ ա կան որ են մասնակցում է իրակա-

նության ստեղծման աշխատանքին, կյանքի նորացման պայքարին։ 

Այդ բոլ որից հետո կարելի է ասեի ա յսպիսով, որ նախասովետական վի-

պական երգերից սովետահայ վիպական-պատմական երգերի ժանրային տար-

բերիչ հատկանիշներից մեկըճ նրանցում պատկերված իրադարձությունների ու 

կերպարների առավել իրական ու առավել ստույգ պատմականությունն է և 

չափազանց կարճ ժամանակամիջոցում դրանք գեղարվեստական մեծ ընդհան-

րացման հասցնելու ուժը։ 

1 Ա» Մ• Գորկի, Գրական֊Հրապա րակա խոսական Հոդվածներ, էրևան չ 1949, Է9 293։ 



Ս ո վետ ահ այ պատ մ ական* վիպական երգերի ժանրային Հատկանիշներր 29 

Նախասովետական հայ բանահյուսության պա տ մա կան - վքւ պա կան երգերի 

մեծագույն մասը գալիս է հնից և սերտորեն կապված է բնության և հասարա-

կական այն ձևերի հետ, որոնք, 4. Մարքսի արտահայտությամբ, անգիտակ-

ցորեն «մշակված են արդեն ժողովրդի երևակայության միջոցով))^։ Ողջ առար-

կայականի ընկալման այդ յուրօրինակ եղանակը, որ կոչվում է դիցաբանա-

կան, հանդիսացել է պատմական-վիպական երգերի, իբրև արվեստի, սնուցող 

հողը և մայրական գիրկը* եվ պատահական չէ, որ բացառությամբ XIX դարի 

վիպական մի քանի տասնյակ փոքրածավալ երգերի, ավանդական պատ մա -

կան ֊վիպական երգերն ամբողջությամբ տոգորված են դիցաբանական մտածո-

ղությամբ։ Նրանց մեջ շատ որոշակի արտացոլված են դիցաբանության թե 

բովանդակությունը և թե զարգացման էտապները։ Ըստ այդ էտապների գեր-

բնական ձև են ընդունում նախ բնության և ապա հասարակական ուժերը, 

«որոնք մարդկանց հանդեպ հանդիսանում են նույնքան օտար, սկզբում նույն-

քան անբացատրելի ուժեր և իշխում են մարդկանց վրա նույնպիսի առերևույթ 

բնական անհրաժեշտությամբ, ինչպես և բնության ուժերը։ Այդ ֆանտաստիկ 

պատկերները, որոնց մեջ սկզբում արտացոլվում էին սոսկ բնության խորհըր-

դավոր ուժերը, դրանով իսկ հասարակական հատկանիշներ են ձեռք բերում, 

պատմական ուժերի ներկայացուցիչներ դառն ո ւմճ, Ա, и տեսակետից առանձ-

նահատուկ հետաքրքրություն են ներկայացնում պատմական-վիպական երգերի 

մի շարք նշանավոր կերպարներ։ «Արա Գեղեցիկ և Շամիրամ)) վիպերգի գլխա-

վոր հերոս Արան, օրինակ, սկզբնապես մարմնավորել ու անդրապատկերել է 

գարունը, գարնան նոր բուսականությունը, ջուրը, զարթոնքն ու արգասավո-

րությունը։ Հետագայում, երկար դարերի ընթացքում, նա ձեռք է բերում նոր 

հատկանիշ դառնում է պատերազմի աստված, արտաքին հարստահարիչների 

և առանձնապես ասորեստան յան զավթիչների դեմ հայ ժողովրդի մղած հերո-

սամարտերի սիմվոլը։ Զարգացման նույնպիսի օրինաչափությամբ նախապես 

արևը, կայծակն ու փոթորիկր ներկայացնող Վահագնը՝ բնության օձերն ու 

վիշապները վեր քաղելու ոչնչացնելու անալոգիայով ոչնչացնում է հասարա-

կական վիշապներին, ի վերջո վերածվելով հայ ժողովրդի թշնամիների դեմ 

պայքարող հզոր ուժի։ Եվ այնուհետև, ժամանակի աստված Հայկը, որի ուստ-

րերն ու ղուստրերը տարվա տասներկու ամիսներն են համարվել, հետագա-

յում, հայ էթնոսի կազմավորման համար մղած դարավոր կռիվներն արտացո-

լելով, պատմական դեմք է դառնում։ 

էության և հասարակական ուժերի դիցաբանումը, սակայն, պատմական֊ 

վիպական երգերում դրանցով չի սպառվում։ Այն դրսևորվում է նաև բազմաթիվ 

այլ ձևերով, բազմաթիվ այլ էպիզոդներով ու կերպավորումներով։ Դիցաբա-

նական մտածողության ազդեցությամբ ու նրա միջոցով արտակարգ հզոր ուժ 

և հատկություն են ստանում բնության առարկաներն ու երևույթները, վայրի և 

ընտանի կենդանիները, մարդն ու նրա գործունեությունը։ Մարդ-հերոսը քիչ 

դեպքերում է հաջողության հասնում առանց իրեն շրջապատող դիցաբանական 

ուժերի օգնության։ Ֆիզիկական անզորության և բարոյալքման ծանրագույն 

պահերին նա առնականանում է ջրի և հողի հետ շփվելով, աղերսանքով դի-

մում է թրին, ձիուն, իրեն հովանավորող արարչին, խաչին և այլն, որոնք եր-

1 {]]՝ ա րք и ր և /'նդեչսըւ արվեստի մասին3, Երևա՛ն, 1934, էջ 56i 
2 & Ր Ի ԴՐ Ի Iй նազելս, Անաի֊Դյուրինգ, Երևան, 1932, էջ 4051 
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բեմն իրենք առանց հերոսի են վճռում կռվի ելքը։ Հասարակական հակամար-

տությունների և ընդհանրապես ամբողջ առարկայականի արտացոլումը բնու-

թյան ձևերի ու ֆանտաստիկ պատկերների միջոցով՝ պատմական-վիպական 

երդերում պահպանվել են անաղարտորեն, որովհետև դրանք ոչ միայն դիցա-

բանական մտածողության ձևերն են, այլև բովանդակությունը։ Եվ եթե փոր-

ձենք դուրս նետել դրան ցից այդ, ապա կստանանք անկյանք և անարյուն մի 

ստեղծագործությունճ մայրական գրկից պոկված մի երեխա, հողից արմատա -

խիլ արված մի վարդենի։ Դիցաբանությունն այս իմաստով, նախասովետական 

պատմա կան-վիպական երգերի մեծա գույն մասի հարատևության ու կենսու-

նակության հիմքն >է, նրա, իբրև արվեստի, ա մ են ա բնորոշ հատկանիշներից 

մեկը։ 

Միջնադարյան և հետագա շրջանի վիպական երգերի զգալի մասում դի՛-

ցաբանությունը կրոնական որոշակի երանգ է ստանում։ Կրոնական նախապա-

շարումների պատկերումը արարչի, խաչի և սրբերի հրաշագործությունների 

տեսքովի վիպական երգերի հիմնական մոտիվներից մեկն է դառնում։ Եկեղեցու 

տևական քարոզր անցյալ խավար ու տանջալից կյանքի պայմաններում թեև 

դանդաղ, բայց արմատավորվում է ժողովրդի գիտակցության մեջ և իր արտա-

ցոլումը գտնում նրա ինչպես առօրյայում, այնպես էլ գեղարվեստական ստեղ-

ծագործություններում։ Այդ պատճառով դիցաբանության հետ միասին կրոնա-

կան նախապաշարումներր ևս, ինչպես բանահյուսության վիպական ժանրի 

մյուս բոլոր սեռերում, այնպես էլ պա տ մ ական երգերի զգալի մասում հանդես 

են գալիս ոչ իբրև երկրորդական գծեր, այղ իբրև նրանց էությունը բնութա-

գրող կարևոր հատկանիշներ։ 

Ս ովետահայ պատ մ ական-վիպական երգերը զերծ են ավանդական վիպ եր-

գերին բնորոշ դիցաբանական ու կրոնական հատկանիշներից։ 

Մարքսը նշում է, որ բնության և հասարակական հարաբերությունների 

դիցաբանական ըմբռնումը չքանում է, երբ մարդը իրոք տիրապետում է բնու-

թյան խորհրդավոր ուժերին։ Պատմական զարգացման նոր էտապում՝ գիտու-

թյան և տեխնիկա յէ1 բուռն զարգացման դարում իրենց երկնային գահերից 

կործանվում են բոլոր աստվածները, իսկ աշխարհիկ ուժերը այլևս գերբնական 

ձև չեն ընդունում։ Հասարակական նոր հիմքի ։[րա բարձրացած ռեալիստական 

մտածողությամբ են ստեղծվում արդեն արվեստի երգերը ու դրանց թվում նաև 

րանահյուսությունր։ Ռեալիստական մտածողությունր բանահյուսության բնա-

գավառում իր որոշակի ազդեցությունն է ունենում անցյալից եկող ստեղծա-

գործությունների ։[րա։ Ասացողներն ու վիպերգուները դրանք նույնությամբ 

վերարտադրելու տրադիցիային հավատարիմ մնալով հանդերձ, իրենց ժամա-

նակի շունչն են դնում նրանց մեջ, նոր երանգ տալիս բնական ու հասարակա-

կան երևույթների նախկին մեկնաբանումներին։ Այս կերպ երգերից դիցաբա-

նականն ու կրոնականը աստիճանաբար աղոտանում են, որոշ դեպքերում նույն-

իսկ հետին պլանի վրա մղվում, բայց բոլորուէին չեն վերանում։ 

Նույնը չենք կարող ասել սովետահայ բանահյուսության և սովետահայ 

վիպական երգերի մասին։ Իբրև հասարակական զարգացման առավել բարձր 

էտապի ստեղծագործություններ, իբրև նոր աշխարհայացքի ու գաղափարախո-

սության մարմնացումներ, սովետահայ պատ մ ա կ ան ֊ վի պա կ ան երգերր բացա-

ռում են բնության ու հասարակական երևույթների ամեն մի դիցաբանում։ 

Սովետահայ պատմական֊ ւ[ի պա կան երգերի ամենակլասիկ նմուշը՝ (Հենին 



փաշան», որն իր արտահայտչական մի քանի միջոցներով հիշեցնում է «Սա֊ 

սու նցի Գավիթ» է պոսը, խորապես ռեալիստական ստեղծ՛ագործություն է։ Այգ 

և մյուս վիպերգերում մենք չենք գտնում հեթանոսական աստվածն երի կամ 

քրիստոնեական ժամանակների միաստված արարչի հետքերը, ֆանտաստիկ, 

գերբնական հատկություններով օժտված երևույթներ ու առարկաներ, որոնք 

միայնակ կամ հերոսին օգնելով վճռում են այս կամ այն իրադրության ելքը։ 

Ամբողջովին վերանում են անձնավորված կենդանիներն իբրև պերսոնաժներ, 

դիցաբանական Էպիզոդներն ու պատմությունները։ Մարդ-հերոսն այլևս կա-

խում չունի նրանցից և երբեք ու ոչ մի պարագայում չի ապավինում նրանց։ 

Նա այլևս չի ներկայանում իբրև բնության և հասարակական երևույթների 

խտացում, իբրև նրա կրողը, այլ ներկա յանում Է իբրև սովորական ֆիզիկական 

և հոգևոր ուժի տեր մարդ։ Վճռականն այժմ հերոսի խելքն Է, սուր միտքը, եր-

կաթյա տրամաբանությունը, հնարամտությունը։ Այժմ բախվում են ոչ միայն 

այս կամ այն խմբակցությունը, դասերն ու դասակարգերը ներկայացնող ան-

հատն երր , այլև դասակարգերը, աշխատավորական հոծ զանգված՛ները, որոնք 

նոր ղեկավար-հերոսի առաջնորդությամբ կրծքով են հարթում իրենց ճանա-

պարհը։ Հերոսները հեռավոր չափով անգամ չեն մարմնավորում բն ութ չ ան այլև-

այլ երևույթները գարուն, զարթոնք, փոթորիկ, բուսականություն և այլն։ 

Հենց սկզբից Էլ նրանք ժողովրդի հետ միասին հանդես են գալիս որպես դա-

րակազմիկ շրջադարձերի և պատմական խոշոր իրադրությունների կրողներ։ 

Այդպես են, օրինակ, Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլյուցիայի հանճար և Սովետա-

կան պետության հիմնադիր Լենինը ((կենին փաշան» վիպերգում, քաղաքացիա-

կան կռիվների և Ս ո վե տ ա կան Միության Հայրենական Մեծ պատերազմի հերոս-

ները՝ այդ թեման երին նւԼիրված երգերում։ Հերոսների գովերգն ընդունում Է 

նոր որակ, նրանց միսիան՝ խորապես պատմական բնավորություն։ Նրանք 

դառնում են հնի կործանման և նորի ստեղծման առաջամարտիկներ, կյանքի 

ւքերափոխիչներ, իսկ նրանց մասին պատմող երգերը՝ ռևոլյուցիոն վիպերգեր 

(((Լենին փաշա», (Հենու խաքա թ», (Հենինի հեքաթ», ((Ռուբենի երգը», ((Ես վրեժն 

եմ», ((Կռիվ եղավ», ((Ղուկաս Ղուկաս յան», ((Երկաթե* կոմիսարը» և այլն)։ Ռևո-

լյուցիոն պաթոսով համակված վիպերգուների համար դիցաբանությունը շատ 

հեռավոր անցյալ Է, ժպիտ շարժող մանկական հեքիաթ և անհարիր այն իրա-

կանությանը, որը նրանք գեղարվեստորեն պատկերսլմ են։ 

Նրանց համար հեռավոր անցյալ են նաև դիցաբանության կրոնական 

երանգավորումները և ընդհանրապես կրոնական նախապաշարումները։ Ավան-

դական վիպերգերում առատորեն տարածված սրբերն ու խաշերը, Գա բրի ե լ 

հրեշտակներն ու աստծո մյուս ծառաները, հրաշքներն ոլ հայտնությունները, 

Ա՛ղոթքներն ու ողորմիսները, կրոնական բանաձևումներն ու հմայություններր 

իսպառ բացակայում են սովետահայ վիպական երգերից։ Ավելին, նրան-

ցում նոր աստիճանի են բարձրացվում հայ բանահյուսության հակակրո-

նական տենդենցները, որոնք դրսևորվու մ են ոչ այնքան հակ ակրոնական մո-

տիվների ու սյուժեների ձևով, որքան մ արքս-լենին յան աշխարհայացքի հիման 

վրա կյանքի երևույթների և иոցիալ-դասակարգային հակամարտությունների 

ճիշտ մեկնաբանման ձևով, զարգացման հեռանկարի հստակ պատկերմամբ։ 

Սովետահայ պատ մա կան-վիպական երգերը դիցաբանությունից ու կրոնական 

նախապաշարումներից ղերծ, դրանք ըստ ամենայնի ժխտող առաջավոր գա-

ղափարախոսությամբ տոգորված և հասարակական գիտակցության նոր բարձր 
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աստիճան նշանավորող ստեղծ՛ագործություններ են։ Դիցաբանության մերժումն 

ու հակակրոնականությունն, այսպիսով, սովետահայ պատ մա կան-վիպական 

երգերի ժանրային ակնառու հատկանիշներն են, նրանց՝ նախասովետական 

վիպեր գերից տարբերող կարևոր գծերը։ 

Սովետահայ պատմական-վիպական երգերի ժանրային տարբերիչ գծերից 

մեկն Էլ կենցաղային մոտիվների գրեթե բացակայությունն Է, մոտիվներ, որոնք 

նախասովետական վիպերգերի մեծագույն մասում վերաճել են սյուժեի և իբրև 

այդպիսին երկրորդ տեղը գրավել պատմական սյուժեների կողքինէ Աժդահակի 

ու Տիգրանուհոլ (((Տիգրան և Աժդահակ» վիպերգում), Արտաշեսի ու Սաթենիկի 

(«Արտաշես և Ս աթենիկ» վիպերգում) և Արշակի ու Փառանձեմի (((Պատերազմ 

պարսից դեմ» վիպերգում) ամուսնական պատմությունները դրա լավագույն 

ապացույցներ են։ Ршչց ղրանք բոլորը չեն։ Այդօրինակ սյուժեներից Րացի 

ժամանակի ընթացքում բազմաթիվ ու բազմազան կենցաղային պատկերներ ու 

միջադեպեր ներհյուսվելով վիպհրգերի գլխավոր կերպարների կյանքի և գոր-

ՄՈ ւնե ութ յան հետ, առավել ամբողջական են ներկայացրել նրանց, նրանց մի-

ջավայրն ու ժամանակաշրջանը։ Եվ ապա, բացառիկ ուժով վեր են հանվել թե' 

այս կամ այն դարաշրջանի ժողովրդական կենցաղի ու սովորությունների, 

առանձնահատկությունները, թե' իշխողների բարքերի այլանդակությունը և 

թե' հասարակ մարդկանց անձնազոհ սիրո ողբերգությունը։ Այս տեսակետից 

հիշատակության արժանի են ազգագրական մեծ արժեք ներկայացնող Արտա-

շեսի ու Ս աթենիկի ամուսնական հանդեսի ու Գնելի դիակի վրա Փա ռանձեմի 

ու ողբասաց կանանց արած ողբի նկարյսգիրը, իշխողների բարքերի այլասեր-

վածությունը մերկացնող Աժդահակի և Տիգրանուհու ամուսնությունն ոլ քա-

ռասուն կույսերի հետապնդումների պատմությունը (((Գրիգոր և Տրդատ» վի՛-

պերգում), Մոկաց Միրզայի ու Ալխաթունի սիրո ողբերգական վախճանը և 

այլն։ Կենցաղային մոտիվների ոլ սյուժեների առա տ ներհոսքը վիպերգուներին 

տվել Է կյանքի ավելի լայն ընդ գր կմ ան և գեղարվեստական ավելի մեծ ընղ֊ 

հան բացումների հնարավորություն։ ((Ասլան Աղա» վիպերգում, օրինակ, Ասլան 

Աղայի մահվան հանգամանքների և նրան Գա բրի ել հրեշտակի ճանկերից փրկող 

կնոջ՝ Մարգարիտի ցուցաբերած անձնուրացության պատկերումով կյանքի 

ու մահվան պրոբլեմր լուծվել Է հօգուտ կյանքի։ Մ ահ վան դատ ա պարտված, 

անս ահման սիրելի ամուսնու փոխարեն մեռնելու պատրաստակամ ութ յամբ և 

մահվան սարսափները կրելու անկոտրում վճռականությամբ՝ Մարգարիտը 

ստիպում Է Գա բրի ել հրեշտակին հրաժարվել իրեն և Ասլանին մեռցնելու վճռից, 

հաղթում Է նրան և դրանով իսկ հաստատում կյանքը։ Այդ կարգի ընդհանրա-

ցումներից բացի, կենցաղային մոտիվներն ու սյուժեները վիպական երգերի 

գլխավոր և երկրորդական հերոսներին բնութագրում են ոչ միայն իբրև ընդ-

հանուրի կրողն եր, այլև իբրև անհատականություններ։ Այլ կերպ ասած, կեն-

ցաղայինը օգնել Է վիպերգուներին՝ գծելու նրանց կերպարները նաև մարդկա-

յին տեսակետից։ 

Ս ովետահա յ պատ մ ական-վիպական երգերը կենցաղային մոտիվների կամ 

ինքնուրույն սյուժեների պատկերմամբ չհասան և չէին կարող հասնել նախա-

սովետականին։ Վիպական հերոս Վ. էենինի ծննդի, մանկական ու պատա-

նեկական տարիների, «Չինմաչինի» թագավորի աղջկա հետ ունեցած սիրո մա-

սին հյուսված էպիզոդներից և մի քանի մանր ակնարկներից բացի կենցաղա-

յին ոչինչ չկա սովետահայ վիպերգերում։ Վիպերգուները ժամանակ չունեցան 



հասնելու վիպական նոր հերոսների հույզերի 1ւ ապրումների խոր պատկեր-

մանը, ինչպես և կենցաղային սյուժեներից բխող գեղարվեստական ընդհան-

I բացումներին։ Համաշխարհային — պատմական խոշոր իրադարձությունները 

(Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիա, քաղաքացիական կռիվներ և Հայրենական Մեծ՛ 

պատերա ղմ) հե տին պլանի վրա մղեցին կենցաղայինը, ինտիմ փոխհարա-

բերությունների և ապրումների պատկերումը։ Նոր երևույթների գեղարվեստա-

կան ճշմարտացի ու խոր դրսևորումը պահանջում էր ստեղծ՜ագործական ուժե֊ 

I րի ծայրագույն լարում, և ստեղծագործողների միտքն ու զգացումը զբաղված 

էր միայն դրանով։ Վիպական դարավոր տրադիցիան էլ չէր օղն ում վիպերգու-

ներին, որովհետև կատարված վերավւոխություններն ու ստեղծ՛ված նոր կարգը 

անհնար էր հին ձևերով ու միջոցներով արտացոլել։ ժամանակ չկար մխրճվելու 

I կենցաղային ոլորտը, մանավանդ, որ այն դեռ նոր էր ձև ու կերպարանք ստա-

՛նում։ 

Նոր իրադարձությունների մեջ ւէիպական հերոսները հանդես են գալիս 

գերազանցապես իբրև ընդհանուրի կրողներ, իբրև միայն այդ իրադարձություն-

ներով շնչող ու ապրող մարդիկ։ Նրանք այժմ զբաղված են հին շահագործա-

կան կարգերի տապալումով, նոր սովետական սոցիալիստական կարգի հաս-

տատումով և նրա պաշտպանությամբ։ Հետագայումճ 30-ական թվականներին 

լենինյան ցիկլի եբդերում և ավելի ուշճ Սովետական Միության Հայրենական Մեծ 

պատերազմին նվիրված երգաշարում երբեմն ակնարկվում է Լենին ի ինտիմ 

կյանքի, նրա հուզաշխարհի և պատերազմում զոհված մարտիկների հոգեկան 

ծանր ապր ո ւմն ե րի մասին, սակայն դրանք բոլորը մոմենտներ են, հերոսների 

անհատական դիմանկարն ամբողջացնելուց շատ հեռու փ որձեր։ Ս ովետահա յ 

վիպական երգերի հերոսները իրենց ինտիմ փոխհարաբերություններով, իրենց 

կենցաղով ու սովորույթներով, իրենց վարք ու բարքով մնացին ստվերում, 

կատարելապես չանհատականացվեցին։ Հերոսների մեջ հասարակականն րնդ֊ 

գծելու, նրանց որպես միայն ընդհանուրի կրող դիտելու, իսկ կենցաղային 

մոտիվներն ու սյուժեները գրեթե անտեսելու այս հանգամանքն էլ հենց հան-

դիսանում է սովետահայ պատ մ ական-վիպական երգերը նախասովետականից 

տարբերող գծերից մեկը։ Տվյալ դեպքում դա թերություն է, իհարկե, որը, սա-

կայն, բացատրվում է ոչ թե վիպերգուների տաղանդի ոլ վարպետության պա-

կասով, այլ պատմական կարճ ժամանակամիջոցում այդ բոլորը արտացոլելու 

անհնարինությամբ։ Այս իմաստով դա պատմականորեն պատճառաբանված 

թերություն է և բնավ չի իջեցնում սովետահայ պատ մ ական-վիպական երգերի, 

ճանաչողական ու գեղարվեստական արժեքը։ Մենք այն նշեցինք միայն հին և 

նոր երգերի ժանրային տարբերությունը ցույց տալու համար։ 

Ս ովետահա յ պատմական-վիպական երգերում հետաքրքրական փոփոխու-

թյուններ են կատարվում նաև հերոսի ու ժո ղովրդի փոխադարձ կապի և ժողո-

վըրդի դերի ու գործունեության պատկերման գծով։ 

Գարերով ստեղծված ւէիպական տրադիցիան ինչպես հեքիաթներում և 

էպոսում, այնպես էլ ավանդական վիպական երգերում գլխավոր ու կենտրո-

նական տեղը հատկացրել էր միայն անհատ հերոսին։ Վերջինս առասպելական 

մտածողության ու պատկերացումների հիման վրա ներկայացրել է բնությո ւնն 

ու ժողովրդին, հանդես է եկել իբրև բնության ու ժողովրդի ուժի մարմնացումըt 

Հերոսը իր մեջ խտացրել է ժողովրդի նաև հոգևոր կարողությունները։ Այս բո-

լորի հետևանքով կարիքի դեպքում թշնամու դեմ նա դուրս է եկել մենակ և 

Տ Հանգես, Л8 <9 
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անձամբ է որոշել կռվի ելքը։ Իսկ եթե երբևէ նրան հետևել են քաշերի խմբեր 

կամ ինքը ժողովուրդը, ապա հակառակ բացասական կերպարի անհամար 

զորքիf մեծ մասամբ կատարել են պասիվ դեր, եղել են ֆոն, նրա թիկունքում 

կանգնած, նրա մենամարտը խրախուսող ուժեր միայն։ Իբրև օրինակ կարելի 

է )հիշել «Հայկ և Բել», «Տիգրան և Աժդահակ», «Պատերազմ պարսիկների դեմ)),. 

«Տարոնի պատերազմ», ((Ասլան Աղա» և ((Կարոս Խաչ» վիպերգեր ի գյխավոր 

դրական հերոսներին։ ((Ասլան Աղա» ւ/իսլերգոլմ ներքին հարստահարիչներին 

ներկայացնող тшբրի ել հրեշտակի դեմ Ասլան Աղան մենամարտում է մենակ։ 

Կարոս ԽաչըՀ նույնանուն վիպերգում, նույնպես մենակ է կռվում քուրդ պա-

րոնի և նրա զորքի դեմ, ժողովուրդը միայն դիտողի դերում է հանդես գալիս։ 

((Պատերազմ պարսիկների դեմ» և ((Տարոնի պատերազմ» վիպերգերում 9*այլ 

Վահանի և Մուշեղի քաջագործություններն են ապահովում հայերի հաղթանա-

կը։ Եվ վերջապես ավելի հինճ «Հայկ և Բել», ((Տիգրան և Աժդ ահ ակ» վիպերգե-

րում, անհամար զորքի առկայության դեպքում ան գա մ, թշնամ ու առաջին ում 

է^ելի, իսկ երկրորդում Աժդահակի դեմ կռվողները գլխավոր հերոսներն են։ 

Եթե Հայկը գետին Է տապալում րելին իր լայնալիճ աղեղից արձակած նետով, 

ապա Տիգրանըճ իր նիզակի հզոր հարվածով։ Այսպիսով հերոսին առաջին 

պլանի վրա քաշելը և ժողովրդին (հերոսի մեջ խտացնելու հետևանքովյ կռվի 

դաշտ ում մեծ մասամբ պասիվ դեր հատկացնելը նախասովետական սլատմա-

կան ֊վիպական երգերի բնորոշ հատկանիշն Է։ 

Սովետահայ պատ մա կան-վիպական երգերում այլ ձևով են լուծվում այդ 

հարցերը։ Վիպական տրադիցիան այստեղ Էլ կորցնում Է իր ուժը, և իբրև պատ-

մական զարգացման նոր աստիճանն արտացոլելու անընդունակ ու նոր բովան-

դակությանն անհամապատասխան միջոցճ մերժվում։ Իսպառ վերանում Է գըլ-

խավոր դրական հերոսների և ժողովրդի դիցաբանական միաձուլումը։ Բնության 

գերբնական ուժերը իրենց մեջ չխտացնելուց բացի, նրանք ազատ են նաև ժողո-

ւԼըրդին, նրա ֆիզիկական ու հոգևոր կարողությունները նախկին իմաստով 

մարմնավորելու տրադիցիայից։ Նրանք պաշտպանում են ժողովրդի շահերը, 

մարտնչում են նրա համար, ղեկավարում են նրա պայքարը, հանդես են գալիս 

բոլոր առումներով մեծ ու ինքնուրույն, երբեք սակայն չստվերելով նրան։ 

«Լենին փաշա» վիպերգում, վիպական հին հերոսների նման, Լեն ինն Էլ Է թրի 

մի հարվածով կտրում իր թշնամի Նիկոլայ ցարի գլուխը, բայց այդ ոչ մի չա-

փով հետ չի մղում ժողովրդական զանգվածների՝ դասակարգային վրեժով լըց֊ 

ված աշխատավորության տիտանական կերպարը։ Հերոսներն այժմ հանդես 

են ղալիս իբրև ժողովուրդ֊ ամ՝բողջի մի մասը։ Ս ովետահա յ վիպերգերում ժո-

ղովուրդը մարտնչում Է ո՛չ թե հերոսների միջոցով, գործում Է ո՛չ թե նրանց 

կերպարանքի տակ, այլ ինքնուրույն ձևով, իբրև առանձին հերոս, որը մինչ 

այդ գրեթե անծանոթ Էր նախասովետական վիպերգությանն ու վիպական եր-

գերին։ Եթե նախկին ւ[ի պ ական ըմբռնումներով կոլեկտիվը, ժողովուրդը ան-

զոր Էր առանց հերոսի, ապա այժմ հերոսն անզոր Է առանց ժողովրդի։ Բոլոր 

դեպքերում ժողովուրդն Է վճռում իրադարձությունների ելքը, նա Է կերտում 

պատմությունը։ Այս ճշմարտությունը ըստ Էության ընկալվեց ոլ գեղարվեստո-

րեն դրսևորվեց վիպերգուների կողմից միայն մեր օրերում։ Ահա թե ինչու 

«Լենին փաշա», (Հենու խաքաթ)), «Լենինի հեքաթ» վիպերգերում և լենինյան 

ցիկէի երգաշարում Լենինի հերոսական կյանքն ու գործը անսահման բարձր 

գնահատ ե լու հետ միասին, նրանք վճռական դերը հատկացնում են ժողովրդին՝ 
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դասակարգային հստակ գիտակցության հասած ((աշխարհի խեղճ, սիրտը վառ֊ 

/քած)) մարդկանց։ Այդ մարդիկ են իրենց ուսերի վրա կրում իրադարձություն-

ների ծանրությունը՝ կատարում ռևոլյուցիա, ոչնչացնում շահագործողներին և 

նոր սոցիալիստական կարգ հաստատում երկրոլմ։ Իբրև երկրի տերեր նրանք 

նույնպիսի հերոսությամբ ջախջախում են սպիտակ գվարդիականներին և 

օտարերկրյա ինտերվենտներին քաղաքացիական կռիվների, իսկ գերմանական 

ֆաշիստներին՝ Հայրենական Մեծ պատերազմի ժամանակ։ Այսպիսով ժողո-

վուրդն այժմ անկազմակերպ ոլ պասիվ զանգված չէ, վիպական հերոսի մեջ ձուվ֊ 

վող մի ուժ չէ, այլ ակտիվ է ու մարտական, կատարելապես ինքնուրույն է, Իւնի 

իր դեմքն ու կերպարանքը, իր տեղն ու ղերը։ Սովետահայ պա տմական-վիպա -

կան երգերում, ի տարբերություն նախասովետականի, նա այժմ առաջին պլա-

նի վրա է դրվեի խորապես իմաստավորվել է ու դարձել նրանց գլխավոր 

հերոսը։ 

Թերի կլինի սովետահայ պատ մական ֊ւէիպական երգերի ժանրային բնու-

թագիրը, եթե չնշենք մի հատկանիշ ևս, որն աչքի է դարնում նույնիսկ առաջին 

ու թեթև ակի ծանոթության ժամանակ։ Գա վիպեր գեր ի որոշ մասի նյութի ոչ 

ազգային բնույթի և նրանց դրական գլխավոր հերոսի այլազգի լինելու հանգա֊ 

մանքն կ։ Այդ լավ հասկանալու համար նախ դիմենք նախահոկտեմբերյան 

սլա տ մ ական-վիպական երգերին։ 

Երկար դարերի ընթացքում ստեղծված վիպերգերից ոչմեկի նյութը, սկսած 

«Հայկ և Բելից)) ու վերջացրած XX դարի առաջին տասնամյակում գրառված 

մի քանի փոքրածավալ երգերով («Գուլաբեցի Արշակը» և այլն), չի վերցված 

օտար միջավայրից։ Բոլորի նյութն անխտիր Հայաստանն է ոլ հայ ժողովուրդը, 

հայ կյանքն ու կենցաղը։ Չնայած հարևան ու հեռավոր ժողովուրդն եր ի սո-

ցիալական, ազգային ու դասակարգային բազմաթիվ ըմբոստ ելույթների 

նկատմամբ ցուցաբերած խոր համակրանքին, հայ վիպերգուները գեղարվես ֊ 

ւոորեն պատկերել են միայն ազգային միջավայրում կատարված և հայ ժողո-

ՂԸՐԴՐ Հետ առընչվող իրադարձություններ։ Նրանք, օրինակ, ծանոթ են եղել 

ւէրացիների ու պարսիկների, հույների ու թուրքերի, • հույների ու հռոմեացի-

ների, ռուսների ու մոնղոլների միջև մղված պատերազմներին, Ս պա ր տակի, 

Բաբ եկի, Պ ուգաչովի և Ռազին ի ապստամբություններին, բայց երբեք չեն անդ-

րադարձել դրանց։ Նրանք ամբողջ ուժով վիպերգել* են ասորեստանցիների, 

մարերի, հռոմեացիների, պարսիկների, արաբների, թուրքերի և օտարերկրյա 

այլ զավթիչների դեմ հայ ժողո/էրգի մղած երկարամյա կռիվները, սոցիալա-

կան րնդվզումներն ու հայ կյանքի այլ երևույթներ։ Եվ դա միանգամայն հասկա ֊ 

նավի է։ Ամեն մի ժողովուրդ ամենից առաջ պատկերում է իրեն և այն միջա-

վայրը, որի մեջ ընթանում է իր կյանքր։ Այս չի նշանակում, իհարկե, թե նա 

;ի տեսնում ուրիշներին և չի պատկերում նրանց։ Կատարյալ մեկուսացում չկա 

և չի կարող լինել։ Ինչպես մյուս բոլոր ժողովուրդները, այնպես էլ հայ ժողո֊ 

[ուրդը օտար միջավայրին անդրադառնում է, բայց այն չափով, ինչ չափով 

այդ առընչվում է\ իր հետ, իր կյանքի ու պայքարի հետ։ Եվ իրոք, Պարսկաս՜ 

(ոանը, պարսկական արքունիքն ու Անհուշ բերդը տեղ չէին գտնի ((Պատերազմ 

•դարսից դեմ» վիպերգում, եթե այնտեղ խաբեությամբ չկանչվեին Արշակն ու 

Վասակը, եթե չլիներ Արշակի բանտարկությունն ու Փա ռանձեմի գերեվար ո լ ֊ 

Փյունը։ Բաբելական միջավայրն ու Բաղդադ քաղաքը ((Գրիգոր Գերեն)) վիպերգի 

նյութ են դարձել Գրիգոր Դերենի թավւառումների պատճառով միայն։ Այդօրի-
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վիպերգում, ՄարաստանրՀ «Տիգրան և Աժդահակ» վիպերգում, Հունաստանը՝ 

«Սուրբ Ներս ես», «Սմբատ Բագրատունի» վիպերգերում և այլն։ Այս բոլորով 

հանդերձ, վիպերգերի նյութը, իբրև կանոն, հայկական կյանքն է, իսկ նրան-

ցում ծավալվող գործողությունների տեղը՛ ազգային միջավայրը։ 

Ի լրումն հիշյ՛ալ օրինաչափության անհրաժեշտ է նշել, որ նախահոկտեմ-

բերյան պատմական-վիպական երգերի բոլոր դրական գլխավոր կերպարները, 

առանց բացառության, հայեր են, որոնք հանուն Հայ ժ ո ղու [ր գի հերոսաբար 

կռվել են հայրենի և օտար հարստահարիչների դեմ։ Այդպիսին են Հայկը, 

Արա Գեղեցիկը, Տիդրանր, Արտաշեսր, Արտավաղդը, Արշակը, Վասակը, Պապը, 

Մուշեղը, Գայլ Վահանը, Մոկաց Միրզան, Ասլան Ադան և բազմաթիվ այլ ան-

վանի հերոսներ։ Հարևան Ոլ հեռավոր ժողովուրդն երի նկատմամբ . տածած 

հարգանքի ու բարեկամական զգացումների պատկերումը հայ բանահյուսու-

թյան, այդ թվում և պատ մ ական-վիպական երգերի բնորոշ առանձնահատկու-

թյունն է։ Իր պատմական զարգացման ճանապարհին՝ հանգամանքների բերու-

մով նա շատ անգամ է ապավինել հարևանին և շատ անգամ անգնահատելի օգ-

նություն ստացել նրանից, սակայն պատշաճը հատուցելով, նա երբեք չի 

մտածել նրան կամ նրան ներկայացնող անհատին իր ստեղծագործության գլխա-

վոր հերոսը դարձնել։ Հաւ բանահյուսությունը և առանձնապես պատ մ ական-ւէի-

պական երգերը հակառակ փաստեր չեն տալիս։ Նրանց գլխավոր դրական հե-

րոսը հայն է և ոչ այլազգին։ Հայկական կյանք հայկական ազգային միջավայ-

րում և ժողովրդի մտորումներն արտացոլող գլխավոր դրական միայն հայ 

կերպարներ — այս է մեր ավանդական պատմական-,վիպական երդերի բնորոշ 

հատկանիշներից մեկը։ 

Այլ է պատկերը սովետահայ վիպական երգերում։ Նրանց մեջ պատմական 

զարգացման ընթացքում մտնում են նոր գծեր, երևում են նոր ճառագումներ, 

որոնք բացարձակորեն անծանոթ էին ավանդական .վիպերգությանը։ Այդ գծերն 

ու ճառագումները հիմնովին փոխում են վիպական երգերի բովանդակությունն 

ու ժանրային բնութագիրը։ Օտար միջավայրն ու դրանում կատարվող երևույթ-

ներն այժմ վիպերգության նյութ են դառնում ոչ թե մասնակի կերպով, որևէ 

դեպքի կամ իրա դյսրձության առրն չութ յամբ, այլ ուղղակիորեն և ամբողջապես: 

Այդպիսին են, օրին ակ, Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան և քաղաքացիական կռիվ-

ները, իսկ ավելի ուշճ Հայրենական Մեծ սլա տ երա զ մր։ Թե ստեղծագործական 

որոնումների ինչ էտապներ են ապրել սովետահայ վիպերգուները և առանձ-

նապես «Լենին փաշայի» տաղանդավոր հեղինակ Ծաղկի Սեփոն, թե նա 

«Լենին փաշայից» առաջ ինչ երդեր է հորինել, մեզ հայտնի չէ։ Սակայն 

ստույգ հայտնի է, որ նրանք իրենց արվեստի ամբողջ ուժով երգել են Ռուսաս-

տանի բանվոր դասակարգի և աշխատավոր գյուղացիության կատարած Հոկ-

տեմբերյան Մեծ ռևոլյուցիան։ Իսկ ինչ վերա բերում է Ռուսաստանում մղված 

քաղաքացիական կռիվներին և Հայրենական պատերազմին, ապա պետք է 

ասել, որ դրանցից առաջինը 20-ական թվականների, իսկ երկրորդը՝ 40-ական 

թվականների աոաջին կեսի հայ բանահյուսության հիմնական ու առաջատար 

թեմաները դարձան, չնայած երկուսն էլ զուտ հայկական միջավայրի ու պայ-

մանների արգասիք չէին։ Այսպիսով նյութի և միջավայրի ազգային սահմանա-

փակությունը սոցիալիզմի էպոխայում վերանում է, և վիպերգուները հայկա-

կան կյանքին վերաբերող թեմաների հետ միասին իրենց ստեղծագործություն-
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ներում առաջնակարգ տեղ են հատկացնում ո լ ազգային միջավայրից վերցված 

նյութին, որովհետև այն սերտորեն կապվում է հայ ժողովրգի ճակատագրի 

հետ։ Այս կերպ սովետահայ վիպերգության թեմաները դուրս են գալիս ազ-

գային շրջանակներից և համամարդկային կերպարանք ստանում։ Ընդարձակ-

վում են հայ ժողովրդի հայրենիքի սահմանները, որն այժմ ընդգրկո ւմ է Ս ովե-

տական վայն ա ծավալ երկիրը։ Հայրենական Մեծ պատերազմը երգելով, հայ 

վիպերգուն ըստ էության երդում է իր մեծ Հայրենիքի համար մղված հերոսա-

մարտերը։ 

Վճռական ու արմատական փոփոխություն է կատարվում նաև վիպական 

երգերի պերսոնաժների գծով։ Հայ վիպերգության պատմության մեջ առաջին 

անգամ գլխավոր դրական հերոս է դառնում այլազգի մի մարդ Լեն ինը։ Հենին 

փաշա», ((Լենու խաքաթ», (Հենինի հեքաթ» վիպեր գերը և լենինյան ցիկլի եր-

գերը դրա լավագույն ապացույցներ են։ Լենին ի հերոսական կյանքն ու 

գործը այդ երգերի նյութ է դառնում Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի հետ 

միասին, որի հաղթական ավարտը դարավոր շահագործումից աղա տա -

գրեց ոչ միայն ռուս ժողովրդին և բազմաթիվ ճնշված այլ ժողովուրդն երի, այլև 

հայ ժողովրդին։ Լավագույն կյանքի մասին աշխատավոր մարդկության 

երազանքներն իրականացնելով, Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան դարձավ բոլոր 

ազատասեր ժողովուրդների փառաբանության առարկան։ Հոկտեմբերի հետ 

Հայ ժողովուրդը իր սրտում տեղ տվեց Լենինինճ իբրև ռևոլյուցիայի հանճարի 

և Սովետական պետության ստեղծողի, իբրև իր մեծ ազատարարի և իր նոր 

կյանքը դարբնողի։ ւ՝րա հետևանքով էլ, կարճ ժամանակ անց, Լենինին դարձրեց 

իր ստեղծագործության հիմնական առարկան, նրա գլխավոր դրական կերպարը։ 

Նա միաժամանակ և հայ ժողովրդի ազգային հերոսն է։ Ոչ հայկական միջա-

վայրում տեղի ունեցող, բայց հայի ճակատ ագրի հետ սերտորեն կապված իրա-

դարձությունների և ուրիշ ազդի, բայց ժողովրդին խորապես հարազատ ու խո-

րապես սիրելի նոր հերոսի պատկերոսէը, այսպիսով, սովետահայ պատմա -

կան-վիպական երգերի ժանրային բնորոշ հատկանիշներն են։ 

Ս ովետահա յ պատ մ ական-վիպական երգերի վերոհիշյալ բոլոր հատկա-

նիշն երր նշանավորում են զարգացման նոր, բարձր էտապ հայ բանահյուսու-

թյան պատմության մեջ։ Այդ հատկանիշները, որ հնարավոր ամբողջականու-

թյամբ բնութագրում են վիպական երգերի ժանրային կերպարանքը, պայմանա-

վորված \են ինչպես Հոկտեմբերյան սոցիալիստականՄեծ ռևոլյուցիա յով, այն-

պես էլ նրա ծնունդ Սովետական իշխանության պահպանման համար քաղաքա-

ցիական ու Հայրենական պատերազմներում մղված հերոսամարտերով։ Իսկ եթե 

դրանց ավելացնենք ժողովրդի քաղաքական ու կուլտուրական հասունացումը, 

նրա կողմից մարքս-լենինյան ամենահաղթ, աշխարհը վերափոխող ուսմունքի 

ընկալումն ու պայծառ ապագայի նկատմամբ ցուցաբերած նրա անկոտրում 

հավատը,— ապա թվարկած կլինենք բոլոր այն գործոնները, որոնք սովետա-

հա. ,լիպական երգերը ժանրային առումով սահմանազատում են նախասովե-

տականից։ 
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ЖАНРОВЫЕ ПРИЗНАКИ АРМЯНСКИХ СОВЕТСКИХ 
ИСТОРИКО-ЭПИЧЕСКИХ ПЕСЕН 

Гр. ГРИГОРЯН 

( Р е з ю м е ) 

Жанровые признаки армянских советских историко-эпических пе-
сен еще не подвергались изучению. В статье автор в общих чертах харак-
теризует некоторые из этих признаков путем сопоставления и сравне-
ния эпических песен досоветского и советского периодов. Анализируя 
идейное содержание, художественные особенонсти и процесс формирова-
ния указанных песен, автор устанавливает, что одной из отличительных 
черт армянских советских историко-эпических песен является более реаль-
ная и достоверная историчность изображенных в них событий и лично-
стей, а также большая сила их художественного обобщения. Будучи про-
изведениями, проникнутыми новой идеологией, они лишены религиозно-
мистических предрассудков и по существу отрицают их. В этих песнях 
народ, в отличие от песен досоветского периода, выдвигается на первый 
план, становится главным героем. Наконец, одной из важных особенно-
стей современных историко-эпических песен является изображение собы-
тий, происходящих не в армянской среде, но тесно связанных с судьбой 
армянского народа. Новым является также образ главного героя — вож-
дя и учителя всех угнетенных народов Ленина. 

Все эти главные особенности содержания ,и формы армянских совет-
ских историко-эпических песен обусловлены социалистическим обществен-
ным строем и знаменуют собой новый этап развития в истории армянского 
фольклора. 


