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Հայ ժողուԼր դա կան երդն իր ծն ո: նղն առել է պաս: մ ական ա մ են ահին անց֊ 

յալում։ Նրա՝ մեղ հայտնի ամենահին նմուշները Գողթան գավառի երգիչների 

և մեր հին վիպասանների երդերն ու ասքերն են, որոնցից իրենց պատմոլ 

թյուններն են հյուսել Մովսես Խորենացին և մեր մյուս մատենագիրները: 

ժողովրդական կ կոչվում այն երգը, որն ստեղծում է ինքր ժողովուրդը և 

որի հ եղին ա կը միշտ անհայտ է լինում։ ժողովրդական ել։ դի մեջ երաժշտական 

տարրն ավելի մեծ արժեք ու նշանակություն ունի, քան նրա րառերն ու խոս-

քերը։ Երգի եղանակն է, որ ղգա ցումներ է առաջացնում մարդու հո դեկան աշ-

խարհում, այնինչ բառերը հաճախ и տ եղծվում են հապճեպ և մեծ մասամլ 

զուրկ գեղարվեստական արժեքից, արժեքավոր բառերն ապրում են երդի եղա-

նակի հետ։ 

ժողովրդական երգն աոաջ է գալիս և ծնունդ առնում անհատի զգացում-

ներն արտահայտելու պահանջից։ ժողովրդի սրտից բխած երգր պատկերաց-

նում է նրա կյանքում տեղի ունեցած անցուդարձը, սոցիալ-տնտեսական վի-

ճակը և ներքին ու արս:աքին դեպքերը: 

U եր ժողովրդի հանճարի ստեղծած անմահ «Սասնա ծռեր» դյուցազներ֊ 

գությունր մեր անցյալի պատմության լավագույն նմուշներից է՝ /ի բուն ժո-

ղովրդական երդերով ու եղանակներով։ 

Երբ ժողովրդի հոգեկան աշխարհն ալեկոծվում է որևէ անցուդարձից՝ նա 

միջոց է փնտրում իր զգացումներն արտահայտելու երդով ու խասքով։ Շատ 

հաճաիւ պատմական տեսակետից նշանավոր, ինչպես և մասնավոր դեպքեր 

նյութ են դառնում ժողովրդի ստեդծադործսւթյան համար 1: երգի միջոցով տա-

րածվում են հեռավոր վայրեր, վւ՝ո ւի ո իւ վո լ մ ու զարգանում են, իսկ երբեմն էլ, 

ենթարկվելով տեղական ազդեցություններին՝ ձև ա փոիւվում ու նոր որակ են 

ստանում: Ժողովրդական երդի միջոցով երբեմն հնարավոր է լինում ծանոթա-

նաI տարբեր ժամանակաշրջաններում տեղի ունեցած դեպքերին, հասարակա-

կան մտքի արտահայտություններին։ 

Ժողովրդական երգն իր ընդհանուր բովանդակությամբ (եղանակ, իւոսք 

ռիթմ և այլն) մտքերի այնքան պատկերավոր և հարուստ արտահայտություն է. 

որ ամեն մարդ տեսնում ու գտնում է նրա մեջ նաև իր զգացմունքների պատածս 

խանր, մասնակից է դառնա մ նրա ստեղծմանը, զարգացմանն ու տ\արածմանր, 

Ժողովրդական երգը գլխավորապես ստեղծվել է գյուղական միջավտյրո: մ: 

Ամեն մի գյուղ, ամեն մի շրջան երգին տալիս է իր տեղաւկան սյատկերն ու 

բնույթը, որ պարզ կերպով երևում է նրա բառերի, շեշտի և ինտոնացիոն ար-

տահայտության ձևերի մեջ: 

4 հանդես, Л? 1 



՜)0 Վ. Տ, Ս ամ վելյան 

Այս առթի/է Կ ո մ ի տա и ր իր ((Հայ գեղջուկ երաժշտությունը» հողվածում 

ւյրում Է* 

ее,,, Ժողովրդական եղանակները սերտ առնչություն ե բնաւկան 

կապ Iունեն տ եղա կան պայմանների Հետ, որոնք ծնում են միջա֊ 

վայրին հատուկ ոճեր, ուստի մի երաժշտական միտք այլևայլ տե֊ 

ղերում ստանում Է տեսակ֊տեսակ բնորոշ արտահայտություն» 1 * 

ժ՛ողովրդական երգը ստեղծվում Է անընդհատ .ու մեծ թվով) ԲաձՅ դրան֊ 

у [ig շատ փոքր մասն Է երկար ժամանակ պահ սլանում իր դո յո ւթյ՚ո ւն ը ։ Ավելի 

երկար կյանք են ունենում այն երդերը, որոնք սերտորեն կապված են լինում 

ժողովրդի որոշ սովորությունների ու ավանդությունների հետ; ԱոօաԷել տևական 

կյանք են ունենում էպիկական, ծիսական, պանդխտական երգերը, որոնց, աս֊ 

կայն, իրենց եղանակների բարդ կառուցվածքի շնորհիվ, շատ քչերին է հաշող֊ 

վ ել կատարել։ Ժողովրդի հին սովորությունների ու ավանդությունների՛ հետ 

միասին՝՝ այդ. կարգի երգերն էլ աստիճանաբար կորսա յան են մ ա տնվե լ։ 

Ժո ւլո վրդա կան երդի խոսքը և եղանակը մեծ մասամբ ստեղծվում են տար֊ 

յ՛եր մարդկանց կողմից, և գա է պատճառը, որ շատ երգեր տարբեր զգաց֊ 

լք ունքն եր են արտահայտում։ Այդ պատճառով էլ նրանց մի մասի ներքին 

միացման կապերը շատ հաճախ լինաւմ են թՈԼյէ և անօրգանական են։ Ա յ ն ֊ 

ինչ, դրան հ ա կա ռակ, գուսանական երգերի մեծ մասի մեջ թե խոսքը և թե 

եղանակը բխում են միևնույն մարդու անհատականությունից, օրգան՝ա\պես 

կապված են մ իմ յանց։ 

Մեր գուսանական երգերի մեջ ժողովրդական երաժշտության ինտոնացիոն 

տարրերը հաճախ փոխվում, զարգանում և ավելի լայն ու խորր իմաստ են 

и տ անում: Մի Նաղաշ Հովնա թան, մի Ս ա յաթ ֊Նովա և կամ մի Ջիվանի՝ դառ-

նում են նաև. հարևան ժողովուրդներէ սիրելի երգիչները, նրանց երգերն ըն-

դունվում են որպե и իրենց иեվւականությունը, ճիշտ այնպես, ինչպես տրու-

բադուրների, մ ա յս տ ե ր ղին գերն երի ստեղծագործություններն էին անցնում ու 

տարածվում զանազան երկրներ, և այգ. առանց զժվարությոլնների, մինչդեռ 

ժողովրդական երգր մնում էր իր նեղ շրջանում։ 

Ժողովուրդն ինքր շատ պատկերավոր կերպով ցույց է տվել իր ստեղծած 

երգերում աշխատանքի պայմանները, անտեսական վիճակը, ուրաիւ և տխուր 

կ(ւսնքը, հա սարակական ֊ քազա քական պայքարը։ 

Ժողովրդական երգի տեսակների համար յուրաՀաաուկ է բնույթի փոփո-

խումը՝ այս կամ, այն երևույթի ազդեցության ներքո: Կյանքի սոցիալ-տնտե֊ 

սա կան ու քաղաքական փոխհարաբ երություններր խորր կերպով ազդում են 

եր զի վրա և որոշում նրա գաղափարա՛կան ուղղությունը։ 

Ժողովրդական երգի գեղարվեստական ձևերն ու օրինակն երր հարուստ 

ազբյուլւ են պոետների և գլաղն երի иտեզծագործու.թյոլնների համար: Դրա ա֊ 

մենալավ օրինակներն են մեր անվանի բանաստեղծների ստեղծագործություն-

ներից՝ Ավ, Իսահակյանի «Ս աճկալ», «Որսկան ախպեր», «Բինգյոլ», «Դարդս 

ւացեք», «Սև մութ ամպեր», Հովհ. Հովհաննիսյանի «Արաղն եկավ», «Երկինքն 

•անուշ», «Ալս։ զ յա զ բարձր սարին», Հովհ. Թո։ ման յանի «Արի գութան, վարի 

1 Տե՛ս «Անահիտ» ամսագիր, Փարիզ, 19(17, էշեր 70— 73, 127—130, 



գութան», aԿաքավիկ», «Արտուտիկ», «Գետակ», ինչպես նաև ՛Լ. Աղա յանի 

«ճախարակ» և այլ ոտանավորները: 

ժողովրդական ե՛րդի Հարուս տ բազմազանությունը հնարավորություն 

"՛վեց նաև մեր կոմպոզիտորներին լայն կերպով օգտագործելու իրենց ստեղ-

ծս։ գործոIթևուններում նրա լավագույն նմուշները և երաժշտական յուրահա֊ 

սաւկ ինտոնացիաները։ 

Ժողովրդական երգի և երաժշտության ազդեցության տակ, IX դարի 

սկղթներում եվրոպական երաժշտության մեջ առաջ եկան նոր ձևեր՝ հ ի մ ն ո ա 

(hymnus) և ւ ւ ե կ վ ե ն ց 1 ( s e g u e n z a ) ՛ 4 Հիմնուսր ժողովրդական ուրախ, հանդի-

սավոր և տոնական բնույթ կրող երգերն էին, որոնք օգտագործվեցին շ ահա֊ 

ոործող ե տիրող զ ասա կարգի կողմից որպես հիմն իրենց հակաժողովրդական 

Iզսւյքարի համար: Հետագայում, պայքարելով իրեն շահագործող դասակարգի 

դեմ՝ ժո զո՚վոլրդր ստեղծեց իր и ե ւիա կան ռևոլյոլցիոն հիմնը։ 

Ա (դ ժամանակաշրջանից դեռևս շատ առաջ քրիստոնյա եկեղեցին լայն 

չավ։ով օգտագործելով ժողովրդական երգերի եղանակներն ու պոեզիայի ձևե-

րը՝ ստեղծեց իր հոգևոր եր աժշտ ութ քուն ր ։ 

Այդ նույն ժամանակաշրջանում մեզ մոտ ևս ստեղծվեցին եկեղեցական 

՛չաս։ երդեր (շարական, մեղեդի, գանձ և այլն), որոնք իրենց հիմքում ունեն 

ժողովրդական երգի հարուստ երաժշտական ին տոն տցի ան երր: 

Հետագայում ժողովրդական երդի մոնողիկ (միաձայնJ ձևի զարգացումն 

1զ1 հերթին ստեղծեց բազմաձայն երաժշտության ձև, որը կոչվում է կ ա ն ո ն 2 

(կարգ)։ Ւսկ մյուս էլողմից Էլ՝ Եվրոպա յում ստեղծվեց մայստերզին դերն երի 

՛երգիչների) երդ-երաժշտոլթյունր: Այգ նույնը մեղ մոտ ևս տեղի ՛ունեցավ 

վաղ միջնադարում. առաջ եկան տաղասացներ, տաղերգուներ, գուսաններ: 

Սրանք ժողովրդական երգի ազդեցության տակ ստեղծեցին նոր ձևի երգեր, 

որոնք կոչ՛վեցին տաղեր, այղ տաղերից մի քա՛նիսը բերանացի ավանդությամբ 

եկել հասել են մեղ։ 

֊ ա յ ժ ոզո՚վրդա կան ստեղծագործական միտքը XI՛—XII դարեր՛ում ստե՚ւլ֊ 

մ՛ամ Է նոր երդեր՝ ուղղված կալվածատերերի, շահագործողների և եկեղեցու 

դեմ: ժո զով բդի առաջա՛դեմ մտքի և եկեղեցու միջև սկսվում Է հակա՛դրություն, 

որը գնալով խորանում Է: Եկեղեցին ամուր փակում Է իր դոները ժո զո վրզ ա կան 

ստեղծագործության առաջ՝ վախենալով նրա առաջա՛դեմ գաղափարների աղ֊ 

ւեցոլթյունից։ Ւսկ եկեղեցական երաժշտությունը, մն՛ալով պարիսպների մեջ 

փակված, դառն ում Է միայն և միայն եկեղեցու մենաշնորհ, և առաջ չի գնում, 

այնինչ ժո զո՛վրզ՚ական երգը զարերի րնթացքում զա րգան ում, հետդհետ ե 

մշակվում ե и տ ան ում Է ուրույն ձև: 

1 Սեկվենցը (seguenza) երաժշտական մի ձև կ, երր մելոդիան շարժման ընթացքում 

ասւրրեր աստիճաններում մի րան/ւ անգամ կրկնվում կ։ 

2 Կաքւււնբ րաղմաձայն երաժշտության նախնական ձևերից մեկն կ, որը Հիմնված՜ կ ի մ ի ֊ 

աացիայի fimitatio, ընդօրինակում J վրա, որի ձևը կայանում կ նրանում, որ երաժշտական 

ստեղծագործության մեջ եղանակը (մելոգիան) տարրեր ձայնաստիճաններում հերթականորեն 

շարժվում կ թե վեր և թե վար։ Կանոնը կառուցվում կ մեկ կամ մի քանի մելոդիաների հիման 

վրա, որտեղ ձայները շարժման ժամանակ դեռ չավարտված սկսում կ հնչել նաև երկրորդը, 

ապա երրորգր և այլն (նայած թե քանի ձայնից կ ստեղծված կանոնը)։ 

է՝ 
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Ժողովրդական երգերն րստ իրենց ձևերի և բովանդակության՝ բաժանվում 

են հետևյալ կարգերի. 

1 . 1 | . ) | ս ա տ ա ն ք ա յ ի ն երգեր, որոնք իրենց բնույթով և գեղարվեստական 

ձևերով ա մե ն՚ա գուն եղն երն ե ն ։ Աշխատանքային երդերի խմբի մեջ են մտնուս 

գութանի, վարի, ցանքի, հունձի, սայլի, կալի, քաղհանի, չանաքի, ռանգի, 

կաթ կթելու, բուրգ գզելու, թել մանելու, կտոր գործելու, կար ու կարկատան 

անելու, թաթ ու գուլպա գործելու երգեր, որոնք անմիջականորեն կապ ունեն 

աշխա՛տանքի այս կամ այն ձևերի հետ։ 

2. Ք ն ա ր ա կ ա ն (լիրիկական) երգեր, որոնց ժողովուրդը «խաղեր» է սւնվա֊ 

նում. այս խմբի մեջ են մտնում զվա րճաւկ ան, ծաղրական, ե ր գի ծա կան, սիրա-

յին, պարի, հովվական, զինվոր՛ական և այլ երգեր։ 
/ 

3 . վ ի պ ա կ ա ն (էպիկա կան) երդեր, որոնք նվիրված են լինում հերոսների 

զովքին, դիպվ՛ածների, պատահարների, պատերազմներ՛ում հերոսաբար զոհ֊ 

վ ածն երի հիշատակի երգեր։ Այս իւմբի մեջ կարելի է դասել նաև նիղակապա֊ 

րը, սուսերապարը, վա՛հ ան ա պա ր ր, ծ՚ափ֊պ՚արը և ռազմական բնույթ կրող մի 

քանի պարեր։ 

4. Օ ի ս ա կ ա ն երդեր, որոնք կատարվում են նշանգրեքն երին, պսակի ժա-

մին, հարսանիքներին, վիլ՞ակ հան ելիս, ուիւ տատ եղին, բարեկենդանին, տոն 

օրերին, այս իւմբի մեջ են մտնում նաև ողբերգէ՛րը և պաշտամունքի երդերը: 

5. Ա ն տ ո ւ ն ի ե. օ տ ա ր ո ւ թ յ ա ն երգեր, որոնք հայ ժողովրդական երգերի մեջ 

յուրահատուկ տեղ են գր՛ավում։ Օտար աշխարհում հայրենիքի սերն ու կարոտը 

քաշելու պահին հայ գեղջուկը շատ է ստեղծել օտարության և անտունի երգեր: 

Պանդուխտ հայի սրտից բխած մրմունջը պատկերում է նրա անելանելի դրու-

թյունն օտարության մեջ։ Այս իւմբի մեջ են մտնում նաև հայրենասիրական 

բոլոր տեսակի երգերը։ 

Վերոհիշյալ ժողովրդա՛կան եր գերբ սովորաբար կատարվում են ըստ սեռի 

ու հասակի, սակայն կան այնպիսի երգեր, որոնք կատարվում են բոլորի 

կողմից, 

Ա՛յս հոդվածում մենք կքննարկենք ա շխւատան քա յին երգերը, մի կալ մ 

թողնելով դրանց երաժշտական վերլ՛ուծությունը։ 

Աշխատանք կատարելիս մարդն իր ձայնի միջոցով միշտ բացականչու-

թյուններ է արձակել, որով համախմբել և միաձոլլել է ողջ կոլեկտիվփ ուժր 

գործի դժվար և ծանր ժամերին։ Այգ բացականչությունները, ապրելով և անց֊ 

նելով դարեր, եկել և հասել ե՛ս մեղ։ Մենք շատ հաճախ լսում ենք դոլթաներ-

դերի, քաղվորի երգերի, խաշնարածի և այլ աշխատանքային երգերի մեջ հո 

հա, հեպ, հոպ, է յ , հեյ, զե, յա, յալա֊լե և նման բազմաթիվ կանչեր։ 

II արղու համար երգը հ անղ ի и ա ց ե լ է իր աշխատանքի անբաժան մասը: 

Երդի ռիթմիկ կառուցվածքով նա չափավորել և կազմակերպել է աշխատանքի 

րնթացքր: 

Ժող՛ո՛վրդական ամենահին աշխատանքային երգը, որր մեղ հայտնի է, դա 

եգիպտական բուրգերի ե զամբարաններև վրա արձանագրված կալի երդերն 



• են, որտեղ նկարված են նաև կալսող եզների և մարդկանց աշխատանքային 

պրոցեսներր։ 

Մարդու ձայնի Հետ զոլգահեռ՝ եղել են նաև հատուկ ձայնահան միջոցներ 

(քարը քարին, փայտը վւայտին ի։փելով, ծափ՛ա՛հ ար՚ե լով, սուլելով և այլն), 

որոնց չափավոր հարվածների տակ կատարվել են զանազան բնույթ կրող աշ֊ 

խատանքներ։ «Արևելյան Աֆրիկայի մշակներն իրենց ոտքերին Էին կաս/՛ում 

ձայնարձակ իրեր, որոնք, ոտքերր շարժելու միջոցին, ձայներ Էին արձա՛կ ո լմ և 

մարդու քայլվածքը համաչափ Էր րնթանում» 1։ 

Այդ ձևերի որոշ տեսա՛կները դեռ մինչև այսօր Էլ պ՛ա՛հ՛պան՛վում են արևել֊ 

յան մի քանի ժողովուր դն եր ի մեջ: Ուղտերի, ձիերի, ջորիների քարավանն երր 

Համաչափ շարժման մեջ դնելու համար բազմատեսակ զանգակներ են կախում 

կենդա՛նին երի վրա, որոնք շարժման ժամանակ մեծ աղմուկ ու զն՛գոց են ար~ 

ձակում: սանգակների այդ խառնիխուռն ձայներր ստե՛ղծում են մի րնդհ ա -

նուր ռիթմ, որբ համընկն՛ում Է կ ենդան ին եր ի ընթացքին։ Շատ հաճաիւ աշխա-

տանքի ռիթմը ուղե՛կցվում Էր այս կամ այն ձայնահան գործիքի միջոցով, որ 

կատարում Էին առանձին մարդիկ։ 

«. ..Մ ա լա յա ցին երր նավա՚կր թիավարում են «տամ֊տամի» ձայնի տակ, 

Ս п գան ում ե Չինաստանում աշխատում են թմբ՛ուկի ձայնի տակ։ Հին Հունաս-

տանում սիրել են աշխատել շվիի ռիթմիկ եղանակի տակ և այլն)) 2։ 

Այդպ՛ես Է եղել զրեթե բոլոր ժողովուրգների կյանքում, պատմական տար-

բեր ժամանակաշրջաններում։ 

Այդ նույն սովորություններր գարեր շարունակ մնացել Էին նաև հայ լեռ-

նականների կենցաղում։ 

1939 թվականի աշնանը, երբ Երևան ում «II ա սունցի Գավիթ» Էպոսի հա-

զարամյակն Էին տոնում, ինքնագործ արվեստի ռեսպուբլիկական օլիմպիա-

դայում հ՛անդես եկավ Թալինի և Աշտարակի շրջաններում բն ա կվ ող սասունցի 

հայերի մի խումբ։ Զուռնայի և դհոլի նվագի տակ խմբի անգամն երր երգում և 

կա տարում Էին ռազմա՛կ՛ան պա ր ֊ վ արժութ յուննե ր, որոնց միջոցով պատկերա-

վոր կերպով ցույց Էին տալիս նիզա՛կի, նետ ու աղեղի, վահանի, գուրզի, սու-

սերի գործածության ձևերը: 

ո լ՚ե կտ ի վ երդր աշխատանքին հաղորդել Է աշխ ուժություԼ, ո գևոր ութ յո լն 

և եռանդ։ Աշխատանքի պահին երգի, ձայնի, երաժշտության ուղեկցումր չի 

եղել լոկ ոիթմր չա վ։ ա՚վորելո լ միջոց, այն կրել Է նաև մոգական (կաիւարղա֊ 

կան) բնույթ, ՛որից հետո միայն կա՛զմակերպել Է աշ/սա՚տանքր, թեթևացրել 

ծանրություն ր, կենտրոնացրել մարդու ուժր և ան՛նկատ զարձրել աշխատանքի 

տևողությունը։ 

Շատ աշխատանքներ կատւարելիս (ինչպես, օրինակ, երկանք պտտելու, 

թել մանելու, ներկարարության, կալ անելու, ոչխար իւոլղելու ժա՛ման՚աւկյ մար-

դիկ հաճաիւ երգում են այնպիսի երգեր, որոնք չեն բխում աշխատանքի բնույ-

թից, այլ միայն ուղեկցում են և աննկատելի դարձնում մ իա պաղաղ աշխա֊ 

տանքր։ Այդ ժամանակ, բացի աշխատանքային երգերից, կատարում են նաև. 

սիրային, լիրիկա կան երգեր, որտեղ ռիթմը աղատ Է և չի արգելակում կա 

տ արվող աշխատանքը։ 

1 Л. Бюхер, Работа и ритм, Москва, 1923, կ 33: 
- Նույն տեղում։ 



Ժա ման\ա կա կից գործող, մ ա նող, կարող, գզող ե. այլ մեքենաների վրա 

աշխատողներր, որպեսզի կարողանան Հանգստացնել իրենց ,լսողությունր մե-

քենաների խ առնիի ուռն ձա յն երից և աննկատելի դարձնել ձանձրույթն ու աշ֊ 

խ ա տ անքի ծ անր ո ւթյո ւն ր՝ կատարում են զանազան երգեր-, որ\ոնց չա փ ր ոչ մ[ւ 

կապ չունֆ աշխատանքի ռիթմիկ րնթացքի հետ։ Եթե միևն ույն ւոեղում լին՛ում 

են մի քանի մ եք են ան եր, որոնք իրարից անկախ արտադրում են տարրեր ար-

տադրանք և տարբեր ռիթմական րնթացք են ունենում, ապա այդ դեպքում աշ-

խատանքին զուդա կցո՛ղ երդերը կրում են տ՛արբեր ձևեր: _ ա ճ՚ա իւ երդում են 

միայնակ, իոկ մյուսներն ունկնդրում են, սակայն երբեմն էլ ձայնակցում են 

բոլորը: 

Ս տա՚վռր աշխատանք՛ս առաջացնում է ուղեղի Հոգնածություն ե մարդլւ 

պահանջ է զգում Հանգստությ՛ան, որի Համար էլ նա կարճ ժաւմանակո վ ընդ֊ 

Հատում է աշխատանքր և Հաճա/ս գիմում երդին։ 

Ենչպե՚ս վերն ասացինք, մարդու մտա՛վոր աշխատանքր ոչ մի չավւի ու 

ոիթմի չվւ ենթար՛կվում, դրա Համար էլ մտավոր աշխատանքին կարող են 

ոսչեկից լինել ամեն տեսակի երգեր։ Խիստ չափավորված աշխատանքր պա֊ 

Հանջում է կա՛տարե՛լ այնպիսի ոիթմիկ երգեր, որոնք Համընկնեն մարդու 

մարմնային շարժումներին։ Աշխատանքի ժամին կարող են կատարվել մար֊ 

դու սրտին մոտ՝ ուրախության, սիրո, տրտմության և այլ երգեր, որոնք թեև 

չեն կա՛պվում կատարվող աշխատանքի Հետ, բայց կատարում են աշիւատան-

քային երգի ֆունկցիան։ 

л , ՝՛• V^jfV 

Հայ Ժողովրդական աշխատանքային երգը, որը ծագումով ամենահինն է 

Համարվում, իր մեջ ընդգրկում է սոցիալ-տնտեսա՛կան, քաղաքաւկան, դասա-

կարգային պայքարի մոտիվներ, այն, միևնույն ժամանաւկ, ամենագեղեցիկ։ 

հետաքրքիր ու պատկերա՛վոր մասն է Հանդիսանում Հայ ժողովրդական եր ա֊ 

ժըշտ ական и տեղծա գործ ութ յան։ 

Կոմիտասը, Հայ ժողովրդական երգերի տեսակները դասավորելիս, ա֊ 

ռանձնացնում էր աշխատանքային երգերը, անվան ելով դրանք аԲնության եր-

գեր» կամ (ГՇինական երգեր»: «Բնության երգերը,— աս՛ում էր նա,— ամենա-

զունեղներն են»։ 

Աշխատանքային երդերն իրենց խորքում ունեն շատ արժեքավոր մտքեր, 

որոնց մեջ խտացված կերպով երևում է մեր ժողովրդի երաժշտ ա՛կան հարուստ 

իւառն՚վածքր։ crՇինականն այն կախ արզ ՛վարպետն է,— ասում է Կ՛ոմի ա ա и ը,— 

որ կարգում ՛է հարազատ՛որեն բնությունը, ստեղծում բազմաբեղուն մաթեր, 

նոցա փչում է իր հզոր ու պարզ շունչը» 

Աշխատանքային երգը, բացի այդ բոլորից, սկիզբն է հանդիսանում նաև 

պարային արվեստի։ 

֊,ատուկ ուշադրության է արժանի այն հանգամանքը, որ նա՚իյնաղարյան 

ժողովուրդն երի պարերր Հանդիսացել են ա (ս կ՛ա՛մ այն աշխատանքի ժա՛մ ան ա կ 

կատարվող մարմնային շարժումների ընդօրինակում ր, ինչպես, օրինակ, որ-

սորդությ՛ան, սանդ ծեծելու. Հունձ անելու, թռչունն եր քշելու և թռցնելու, ձուկ 

բռնելու և այլն։ Պետք է ասել, որ մինչև այսօր էլ զեռ շատ պարերի մեջ պահ֊ 

1 Տե' и ((Նավասարդ)) Հանդես, 1914, կշ 312—336': 



պահվել են չանաք անելու, բահով փորելու, քաղհան անելու, խոտ հնձելու ե 

աշխատանքային մարմնական այլ շարժումների շատ մոմենտներ։ 

Բոլոր դեպքերում էլ, սակայն, աշխատանքր, անշուշտ, ավելի վաղ շրջա-

նում է գոյություն ունեցել, քան պարը։ Բացի այղ ուշադրության արժանի է 

նաև այն, որ պարր, ինչ պայմաններում էլ այն հանդես եկա։) լինի, այնպիսի 

անհրաժեշտ ութ յո ւ ':։ չի եղել, ինչպես ւ ՛։ չխ աս։ ան ք ր ։ 

Հին ցեղերի մոտ հաճաի։ աշխա տանքին մասնակից է եղել նաև պարր: 

Երբ, որսի ժամանակ, մի խումբ մարդիկ մեծ կենդանիներ էին սպանում, ու-

րախությունից ծ ա վ։ ահա ր ում էին ու լղարում, իսկ այդ որսը տեղափոխ ելիս, 

փոխադրող մարդկանց առջ՚ևից մի կամ մի քանի հոդի երգելով, նվաղելով ու 

պարելով ուղեկցում էին նրանց, որպեսզի աննկատելի անցնի տարվող բեռի 

ծանրությունը, դժվարությունը և ճանապարհը։ 

Վելլեստեղը իր «ճանապարհորդություն Արարիայում» աշխատության մեջ 

գրում է. «Աշխատանքի ժամ ան ակ մարդկանց ուրախացնելու ե ոգևորելու հա-

մար մի քանի հոգի աշխատողների առաջ երգեի նվազել 1ւ վայրենի ձևերով 

պարել ենя 1։ 

Այսպիսով, աշխս։ տանքին ուղե՛կից է դաոնում նաև պարր, որը հետագա-

յում զարգանալով րնղոլնում է մի ինքնուրույն ձև ե դառնում արվեստ։ 

Պարր, ընդունելով ինքն ուրույն ձև, այլևս հանդես չի գալիս որպես աշ-

խատանքին ուղեկցող մի միջոց, այլ ինքն է դառնում աշխատանք, որին ու-

ղեկցում է երդն ու երաժշտությունը։ «Նախն ա դա ր յան ժողովուրդն եր ի պարր 

կարելի է համարել աշխատանք, ճիշտ այնպես, ինչպիսին բալետային պարը 

մեր թատրոններում» 

Պարն ՛ու եր ղ րանշուշտ, ա՛վելի ամուր են կապված իրար, քան աշխա-

տանքն ու երգը, որովհետև ռիթմական տեսակետից պարն ավելի հարուստ է. 

մարմնային շարժ՛ումներով և ավելի ՛արտ՚ահայտիչ, քան աշխատանքր։ Աշխա֊ 

տանքը ռիթ՛միկ է դառն՛ում այն ժա մ՛լեն ակ, երբ պայմաններն ու արտադրական 

միջոցներն են այդ թելադրում I։ շարժումներին տալիս հավա ս՛ա բա չավ։ ըն-

թացք։ 

Պարի ժա՛մ ւսն ա կ ռիիժմն ավելի ազատ է ՛ու ան՛կաշկ՛անդ , քան աշխ ա ս։ ան֊ 

բի ժամանակ, որտեղ ռիթմը համարվում է չափավորման անհրաժեշտություն 

և սերտ կերպով կապված է աշխատանքի ու արտա՛դրական միջոցն երի հետ։ 

Աշխատ՛անքային երգր, կապված լինելով այս կամ այն ա՛շխատանքի ար֊ 

տաղըակա՚ն միջոցների հետ՝ արտահայտում է ուրախ կամ տիյոլր տրա՛մադրու֊ 

թյուն։ Ուրախ է երգր, երբ ՛աշխատանքից ստացած բերքը կամ արտ՛ադրանքը 

ապահովում ու թեթևացնում է մա՛ր՛դու նյութական ծանր վիճակը և տխուր է 

երգը, երբ աշխ՛ատանքի խիստ շահագործումն ո։ դժվար պայմանները նրան 

մատնում են կարիքի ո։ քաղցի: 

ժողովրդական աշխա՛տանքային երգր զուգակցում է երբեմն ոչ միայն 

պարին, այլև տարբեր տեսակի խաղ շարժ ո ւմն երին: Հաճախ պատահում է, որ 

պարն ու իւաղր հանդես են դալիս միասին, բայց և լինում են զեպքեր, երբ 

1 Տե՛ս Wellested, Re i sen in Arab ien , 1835, հ. I, կ 23, 
2 Տե՛ս К- Бюхер . նշվ. աշխ., կ 231։ 



4 . տ. Սայ.լե[]ան 

սլարր վերջանում կ խաղով, կամ՝ հա՛կառա՛կը։ Քսեն՛ոֆոնտի վկայությամբ1 մի 

պարողուհի խաղն ու պարը կապակցել է միմյանց, պարելով՝ նա մեկը մյուսի 

հեաեից հաջորդաբար վեր է նետել տասներկու հեցեր (обруЧИ)> իւ ի սա պահ-

սլ ան ե ք ո վ եր ա ժշտ ո ւթ յան տակտը 1; Այս հնագոլյն պարախաղի ն մո լշն եր ը մենք 

կարող ենք տեսնել մեր այսօրվա կրկեսներում։ Պ արա/սաղ ի ժամանա՛կ, մարմ„ 

նային շարժումն՛երին համապատասխան, հաճաիւ ւիռխվում է նաև երաժշտու-

թյան ռիթմը, ինչպես այ՛լ տեղի է ունենում աշխատանքի պահին։ 

Շատ հաճաի։, երբ երիտասարդ տղաներն ու աղջիկները դնղակ են «գցում 

ու բռնում», խաղի ընթացող չափի տակ հերթով երգում են մեծ մասա՛մբ այն-

պիսի երգեր, որոնց ռիթմը համընկնում է այս կամ աքն աշխատանքային եր֊ 

ղին, ինչս/ես, օրինակ, յսնոցի հարելու, սանդ ծ՛եծելու ժամանակ և այլն. 

1ււնո<յ[ւ հարելիս 

Խրնոցև, 

Հարեցի, 

Կար՛ագն ինձ, 

Բ՝ս։նր քեղ։ 

Գ ն դ ա կ ը գ ց ե լ ի ս . 

Ե и գր ց եմ, 

Դու բրռնես, 

Դու գրցես, 

Ես բ ր ոն ե մ. 

կամ՝ 

Ես գը֊ցեմ, դու րըռ֊նես, 

Խր ֊ն ո ֊ ցի , հա -ր ե ֊ ցի, 

ճլորթի կամ ճոճ խա՛ղա լի и երեխան երր երդում են նույնանման պրիմփ-

տ իւէ ձ և ո ւն ե ց ո ղ եր գեր ։ 

Դե ռես շատ հն\ուց մեր ժողովր՛դի կենցաղում պահպանվել են մի քանի 

խաղ֊պարեր: Մեր գյուղերում հայտնի է ((կոխ» (ըմբշամարտ J խաղը, որը վեր-

ջում փոխվում է պարի։ Երբեմն գյուղի հրա\պ ար ա կ ո ւ մ կամ հարմար մի այլ 

վագրում f գլխավորապես տոն օրերին) հավ;աքվում են երիտասարդները ե ան-

պայման կազմակերպում իւ աղեր, որոնց թվում նաև կոյս բռն՛ելու խաղը։ Դա 

г: կսվո ւմ կ հետևյալ ձևով. հասարակության առաջ դուրս են գալիս երկու 

((իգիթ)) ադաներ ու կոխ են բռնում։ Կոխն ընթանում ,/- ծափերի և զուռնա֊ 

դհոլի նվագի տակ: Երբ ((կռվողներից)) մեկը մյուսին գետին է գցում՝ խաղը 

վերջան\ում է, այդ ժամանակ հասարակությունից մի քանի հոդի անմիջապես 

մոտենում են կոխ բռնողներին, հաշտեցե՝ում և խաղն իսկույն փոխվում է ու-

րախ պար [ո 

Ուշադրության արժանի է ն ույն պես ճիպոտ կոչված խաղը, որը գլխավո-

րապես կատարում են պատանիի հոտաղները (գառնարածները)։ Սրանք, մի 

քանի հոդով, սրնգի, շվիի ու ծափերի տակ, ռիթմիկ ձեով, իրենց դալար ճ ի ֊ 

պ ոտներով հերթով ուժեղ խփում են իրար, ում ձեռքի ճիպոտը որ կոտրվեց1 

նա խաղից դուրս է գալիս որպես պարտված, իսկ Վերջում հաղթում է նա, որի 

ճիւղոտը մնում է անվնաս։ Խաղի վերջում, նվաղի և ծափերի տակ, բո չորն 

իրենց ճիպոտներով գեղեցիկ շարժումն եր անելով՝ սկսում են պարել։ 

Հայտնի են նաև ((Ծափ)), ((Փափախ)) և այլ խազեր։ 

1 Ար, մասին տե՛ս К Б ю х е р , նշվ. աշխ., կ 238 239, 



Եր եխ ա ն եր պահելն ո։ մեծացնելը կնոջ ամ են ա անհրաժեշտ աշիւատանքի 

բնագավառներից է։ 1'ր տնային առօրյա և անհետաձգելի գործերի հետ մի ա ֊ 

սին՝ կինը ամենից առաջ զբաղվում է երեխային կերակրելու, քնեցնելու, խա֊ 

ղա գնելու գործով։ Երբ եր ե ի։ ան արթնանում է քնից՝ մայրը նրան կերակրում է 

և ւլիրկն առած՝ սկսում է [սաղացնել, երգել և ուրախանալ։ 

Սկսած հին ժամանակներից, մեր ժողով բդի կենցաղի մեջ ղեոևս մինչև 

այսօր էլ պահպանվել են ման կա կան շատ խաղեր՝ ((Դան ֊դանն եր», ((Թռի֊ թո ի ֊ 

ներ)), «Ծիվ֊ծիվն եր» և այլն, որոնք կատարում են մայրերը՝ փոքր երեի։ ան ե ֊ 

րին խաղացնելու ժամանակ։ Բերենք մի օրինակ Ար արա տ յան դաշտի ժողո֊ 

վրրդական ((դան դանն երից)), ո ր ր շատ տարածված է տղւս երեիւաներին խա֊ 

ղա գնելու ժամանակ. 

Հա դան ֊ ղ անի դիյաըն ա, Կամ՝ Թռի, թռի թռցնեմ, 

Կանաչ բադի խիարն ա, Աքլորի միս կերցնեմ, 

ft ամբկում ը կոլոլածն ա, Կարմիր բլուղ հագցնեմ, 

Ծառի տակին պահածն ա։ ՀՈՐԳ թևին հասցնեմ։ 

Սույնանման երգեր կան նաև ռուս և այլ ժողովոլրդների կենցաղում, 

Ладушки, ладушки, Կամ՝ Сорока воровка 
Где были —у бабушки. К а ш у варила ե այլն։ 

Երբ մայրը օրորում է ծծկեր երեխային կամ ձեռքերի վրա նրան շարժում 

ու խաղացնում է՝ նա իր մարմնի ռիթմիկ շարժման հետ, ընդ միջելով, կա տ ա ֊ 

րոլմ է երգեր, որոնք հա մ ապա տ ա и խ ան ում են աշխատանքին կամ պար֊ 

երդերին։ Իրենց բնույթով և բովանդակությամբ դրանք, սակայն, տարբեր են 

լինում ։ 

Շատ հաճաիւ, մայբր երեխային սիրելիս՝ ասերգի ձևով խոսում և ղրաղ֊ 

if и ։ մ է նրա հետ, փաղաքշական բ՝ա\ոեր է ասում ու ձեռքերի վրա չափավոր 

շարժումներով վեր֊վեր թռցնում, ման է ածում և սեդմւոլմ կրծքին: Մոր կա֊ 

տարած ռիթմիկ շարժումներից երեխան նույնպես շարժումն եր է անում, որով 

նա, անկախ իր կամքիդ, մասնակից է դաոնում [սաղին։ 

Երբ երեխաները մեծանում են և սկսում ինքնուրույն խաղալ, jսաղի ժա-

մանակ նրանք երգում են իրենց մարմնային շարժումներին համապատասխան 

երդեր: Հասունացած մ ան ուկն երի այգ խաղերր կարելի է անվանել երեիւայի 

ա շի։ ատ անք՝. 

Մեծ երեխաները (8—12 տարե\լան՝) միշտ լինելով ծնողների մոտ, շատ 

հաճաի։ մասնակից են դառնում թե դաշտային և թե տնային աշխատանքնե-

րին։ Աշխատանքների ժամանակ երեխաները երգում են մեծ մասամբ աշիւա֊ 

տանքա յին երդեր՝ րն գօր ինակ ե լ ո վ մեծերին։ 

Սովորաբար մանկական եր գեր ր բնական ում կրում են միատեսակ բնույթ 

և մեծ մասամբ՝ մաժոր տոնայնությամբ։ Մանկական երգերի մետրո֊ոիթմա-

կան ե եղանակի կաոուցվածքի ձևերը շատ պարղ են իրենց հորինվածքով։ 

Երեխաների մոտ ինքնոտույն երգ գրեթե չի լինում, նրանք մեծ մասամբ ե ր ֊ 



г> К 

է/ու if են աշխատանքա յին, պարի ե ի։ աղի երէք եր, որոնք ն՛ախօրոք լ" ել 

if որ Լ/ ե Ն ի ր Լ ն ց ձն ո ղ ն ե ր ի ց ։ 

'/ // ր ր ր հր if tut) օրին ա կնԼր ր քո п и ում են աքն մասին, ււր աշխատանքային 

երգր զարգանալով՝ րնւլունել Է տարրեր ձևեր և ՛Հ ա նց հ и Լ եկել սլարի, իւ աղ ի, 

ղինավ ա րժ ութ չան, որսորդության, մոգության հ կենցագային այ/ երևույթների 

մեջ, երր պաՀանջվե/ են մարմնային ոիթմիկ շարժումներէ 

Աշյս ա ա անքա յի)ւ երդն իր նշա'1ւակութ(ամբ կարևոր տեղ Է բռնում ժողո֊ 

tj րր-գա՚կան աղ գա յին ուր արվեստում։ « Աշխւա՚տ անք ա յին երգերր,-—ինչպես ^ п ֊ 

միտասն Է ասում,— ա ւ)՝ են ա՛գո էն ա գեղն եբն են ու հ h տաքրքրա կանն եր ր, օրի-

նակ՝ գով/քանի, էքար >4 ցա)ւքի, սայլի, կալիէ չյււթի, հունձքի, քաղհանի, ո ր՚ոնք 

իրենց նյութն աոնամ ե)ւ շինականի աշխատան րի tuf/ljiuf/ Հան t/ա մ անք֊ 

It ե ր ի ց »t 

Ժողովրէլական երգի ե ա ռանձ ն ա и/ L и ա շքս/и տ անքա յին եր ղի թեմատիկան 

շատ րագմագան Լ, նրա մեք ա ր ա ա ւյ ո լ tj ո t մ են անհատական, и ո յյի այապան 

կյանքի ր֊արգ ու բազմատեսակ երևույթն երր: 

էւ ա ju ա и ով ե տ ա կ ան ժամանակաշրջանի հա/ աշիւատոյվոբ գյուղացու tut֊ 

ցիալ - ւլա ս՛ա կարգային , քագաքական ե. անտեսական կյանքի մ ո ա ի էքն երր ակ֊ 

նառսւ կերպով հանգես են եկել նրա ստեղծած երգերի գրեթե յ՛է;լոր տեսակնե-

րի մեջ, հատկապես աշխատանքային երգերում: Հաւ գյուղացին, իր առօրյա 

ա շիւ ա տ ան քն եր ի ժամին ստեղծած երգերս։ վ, մ ft tun մի վեր Է հանաւ) իր արն֊ 

ա ե и ա կան ծանր վիճակի պատկերր, մ արա կում, ՛անեծքի, ծաղր ու ծան ա կ ի մ/ւ-

ջոցով բողոքում Լ իբեն անի/նա շ ահա ղործուլ հարստահարիչների ղեմ: հա 

տրտնջում ե միևնույն ժամանակ պայքար Է մգում տիրող գ ասա կարգե՛րի դեմ, 

որոնք աժի միջոցո՛վ ի՛լ ում <ու տանում են իր Հալաք քբտինքո վ վաստակաձ 

հացն ու մ թե րքր, իրեն թո գնելո՛՛վ քաղցի ու կարիքի մե\շ: 

Աշքսատավոր գյուգա ցու համար ատե/ի են շահագործող բոլոր գա՛ս ա կա ր ֊ 

ղեր/է, որոնք ՛ուրիշին աշխատեցնելուք՝ իքէենք անաշխատ աս/րամ ու հարստէս-

It и է А ; են: Դե II իր կայն ու մասիլր (բերքր) ; Հավարած ՝ հարկահանը, պրիստավն՛ 

ու տան ո ил երր, քահանան ու վաբդապեար, ք / ո խ՚վ ան ու ոեսր գա / ի и Էին ու 

նրանից իյ լում ֊ տանում իրենց «բաժինը»։ - աճա fit նրանք գյոսլացուց քաշուս 

տանում Էին նրա միակ լծկանր կամ կթան կովր։ Աքս ծանր ու տխուր պատկերի 

մասին գյուղացին երգով կամ քաոքակուք ես Հայտնում Էր իր սրտի էյիշան ա 

ցավ ft. 

Ձե ոս ի թաք եմ աստծու փեշ, համ՝ 

Մրգի ցորեն տա փեշքեշ, Զո ո ո վ քշին եզ ու ղո մեշ, 

})'աիէենք, տանք մեր ռեսի բեշ, $ոկին տարան խ֊՚որոտ ու գեշ: 

Չ ե էլ ն ի տանեն բող գոմեշ 11 

_ւս( գեղջկուհու ապրումն՛երի ե ղգաց՚մււ ւնքն երի մեջ նույնպես տրտունջի, 

ատէ,լութ յան և и ո ց ի ա լա կան բողոքի շատ մոտիվներ կան, որոնք ուղղված են 

իր րնտ՚անիքր սովի ու աղքատության հասցնող շահա գործող ոա:ւակարգի ղեմ: 

1 Sl.'a ՝,'Էմին, ան ա,}գ. մող.», ՛աս,. 0, կ 13Я, 



Ընտանիքի տնտեսական ծանր պայմանները գեղջկուհու համար նույնպես ան-

տանելի Էին, ինչպես և իրեն կյանքի մոտ րնկեր տղամարգու համար; Նա իր 

աշիյ ա տ անքի երգերի մեջ ւէաո. գույներով նկար՜ագրում է ֆեոդալական ե ցա-

րական կարգերում րաղմ ան դամ ընտանիքի տնտեսապես անապահով վիճակը. 

Թունդիրր հով ա, 

Վրրեն լե բով ա, 

Ь ասներկու ջան ենք, 

Ս ե ղըսր կով ա։ 

էքն տ ան ե կան կյանքի ծանր կացությունը, ան շուշտ, իւ ի и III վյււրովել Է գեղջ-

կուհու զգայուն սիրտը և նա իր հո դե կան ապրումներից հուզված՝ անեծքի ու 

պարսավանքի Ju ո Աքերով երդեր Է կապել հողատիրոջ դեմ. 

•ք՛աղհան կանեմ Էս հոդին, 

Սա, նայ, նա, նայ, նա, նայ, 

_ողս տիրոջ սև գլխին, 

Պ՛յուլում, նա, նայ, նա, նայ ^t 

Հնձվորը, իւարված հողատիրոջ սուտ խոստումներից՝ իր ղ.ժ գոհությանն Է 

հայտնում։ Ամառվա ամենաշոգ օրերին, բարկ արևի տակ, ղեր անգին շարժե-

լով, նա քայլ առ քայւ առաջ Է գնում և հնձում ցորենի հասուն արար, քրտին֊ 

քը գետի նման հոսում Է նրա դեմքից, բայց նա մի րոպե անգամ կանգ չի աո֊ 

ն ում, չի հանգստանում, աշի։ ատում Է իր տված խյւսքր կատարել, շուտ վեր-

ջացնել հունձր, որ]։ համար արտատերը խոստացել Է լավ պատիվ տալ, ամ եղ 

կերակուրներ ուտեցնել։ Սակայն, իր խոստմանը հակառակ, նա դաշտ Է ու-

ղարկում թթու թան, կամ լոբի, անժուռ (ան յուղ) բանջար և այլ անհամ կերա 

կուրներ, որը և խիստ զայրույթ Է առաջ բերել դաշտի մշակ, ժրաջան Հնձվորի 

սրտում, և նա, խիստ դժգոհել ով, երգու մ Է, 

Ղազարն ասեց, կանոիւ Էթայսենք հնձի, 

Տարար ւոըլյնաս ճաշին ինչ կրա՛ւ։ն ինձի, 

ՀՀոռս իւ ոքի ով մտանք Սաքոյենց առար, 

Մեղի բոզբաշ, վ։լավ խոստացավ մարթ ր: 

Հսյրամ ըլնի ծեր ղ ով լաթ ր, ծեր կայքր, 

Ւ՝ ա ի տե՞նցի հնձվոր սլաքս ելու կարքը, 

Ցամաք կ երանք, Ղ՛" զ արն Էլ թ ան ր թա փ եց, 

Սաքոն Էլի իրիկվան հույսով իլա՚փեց։ 

Իրիկունը տվին անփոշի լոբի, 

ինքան կերանք, փորներս տառցա՚վ ղոբի (ճահիճ), 

Աեկել օր)։ Էլ թոխլու հույսով կնացինք, 

Էլը րնչանք կեսօր՝ քաղցած մնացինք 

է Մեր ձեռադիր ւքողովաձոլիդ (!;շմիածնի շրջան)։ 
2 Ա. ՝ 1,111 նա I ա Ti (ա Г,, Հայ շինականի աշ խ ա ա ան ր ա լի)ւ Լրգևրր, 1У37, Լք 1131 



Աշխատավոր գեղջկուհին էլ ոչ մի հանգիստ չունի: Տնտեսական անապա֊ 

հով վիճակլ7 նրան ստիպում է, բացի իր րն տան եկան ամենօրյա ծանր հոգսե-

րից ու ա շխ ա\տ անքի ց, վարձով բուրգ գզել, թել մ անեի գուլպա ու թաթ գործել 

ուրիշների համար և ստացած փոքրի՛կ գումարով կեր ակր ել իր մանուկներին։ 

Աշի/ատօոնքի և. մենակության ժամին իր մոտ չունեն ալով սրտակից րնկեր կամ 

բարեկամ, նա երգով գիմել է իր ձեռքի տա\կ ունեցած անշունչ գործիքին՝ սան֊ 

//երրին, ջահրային, պատմել է նրանց իր սրտի դարդն ո լ ցավր։ Նրա հոգու 

խորքում, բտցի տրտունջից, առաջ են եկել նաև и ո ցիա լա կան բողոքի ե. ատե-

լության խոհեր՝ ուղղվա\ծ իր րն տ՛ան իք ր աղքատության ու սովի հասցնող հա֊ 

ր ր и տա հարիչն երի դեմ։ Այս տեսա, կետից շատ հետաքրքրական է Ղ^ավւաբաղի 

Շողի գյուղից Մինա֊բաջու երգած «Մ՛անած թիլս)) երգր, որով նա պարզ նկա֊ 

ր ա գրում է XIX գարի աշխատավոր գյուղ ա ց ո լ րն տան իքի /[ իճ ակր t 

Մանած թիլս հաստ եկավ, 

Վար ո լ ցանքրս նեստ ևկաՎ, 

4արճ ձեռքիս, բարակ մ ե չքի и, 

Են չ ղուլում ար ռաստ եկա>վ*,է 

II և քաշեր ր տոն րն գին, 

Լեշ տեսնի ն երա պրրծին, 

Քեխ վան եզր, բագն էծր 

Խարջի պարտքի տեղ տարին։ 

Յորղան, տեոշակ գերն առավ, 

— էս խրչհ ամբ՛ուր խ՛ա չ արավ, 

Ղուքանչին ա\լ մեջ մրտավ, 

Տ\ոն, տեղ լոխ սրբեց տարավ։ 

Տոնր պրիշա կ հար չրկա, 

Ան տ ե ր խ ո խ ա — տ ա ր չր կ ա, 

Եղն ու կյոլթան վար չրկւա, 

Л ով ած վարին ճար չրկա I, 

Սանդերքով բուրդ գզելր գեղջկուհու ամենածանր աշխատանքներիդ մեկն 

Լ, ե որպեսզի զա պարզ լինի՝ մեջ ենք քերում ՛Լա զ արշա պ ա տ ի շրջանի բուրգ 

դզոզ կնոջ աշիւ ա տանքա յին երգերից մեկր. 

Ատամներդ սաղ եմ արել, սանդերք ջան, 

Pn/րդր զզի թել-թել արա, սանդերք ջան, 

Իմ սև օրս գոլ հո գա ցող, и անգ երք ջան, 

Ինձ հե տ գործող ու տ անջվող, սանդերք ջան։ 

Մ ա տներ и յարալու, ծակ֊ ծկված, մ աշւվա 6, 

էսպես եմ աշխա՛տում ես մի կտոր հաց^։ 

1 'Ьг. Ս յ ո ւ ն ի , Նոր կյանքի երդեր, Նյու֊ Տորք, 1.934, էջ 45—47։ 

Մեր ճ ե ռ ագիք1 о ր ի ն ա I/ ի if ։ 



Պատկերաւվոր է նաև թել մանող կնոշ երգը, որտեղ պարզ երևում է շա Հա_ 

գործման ձևերից մեկրՀ կատարած աշխատանքի վարձատրության մեշ. 

ճաիւարակս եմ պըտտել, 

Ուրիշին թել եմ մանել, 

Գն ացի, ասի— իմ հախս տուր, 

Ասաց — մի սպասի, թան եմ տվել ՚ ։ 

Հին գյուղի ա շի։ ա ւո ա վո ր ութ յան վաստակի մի մասն էլ հափշտա՛կում էին 

տերտերներն ու տիրաց՛ուները։ Սրանք պարկերն ո 1 կո/լովներր մշակն՛երի շա ֊ 

լակը տված՝ դնում էին կ ալերն ու այգիները և երեսի զոռով իրենց «բաժին» 

ցորենն ու պտուղը հավաքում։ եվ ղուր չէ, որ ժողովուրդը տերտերների մասին 

ասում է. 

Տ եր տ ե րի փոր, 

ք!նց որ մի հոր, 

Ւնչ էլ որ տաս, 

Հ ա կասի տուր 2։ 

Օգտվելով գյուղի հետ՛ամնացությունից, տերտերներ՛ը երիտասարդների 

համար «գիր» կամ «թ՛ուղթ» էին անում (գրում), որի դիմաց վաղ կամ մթերք 

էին и տ ան ում. 

Այ տղա իր անել տուր, 

Միրուքդ, վեր .անել տուր, 

Հերս քեղ աղջի՛կ չի տա, 

Տերտերին գիր անել աուլւ ^։ 

Եկեղեցու կողմից ստեղծված կանոնները շատ դեպքերում արգելք էին 

հա՛նդիսան՛ում սիրած զույգերի ամուսնությանը։ «Յոթը պորտն» անցնելուց հI, ֊ 

տո միայն կարելի էր պսակը օրին ա կան համարել։ Բայց, հակառակ այգ կա-

նոնի, վանականները կաշառքով դրամ կամ մթերք վերցնելով՝ պսա՛կն օրինա-

կան էին դարձնում, թեկուզ «յոթր պորտն» անցած չլիներ, իսկ շատերին, 

՛որոնք միջոց չունեին կաշառր վճարելու, մյկչվ՚ում էին ու չհաս հանում: 

Ինձի չհաս հանեցին, Կամ՝ Ասին — «սիրածդ չհաս ա», 

Գլխամեռ տերտերները 4» Տերտերին փող փարա տվի, 

Պսա՛կի թուղթ հանեք տվի 

Աշիւ ա տ ա վո ր գյուղացին կրելով ծանր ապրումներ դաժան հարստահարիչ-

ների կողմից ե վնասներ քաշելով բնական արհավիրքներից (կարկուտ, հեղեղ, 

մորեխ, մուկ, երաշտ ե այլն), միշտ գանգատվել ու բողոքել է անարդարության 

1 Մեր ձեոագիր օրինակից։ 

- Նույն տեղամ։ 
3 Մ. Աքեղյան, ժողովյւդական խաղիկներ, Երևան 1940, էջ 37։ 

Աււլյն սւեղոսէ։ 
5 Մեր ձեռագիր օրինակից։ 



(5 շ Վ. Տ. Սամվելյան 

դեմ։ ճնշված երկրագործը, ճարր կտրած, դիմել է Հավատալիքներին ու պաշ-

տամունքի առարկաներին, աղերսաբար խնդրել է աստծուց, ար նա մի քիլ 

թեթևացնի իր տնտեսական ծանր վիճա՛կը։ Սակայն նա շի բավարարվել միայն 

այդ պասսի՚վ միջոցներով, այլ ՛ա՛ս։ ել ութ յամ ր ու ցասումով լի դեպի իրեն 

շա Հա գործող դա՛սակարգերը՝ սոցիալական պայքարի է դուրս եկել ու կատաղի 

կռիվ Հղել նրանց դեմ, այրել ու քարուքանդ արել կալվածատիրոջ ոլնեցված-

քր, գուբս է արել Գձոլվից և արդար գատաստա՚Ա տե՛սել տիրող դասակարգի 

րոլոր տեսակի գործակալն երի՝՝ չ՛ինովնիկների, տ՛անուտերերի, քյոխվաների 

Հետ, այդ ամ են ր պատմել՛ով ու արձանագրելով իր ա շիւ ա տ անքա յին և այլ 

երգերի մեջ։ Սակայն ոեա՚կցիոն ֆոլկլորագետների Հակաժողովրդական տեն-

դենցների Հետևանքով շատ քիչ բան է գրի առնվել սոցիալական պայքարի 

բնույթ կրող ժողովյւդական երգերից. 

Տան՛ուս։ եր՛ին տարան մարագ, 

Գլխին թափին լավ։ ու կր՛ա՛՛կ, 

էնքան ծեծին, արին ագցան, 

Թաղին ա՛նժամ, անպատարագ հ 

Ժողովրդական ա շիւ ա տ անքա յին երգերը, ըստ իրենց տեսա՛կների, բաժան-

վում են երկու Հ ի մն ա՛կան մասերի՝ դ՛աշտային կսւմ ղրսի և տնային կամ ներսի։ 

Դաշտային աշխատանքային երգերը մեծ մասամբ կատարում են տղամարդիկ, 

իսկ տնայինը կա՛նայք կամ երիտասարդ ա՛ղջիկները։ 

հնչպես վերև՛ում ասացինք, ա շիւ ա՛տ անքա յին և այլ երդերը ստեղծում են 

իրենք, գլի։ ա վ՛ո բ՛ա պ ե и ղքուղի աշխ՛ատ՛ավորները։ Սրանք երգում են նաև. իրենը 

սիրո և տենչանքների մասին, սակայն Հաճաիւ նրանց Հորինած սիրային, լի-

րիկական և այլ բնույթ կրող երգերի մեջ մեծ տեղ է բոնում նաև գյուղական 

աշխատանքն իր րոլոր ձևերով: Այնպես որ, այդ սիրո երգերը որոշ իմաստով 

նաև. աշիւ ա տ ան քա յին երգեր են: 

Դաշտային աշխատանքր գյուղացու ա մեն ա՚ւս ոա ջն ա՛կտ ր գ աշխատանքն է, 

որը և արտացոլվում է նաև նրա ա շիւ ա տ ան քա յին երգերի և սիրո /սաղերի մեջ: 

Գյուղացու ամենաառաջին աշխատանքը վար անելն է։ Վար տնում են 

գութանով, արորով («չութով»), բայց երգերի մեջ մեծ մասամբ Հիշվում է ղու֊ 

թանր, «ղու թան ր վարավ փոսին», իսկ երբեմն կ չութր՝—«չութն ա վարում 

'ողր»։ 

Գութան՛ավորի աշի։ ա տանքը, մանավանդ մ աճ կա լին ր, շատ դժվար ու 

<՝։անր է և հաճաի։ է երգվում գյուղական [սաղերի մեջ. 

Ք ր տ ինքր վրաս սառել ա, 

II աճը ձեռս տարել ա 

* Մեր ձեռագիր օրինակից: 
2 1Г. UpfcqjuiG, նշվ. աշիւ.։ 



Ցերեկվա շոգը խիստ նե՛ղում Է վար անողներին, ուստի գութանի աշխա-

տանքը սկսում են վաղ առավոտյան, 

՛Լեր կաց հա վաի։ ո սի՚/ւ, 

Գութանն ա վարում փոսին, 

Բարկ արևը երկնքում, 

Շողէ։ ա դի՛պել ա կ ո и ին ^ ; 

Մինչև արա գն՛ալը և վարը սկսելը գութանավորը առավոտյան շատ շուտ 

վեր Է կենում, լծկան ին կեր Է տալիս, հ ա վ ա քում դո ւ թ ան ի սարքր և ապա 

ուղղվում դեպի վարելսէ տ եզր. 

Բարի լուսու աստղն երևար, 

Հոռովել հո, 

Հանենք սարվածք լծենք եղներ, 

Հոռովել հո 2Հ 

Սաճկա/ի կինն Էլ՝ սւանր մենակ մնացած, ծանր հոգսերից ու աշիւատան-

քից հոգնած՝ հիշում Է իր ամուսնուն ու երդում. 

Շեկո ջան, տուն արի արտևն. 

Ղու ինձ աղատի Էս ղարդեն ։ 

Գութանավորին արտր հաց ու կերակուր տանելու գործր կատարում են 

կանայք և հասունացած աղջիկները, որ նույնպես հիշատակվում Է գեղջուկի 

իւ ա ղեր ի մեջ. 

Մաճկալն ա կայնել մաճին, 

Հաց ա բերել խ՛ան մ րաջին 4: 

Այս երկտող երգերի, «խաղիկների» մեջ միշտ Էլ հիշատակվում են •ողը, 

արտր, վարը, ցելը, ցանքր և այքն։ 

Գարունը բամբակ ցանեմ, Արտս ցորեն ցանեցի, 

Ամռանը քաղհան անեմ... Ղար՚գս հետը թաղեցի... 

Արտումս ցանել եմ գարի, 

Ապահով եմ Էս տարի 

Աշխա ա անքա յին երգերի և խաղերի մեջ հիշատակվում են նաև արտի ցելն 

ու կան աչելը, չբուսնելն ու չորանալը, մկների, մորեխի, կարկու տի, անձրևի ու 

Հեղեղի տված վնասների մւսոին. 

1 Մեր ձեւլսւգիր օրինակից։ 

- Մ. Արեդյտն, նշվ, աշխ.։ 
՚ Մեր ձեռագիր оրինաէյից: 

՚ Մ. ЧрЬтцшО, նշվ. աշխ.ւ 

I/եր ձեոագիր օրինակից։ 
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Ծ լել ա արտս, Գարունն ա ձուն արել, 

Կորել ա դարդս... Ցորենիս արտն ա սառել... 

Կարկուտը արտս ա տարել, 

Իմ սրտին դարդ ա դա։լել 1... 

Արտր հասնելուն պես սկսվում է հունձը։ Հունձ անելու ա շիւ ա տ անքա № 
[սաղերի մեջ երդվում են նույնիսկ գերանդին, մանգաղը, սրելու քարը (որով 

գերանդին ու մանգաղն են սրում), խուրձ կապելը, կրելն ու սայլերին բար-

ձելը։ Օրանը հանդից կալ փոխադրելը կատարվում է սայլերով, իսկ լեռնային 

ղս։ ռիվա յր պայմաններում ձիերով, ջորիներով mi էշերով։ Այդ մասին կան հա-

տուկ երգեր ու [սաղեր, որոնք կոչվում են "այլի հոռովելներ և այլն։ 

1'ոԼ"ՐՒօ Հետո սկսվում են կալի աշխատանքները, որոնք լայնորեն 

պատկերված են աշխատանքային երդերի ու խաղերի մեջ։ Գյուղի կալերը սո-

վորաբար մոտ են լ[։նում բնակավայրերին, այնտեղ է հավաքվում գյուղի ՝ 

սարակության մեծ մասը։ Կալի աշխատանքը դլոլղացու հաճելի աշխ ատանքն 

է. քրտնաջան դատելով գարնանը և ամռանը, նա կալից ստանում է իր ապ-

րուստի հացը 1լ անասունների կերր։ 

Խուրձն ու դեղբ, քյուլաշն ու հա շան ր, եղն ու կամ ր, եղանն ու թեղը և ու. 

րիշ շատ մանր ու մեծ բաներ, որոնք կապված են կալի ու կալատեղի հետ՝ մեծ 

չափով երգվում են աշխատանքս։յին երգերում և սիրո [սաղերի մեջ. 

-ագել ես շալը, Հաշանը դարման արա, 

Կայնել ես կալը... Հասկերը ցորեն արա... 

Հեյդար, հեյ դար հով արա, 

Ցորեն դարման ջոկ արա... 

Լուծիդ մատաղ, կամիդ մատաղ, 

եզո ջան, 

Ցորենր ինձ, դարմանը քեղ, 

եզո ջան 2... 

Երբ վերջանում է կալը՝ ցորենը լցնում են հորերը կամ ամբարները և աշ-

խատավոր գյուղացին աղատ շունչ է քաշում, ապահովելով իր րնտանիըր 

հ աղով. 

Ցորեն ունեմ հորերով, 

Ձենս ւա՝ րնկել ձորերով 

Ցորենր տուն փոխադրելուց հետո մաղում, մաքրում և տանում են ջրաղաց 

աղալու։ Ջրաղաց գնար։։, ցորեն ու ղարի աղալու մասին նույնպես հորինվել են 

երդեր ու խաղեր. 

! '/ եր ձեռագիր օրինակից։ 
2 նույն տեղում։ 

II' Արեղյան, նշվ. տշի,., 



Իմ յարը գնաց ջաղաց. 

Սի խալվար ցորեն աղաց... 

Ջաղացս ջուր գար վարար, 

Ցորենս թող լավ աղար.... 

Ջաղացս բա\ն ի ֊ բան ի, 

Անուշ բունս կտանի .. 

Ժողովրդական աշխ ա տանքա յին երգերի և խաղերի մեջ մեծ տեղ են ր բռ-

նում բամբակի քաղհանի և չանաքի երգերը, որոնք ստեղծվել են բամբակա-

ցան շրջաններում (էջմիածնու մ, Հոկտեմբերյանում, Արտաշատում և Վեդիում)։ 

Բամբակենու մշակման գործի մեծ ու դժվար մասը կատարում են կանայք և 

աղջիկները, նրանք մի քանի անգամ քաղհան են անում, իսկ երբ բերքը հա-

սունանում է՝ չանաքում են (հավաքում են)՝ նույնպես մի քանի անդամ։ 

Գեղջկուհին, մեջքը ծռած, ամբողջ որը քաղհան կամ չանաք է անում և իր 

այղ դժվարին ու միապաղաղ աշխատանքը մի փոքր թեթևացնելու և անն կա տ 

դարձնելու համար երդեր ու խաղեր է հորինում. 

Քաղհանեմ, չանաքեմ, Քաղհան կանեմ հոպարով, 

Աշունն եկավ, ջան, ջան, Ղոլմա կեփեմ բիբարով... 

Իմ ախ պո ր и պ и ա կե մ, 

Անուշ քեֆով, շան, շան։ 

Քաղհանի մարդը փուշ ա, Քաղհան անենք քոլ քցի, 

Սրտով սիրածն անուշ ա... Որ րամբակր բոլ քցի... 

Չանաք անենք, հանաք անենք, 

Յար ջ ան, 

Շ ուտ ֊շուտ քաղենք, փեշր լցնենք. 

Յար ջ\ա\ն .. 

Քաղհան անող կանայք և աղջիկներն իրենց երգերի ու իւ աղերի մեջ հի֊ 

շատակում են թե աշխատանքի հետ կապված եթե անձնական կյանքում եղած 

շատ մանրամասնություններ. մեր ժողովրդական աշխատանքային երգերի մեջ 

դրանք մի յուրահատուկ տեսակ են հանդիսանում։ 

Գյուղացու դրսի աշխատանքներից են նաև այգեգործությունն ու բանջա֊ 

րա\բուծությ\ուն ր։ Բաղն ու բաղչան, բոստանն ու բուրաստանր աշխ ա տավոր 

գյուղացու ամենասիրելի վայրերն են. նա այնտեղ աշխատում և հանգստանում 

է, և իր [սաղերի մեջ բաղմ ատեսակ ոլ գեղեցիկ ձևերով նկար ա գրում այգինե-

րում, պարտեղներում, բոստաններում, բուրաստաններում աճող ու հա սոմնա -

րող համեղ մրգերր և բանջարն երր, հոտավետ ծաղիկն երր։ 

Տղա, կայնել ես բաղչեն, Բաղչա եմ տնկել դարին, 

Թ՝ափ տուր ծառի ալուչեն... Բար կտա էկող տարին... 

Քաղենք խաղողը. Մարգս ցանել եմ համեմ, 

Լցնենք կողովը... Չկարծես, որ ես ի/ամ եմձ... 

1 Մեր ձեռագիր օրինակից: 
2 Մ. Աբեւլյան, նշվ. r ՝1u.։ 
3 Մեր ձեռագիր օրինակից։ 

5 Հանդես, Л» 1 
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Գյուղացու տնտեսության մեջ շատ կարևոր տեղ է բոնում անա սնապահու-

թյոլնր։ Անասնապահության գործը կատարվում է ամբողջ տարվա ընթացքում, 

գարնանը, ամառը, աշնանը անասունները միշտ լինում են դրսում, արոտա-

վայրերում, յայլաներում, միայն ձմռան ը անասուններին պահում են ներ up, 

գոմերում։ 

Լծկանն ու կթան անասունները գյուղացու նյութական ա մ են ա զլխ ավոր 

միջոցն երից են։ Չկա գյուղ, որ չունենա իր հոտն ու նախիրը։ Անասնապահա-

կան աշխատանքների մասին ևս մեծ չափով է խոսվում գյուղական երգերի ու 

իւ աղ երի մեջ. 

Նախրատափին ուսի ծառ, Ս եր տոմն ձեր տուն իրար մոտիկ. 

Խնձոր գցեմ արի տար... երթանք քաղենք հորթկան իւոտիկ, 

Տե սնենք ում յարն ա խորոտիկ: 

Մի տեղ դառներ կարածային, Եզն ու լծկանը, 

Մի տեղ ոչխարը, Կովն ու կթանը, 

Քեղի տեսա թագացավ իմ դարդերը։ Կարագն ու թանր 

Ապրի մեր ջան ր 'հ 

Գյուղացու ընտանիքում տնային աշխատանքր գլխավորապես կատարում 

են հարսներր, պառավ կանայք և հասունացած ազջիկներր։ Նր՛անք կթում 

են կով լ ։, մատակն ու ոչխարը, իւն ո ց ի հարում, սանդ ծեծում, երկանք պտտեց-

նում, հաց թիւում, կերակուրներ պատրաստում, սանդերքով բուրդ գզում, ճա-

ի։ ա բա կով ու թեշիկով թել մանում, խալիչա ու կարպետ գործում։ 

Գեղջկուհոլ տնային ամենօրյա կարևոր աշխատանքների մեջ Լր մտնում, 

ինչպես ասվեց, հա՛ց թխելը: Նա նախ պետք է ժամանակին ապահովի հացով 

և այլ ուտելիքներով զ աշտ ի ՛ա շխ՚ա տ ա՚վորն երին, երեխաներին և հետո միայն 

զբաղ՛վի ուրիշ գործերով. 

hi մ որ ա ւիքր տաշտը, Իմ յարն ա բռնել մաճին, 

— ա ց թխեմ ղրկեմ դաշտր... Հացն ա բերել խ,ամ բ՛ա ջին... ; 

Ալյուր մաղելու, խմոր անելու ժամանակ որպեսզի փոքր տղա՛ն չարու-

թյուն չանի և գործին չխանգարի՝ մայրն ասում է. 

Տղա, տղա, ոսկե ջղա, 

Առ քու ճաներ, գնա խազա, 

Ալուր մաղեմ, 

Գամ քե պախեմ: 

Իսկ երբ փոքր աղջիկը խաղով է ընկնում և չի օգնում մորը՝ մայրը չարա-

յգած ասում է. 

Աղջիկ, աղջիկ, քարե չվսչիկ, 

Առ քու տիկին, գնա խաղա, 

1 Մեր ձեոագիր օրինակից։ 
2 Նույն տեղում։ 



Ալուր մ աղեմ ք 

Գամ քե թաղեմ '» 

Ալյուր մաղելուց, խմոր անելուց հետո ցան ու աթարով վառում են թո-

նիրը և սկսում են լավաշ հաց թիւ ե լ. այս ամենը ՛շատ պատկերավոր ձևով 

հաճախ երգվում է գեղջուկի խաղերում. 

Հաց ղրկեցի մշակին, 

Սոր նստեցի ղոշակին... 

Թոնիր վառեմ հաց թխեմ, 

Յարիս ուր այո կ պախ եմ 2.,. 

Գեղջկուհին կաթր քամում է, տաքացնում, մածուն մերում, խնոցի հա-

րում, յուղ հալում, պանիր շինում: Ա՛յս բոլորն էլ երգի ու ի/աղի նյութ են 

դարձել. 

Կաթն ու մածնին մերան ենք, Ս ե ր и մածուն ա մերել, 

Մինչ առավոտ սեր անենք... Փեսեքին տուն ա բերել... 

Խնոցի հարեցի, Բոստանից գաս խիար բեր, 

Դեղին կարագ հանեցի... Ես քեզ կտամ կաթի սեր... 

Հ.ալեչ եմ, յար ջան, եզր, 

Հալել եմ եղը, 

Ուրիշին առնես, յար ջան, 

Չի տա իմ տեղը3... 

եր կան քո վ ցորեն, գարի, աղ և այլ հատիկներ աղալու, սանդի մեջ ձավար 

ծեծե/ու աշխ ա տ անքն եր ր նու [ն պես երգվել են կանանց ու աղջիկների կողմից. 

Սանդս լիքն ա ձավար, 

՛հուշման, քու աչքն ա խավար... 

11անդ կծեծեմ գարի, ցորեն, 

Կ ի սուր, կեսրեր մեկտեղ խորեմ... 

Քաշի, քաշի, երկանք ջան. 

Դոշըդ մաշի, երկանք ջան. 

Ես ինչքան որ կլցնեմ. 

Կասես քիչ ա, երկանք ջան 4: 

- ա սա կա վո ր կան՚ան զ և հասունացած աղջիկների աշխատանքի մեջ է մրա-

նում նաև կար ու կարկատան անելը, թել մանելը, բուրդ ու բամբակ գզելը, 

գույս/ա ու թաթ, իյալի ո լ /и ուրջին գործելը, քար գա հ անելը և նման շատ այլ 

ղւործեր, որոնք նույնպես հիշատակվում են խաղերի մեջ. 

1 Մեր ձեռագիր օրինակից։ 
2 Նույն տեղում։ 
3 Նույն տեղում։ 

4 Նույն տեղում։ 
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Ջահրա չան, դու մանի, մանի, 

Իմ անուշ քունը թող տանի... 

Ջան թեշի ջան, թշիդ մատաղ, 

Թելը դարսի, դոշիդ մատաղ,., 

Ս անդեըքի и ա տ ա՝ մն ա ոսկի, 

Քոռանալ չունի իսկի 

'հոլլբի շուղեր, Բուրդ կըդղեմ տանտիկնոջ, 

Հինդ ախպեր, Դոշակ շիքեմ տանտիրոջ, 

Մատը մաշի, Я՝ըզը, ԳԸ4Ր> բամբակ, 

Թելը քաշի, Ապրշումի զանգակ -։ 

Տար ու բեր։ 

Կյործի կտավ կտրենք շապիկ, 

կնենք ՀՐ Լ վար խաքնինք կաոլին ք, 

Քելի արի, քելի արի, 

Մասրա լըցող, խորոտ յարի 3< 

Տնային սպասավորութ յան գործում կնոջ աշխ ա տան քը շատ բազմատեսակ 

է. այն մեծ չափով նկարագրված է գյուղական երգերի ու խազերի մեջ։ Տան 

մեծահասակ կինը, հարսը, հասունացած աղջիկները բոլորն էլ մասնակցում են 

տան աշխատանքներին՝ լվացք են անում, ճաշ են պատրաստում, սեղան են 

գցում և հավաքում, ջրհորից ջ\ուր են հանում, աղբյուրից ջուր են բերում, սեն-

յակներն են մաքրում, հավաքում, խալիչա ու կարպետ են թափ տալիս, ան֊ 

կողին են գցում ու հավաքում, երեխաներին են օրորում, փռած ցորենի վրա-

յից հ ավերին ու ճնճղուկներին են քշում, ճրագն ու թոնիրն են վառում։ Այս 

բոլորը ան պա յմ ան արտացոլվում է նրա երգերում և խաղերում՝ շատ պարզ ո։ 

պատկերավոր ձևերով. 

Ին, ես կայնել էդ քուչեն, Ջրհորից ջուր քաշեցի, 

Աղջի, թափ տուր խալիչեն, Կ ար֊,կ՛ար կա տ ան արեցի, 

Արի գնանք մեր բաղչեն, Ղարլու փլավ քցեցի, 

Քաղենք հասած ալոլչեն: Յան ղոշակին նստեցի։ 

Գնացի գետը լվացք, Հագնեմ նանայիս քոշին, 

Սապոնս էր ոսկեջրած... Ավլեմ սենյակիս փոշին... 

Հանդեն գաս դեղը մտնես, Թանապուրը եփեցի, 

Իմ գցած տեգը մտնես... Մեջր համեմ գցեցի4... 

Հիմնականում այս և նման խազերն են երգվում հալ գեղջուկի ե գեղջկու-

հու առօրյա աշխատանքներում և կենցաղում։ Հայ ժողովրդական ւսշխատան֊ 

քա յին երդերում անշուշտ կան մեծ թվով տարբեր տեսա՛կի խաղեր, որոնց մա-

սին մեկիկ֊մեկիկ կանգ առնելը անհնարին է և մեգ շատ հեոո։ կտաներ մեր 

հիմնական նյութից։ 

1 Մեր ձեռագիր օրինակից։ 
2 Նույն տեգում։ 
3 Նույն տեղում։ 

4 Նույն տեղում։ 

\ 



А Р М Я Н С К А Я Н А Р О Д Н А Я Т Р У Д О В А Я П Е С Н Я 

В. Т. САМВЕЛЯН 

( Р е з ю м е ) 

Среди народных песен т р у д о в а я песня с а м а я древняя . Е е тематика ( к а к 
и тематика всех народных песен) весьма р а з н о о б р а з н а : в ней о т р а ж е н ы 
сложные и разновидные явления личной и социальной ж и з н и . В дореволю-
ционных армянских трудовых песнях, например, наглядно о т р а ж е н ы моти-
вы социального, экономического и политического характера . В своих песнях 
крестьянин, описывая свое невыносимое положение, в то же время бичует 
социальное неравенство и в различных формах в ы р а ж а е т свой протест про-
тив эксплуататоров. Вместе с в ы ш е у к а з а н н ы м , т р у д о в а я песня я в л я е т с я 
прекрасной, интересной и образной частью армянского народного м у з ы -
кального творчества. 

Народные трудовые песни автор п о д р а з д е л я е т на две части — на поле-
вые и домашние. Полевые песни в основном исполняют мужчины, а домаш-
ние—женщины; это обстоятельство непосредственно с в я з а н о с характером 
труда. 


