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Հայ ժողովրդի ստեղծած միջնադարյան հարուստ նյութական մշակույթի մեջ ուրույն տեղ 

է գրավում նաև գերեզմանական կոթողների արվեստը, որը մինչև այժմ բավարար չափով 

ուսումնասիրված չէէ 

Մենք հավակնություն և հնարավորություն չունենք մի հոդվածում քննության առնել այդ 

բնագավառին վերաբերող բազմաթիվ հարցեր, մեր հոդվածի նյութն Է կազմելու հիմնականում 

XIV—XVII դարերի հայկական գերեզմանաքարերի առանձնահատկությունների և պատմա-մշա֊ 

կութային արժեքի բացահայտումը։ 

Ննջեցյալներին թաղելու սովորությունն առաջացել Է մս-րդկային հասարակությունների հնա ֊ 

գույն դարսւշրջաններում, առաջին նստակեցության հետ և սերտորեն կապված Է ինչպես նրա 

անդրշիրիմյան հավատալիքների, նույնպես և զանագ՛սն հասկացողությունների հետ, որոնցից 

գքխավորնԼրն են՝ հասարակական առողջապահության պարզ պահանջը, նախնիների պաշտա -

մ ունքը, հանգուց յալ տոհմակցի նկատմամբ հոգատարությունը, մատաղ սերունդների դաստիա-

րակությունը նախնիներին հարգելոլ ոգով, և իշխողների, մասամբ և հասարակության համար 

հատուկ ծառայություններ մատուցած գործիչների հիշատակի հավե րժացոլմը։ 

Հայաստանում հնագոլյն թաղումներ հայտնի են դեռևս նսււլիթյան շրջանից, այսինքն 

առաջին նստակյաց հասարակությունից սկսած։ ՛հր անք հազարամյակների րնթացքոլմ ունեցել են 

բազմաթիվ ձևեր, ոովորական զետնավւոսեր, կրոմլեխներ, դոլմեններ, դամբարան հողաթմբեր 

(կուրգաններ ), քարարկղներ, սալարկղներ, կարասային, հրկիզված դիակի աճյունասափորներով 

թաղումներ, քարե սարկոֆագներով և ի վերջո աոաջին դարերում (նախքան մեր թվագրությունը 

և մեր թվագրության ) նաև թրծած կավե դագաղի մեջ թաղումներ և այլն։ 

Հասարակության համայնական կյանքի պատկերն արտահայտվում Էր նաև թաղման ձևե -

րով՝ գերեզմաններր լինում Էին տոհմական, գերեզւէանափոսերը շինվում Հին լայն ո լ րնդար-

ձակ և այնտեղ թաղվում Էին աստիճանաբար, մինչև լցվելը: Հայաստանում նկատվել Է այդ-

պիսի գերեզմաններում 2 — 40 կմախքի առկայություն։ 

Հասարակական միտքր գտնվում Էր զարգացման ցածր մակարդակի վրա և մարդիկ հավա-

տում Էին, որ ննջեցյալը մահվանից հետո ևս կարիք ունի բոլոր այն նյութական առարկանե-

րին և սննդի, ինչ որ կենդանության ժամանակ, այդ պատճառով Էլ նրա հետ թաղում Էին մեծ 

քանակությամբ ամանեղեն, /ցված ուտելիքներով ու ջբով, զենքեր, գործիքներ, զարդեր և այլՆ* 

Հաճախ գերեզմանափոսի վրա արտաքուստ բարձրացվում Էր հողաթումբ, եզերված անտաշ 

քարերից կազմված շրջագծով, իսկ կենտրոնում դրվում Հր մի սալանման քար՝։ 

Ժամանակի ընթացքում թաղման ձևերի և մանավանդ նրա բովանդակության մեջ զգալի 

վափոխոլթյուններ մտցվեցին։ Այսպես, սեփականատիրության և մասնավոր ընտանիքի 

հաստատմամբ, կոլեկտիվ թաղումները վերացվեցին, յուրաքանչյուր գերեզմանափոսում թաՂ' 

վում Հր միայն մի ննջեցյալ, իսկ ընդհանուր գերեզմանատան մեջ յուրաքանչյուր տոհմ և գեր֊ 

դաստան իր ննջեցյալներին թաղում Էր նրա մի մասում, իրար մոտ, այսպիսով համայնական 

գերեզմանատան մեջ պահպանվում Էին տոհմական և ընտանեկան գերեզմանոցներ։ 

1 /'Հ արկե կան ինչպես ձևերի . այնպես Էլ ասան ձն ա Տ ա ւոկւււթ յոսնն ելւ ի շատ ավելի 

մեծ տարր երակն ել։, ո րո՝եք մենք Նկատի չենք ունենում, չենք շոշափում Նաև ստրկատի-

ը սւկա՚հ ժամանակաշրջանի թաղման ձևերի և ա ոան ձն ա •> ա ա կ ո ՚ [J յ ո» նն ե ը ի խՆղիրյ»։ որը 

իմի£իայլոց> դեռ լավ Էլ պարզված չէէ 

յց* 



Համայնական հասարակությունից եկող անդրշիրիմյան պարզ նյութապաշտական հավա, 

„ալիքները խիստ փոխվեցին մանավանդ քրիստոնեության ժամանակ՝ աննյութական «հոգու* 

Հավատալիքների հաղթանակով, րստ որի այդ աննյութ հոդին նյութական ոչ մի բանի կարիք 

չունի «այն աշխարհում», Հետևաբար և ննջեց յա [ի հետ նրա դեբեղմանում իրեր և զենքեր դնե-

լր արգելվեց քրիստոնեության կողմից։ 

Գերեզմանի արտաքին ձևն էլ փոխվեց, փոսը ծածկելուց հետո նրա վրա դրվում էր մշակ-

ված քարից զանազան ձևերի տապանաքար, ննջեցյալների հետ զենքեր, իրեր և առարկաներ 

դնելը արգելվելու հետ միասին գերեզմանի ստորերկրյա մասը կորցրեց իր նախկին նշանակու֊ 

կությունը և պարզ տեսք ստացավ, ուստի այժմ ուշադրության դլխավոր առարկան դարձավ 

գերեզմանական վերերկրյա Հուշարձանի ձևավորումը։ 

Առաջին Հայացքից, կարելի է ենթադրել, թե հնադույն շրջանների թաղումների ուսումնա-

սիրությունը, այլ հանգամանքներից բացի, կարևոր է հենց նրանով, որ այնտեղ Հանդիպում 

են ամեն կարգի իրեր ու գործիքներ, որոնք արժեքավոր նյութեր են հին Հասարակության կյան-

քի ուսումնասիրության համար, իսկ քրիստոնեական շրջանի թաղումները զուրկ Լինելով դրան֊ 

ցից, կորցնում են իրենց կուլտուր-պատմական աղբյուրի արժեքը։ Բայց այդ ենթադրությունը 

ճիշտ չէ։ Եթե հնադույն թաղումների ներքին բովանդակությունն է շատ արժեքավոր՝ իր ժամա-

նակի Հասարակական կյանքի, կենցաղի, նյութական մշակույթի և սովորությունների ուսումնա-

ււիրման Համար, ապա ֆեոդալական դարաշրջանով մեծ կարևորություն է ստանում Հայկական 

վերերկրյա գերեզմանական Հուշարձանների ուսումնասիրությունը կուլտուր-պատմական մի 

շարք տեսակետներով։ Նշենք դրանցիը աո ավել կարևորները, 

Ա, Գերեզմանաքարերի մեծ մասը իրենց վրա ունեն տապանագրեր՝ նրանց տակ թաղված 

մարդկանց անուններով և ստույգ թվականներով, հաճախ դրանք պատկանում են պատմության 

մեջ նշանավոր քաղաքական և կուլտուրական դեր խաղացած անձն ավորություննե րի, որոնց 

մահվան թվերի ստուգումը ոչ միայն դուտ կենսագրական, այ/և պատմական նշանակություն 

անի. օր- Գավիթ Բեկի նշանավոր զինակից Մխիթար սպարապետի մաՀվան և, Հետևաբար, 

ազատագրական շարժումը նրա կողմից ղեկավարելու վերջին տարեթիվը ուսումնասիրությունների 

մեջ վեճի առարկա է եղել, մինչդեռ Գորիսի շրջանի Խնձորեսկ գյուղում պաՀպանված նրա տա-

պանաքարի վյ՛այի Հետևյալ՝ կիսագրագետ և բարբառով գրված արձանագրությունը լուծում է 

ամեն կասկածг 

ԱՅՍ է ՏԱՊԱՆ Ի ՀԱՆԳԻՍԵԱՆ, 

ԻՋԵԱԼ ՄԱՐՄՆՈՎ Ի ԳԵՐԵԶՄԱՆ, 

ՍԱՅ ՄԽԻԹԱՐ ՄԵԾ ԱՆՈԻՎԱՆ, 

ՍՈՐԱ ՕՆ ԷՐ ԻՇԽԱՆՈՒԹԵԱՆ. 

* ՍԱՅ ԲԵՄՈՒՐԱՏ ԳՆԱՅ ՀԻՎԱՆ, 

ՈՐ ԷՐ ԷՐԿՐԷՆ ՍԱՅ ԿԱՆՀՈՒՎէՐ 

ՆԱՀԱՏԱԿԵ8ԱՆ ԹՎ. ՈՃՀՀ ( = 1727) 

Կան տապանագրեր, որոնց մեջ Հիշատակվում է հանգուցյալների՝ պատերազմներից, 

բնական պատահարներից զոհված լինելու Հանգամանքը, որը նյութ է տալիս այգ աղետների 

(որոնց մի մասր այլ աղբյուրներից Հայտնի չէ) ժամանակը որոշելու Համար. այսպես, օրինակ, 

Մաէ .տուն ու շրջանի Վա րդենի գյուղում Հանդիպեցինք երկու տապանաքարերի, որոնց արձանա -

գրությունները խոսում են մի աղետալի երկրաշարժի մասին, տապանագրերից մեկը Հիշատակում 

Հ . որ ընտանիւքի ii անդամներն են զոհվել, իկկ մ յասր լրացնում Է նախորդին՝ Հաղորդելով 

եղելության ճիշտ թվականը. ահա այդ վերջինը. 

ԱՅՍ Է ՀԱՆԿԻՍ Տ ՄԱՄ ԻԿՈՆ ՍԱՐԿԱՒԱԳԻՍ՝ 

ԵՂԲԱՐ ՄՌԻՀՈՆԻՆ, ՈՎ ԿԱՐԴԱ ՅԱՂԱԻԹՍ 

ՅԻՇԵ8ԷՔ. ԹՎ., ԶՀԱ ( = 1322) ԷՐ 

у ԻՆՉ ՇԱՐԺՍ ԶՄԵԶ ՏԱՐԱԻ, ՎԱՅ ՄԱՒՐՆ, 

Բերենք մի ուրիշ տապանագիր, որի մեջ խոսվում Է Սիսիանի շրշանի պատմական Անգե-

ղակոթ գյուղի վերաշինության մասին և նշվում Է դրա ժամանակը, իսկ այս ամենը կարևոր Է 

պատմագիտական կռահումների և եզրակացությունների Համար։ 

Ս. Գ. Բարխուդարյան, Գ. Հ. Կարախանյան 



ԿԱՄԱԻՆ ԱՅ ԵՍ՝ ԷԽ ԱՆՍ, ԲԱՏԻՍ, ԸՌՍՏԱՄՍ, 

ՄԻՐԶԷՍ, ԵՂԲԱՐՔՍ ՄԻԱԲԱՆ ՇԻՆԵՑԻՆՔ 

ՏԱՊԱՆՍ ՀԱԻՐՆ ՄԵՐ ՓԻՐՆՏԱՐԻՆ ՈՐ : է, ( = 7 ) 

ՏԱՐԻՆ ԱԻԵՐ ԳԵՂՍ ՇԻՆԵՑ. 

ԹՎ. Щ» քթԱ49)։ 

ԱԿՈԲ (ՆԿԱՐՈՂ) 

Բ- Հայ Ժողովուրդը իր պատմության դժբախտ դեպքերի բերումով, ստիպված է եղել 

հոծ խմբերով հեռանալ իր հայրենիքից և ապաստան որոնել օտար հորիզոններում, բազմաթիվ 

վայրերում ստեղծվել են հայկական գաղթավայրեր, որոնց հիմնադրումը, ինչպես և այնտեղ 

ապրած հատվածի պատմությունը բնականաբար մեր ժողովբդի պատմության մասն է կազ-

մում. շատ գաղթավայրերից այժմ հետք էլ չի մնացել, մյուսների սկզբնավորման ե կյանքի 

ընթացքի մասին գրավոր աղբյուրների հիշատակությունները շատ թերի են, բայց հնագետները 

հայտնաբերում են միջնադարյան տապանաքարեր Վոլգայի ափերին, Ղրիմում, Բուլղարիայոլմ, 

Իրանում և ավելի հեռու Եգիպտոսումг Հայկական տապանաքարերին բնորոշ ձևերով և իրենց 

վրայի հայերեն արձանագրություններով ու տարեթվերով դրանք պարզում են մեր ժողովրդի մի 

հատվածի պատմության զանազան էշերըг 

Գ. Տապանաքարերն իրենց տիպերով, մշակման ձևով և մանավանդ զարդաքանդակնե-

րով, սկսած V դարից սերտորեն առնչվում են մեր ճարտարապետական փայլուն հուշարձաննե-

րի հետ, ուստի օժանդակ նշանակություն ունեն ճարտարապետական արվեստի պատմության և 

այլ խնդիրների պարզաբանման համար։ Այդ պատճառով էլ մեր վաստակավոր գիտնական 

Թ. Թորամանյանը հատուկ ուշադրություն էր դարձնում գերեզմանական ճարտարապետության 

ւէրւԱ\ ։ Բացի այդ, գերեզմանական հուշարձանների վրա հանդիպող քանդակների ուսումնա-

սիրությունը ուրույն նշանակություն ունի, քանի որ այդ քանդակները հանդիսանում են ժողո-

վրրդի գեղարվեստական ստեղծագործության մի հարուստ բնագավառը։ 

Դ. Թաղման ձևերը, ինչպես և գերեզմանների վրա կանգնեցված հուշարձանները հնադույն 

շրջանից սկսած մինչև վերշ արտահայտել են ժողովուրդն երի հավատալիքները և աշխ արհ ըմբռ-

նողությունը։ Հայկական թաղման ձևերը և գերեզմանական թաղումների վրա քանդակված 

ինչպես զարդերը, նույնպես առավել ևս պատկերաքանդակները արժեքավոր նյութեր են պարու-

նակում վաղ քրիստոնեական և հեթանոսական հավատալիքների կապի, հայ հեթանոս հավա-

տալիքների և առասպելարանոլթյան ուսումնասիրության համար։ 

Այդպիսի պատկերաքանդակներ առավել չափով հանդիպում են վաղ շրշան ի գերեզմա-

նական կոթողների վրա, որոնց ուսումնասիրությանը, բացի միջանկյալ կարծիքներից ո լ դիտո-

ղություններից, արդեն նվիրված է երկու ամբողջական աշխատություն2» 

X—XIII դարերի գերեզմանական հուշարձաններր մեծ կարևորություն են ներկայացնում 

հայկական քանդակագործության ուսումնասիրության համար և ցույց են տալիս նրա զար-

գացման բարձր մակարդակը։ Ինչ վերաբերում է XIV—XVII դդ. տապանաքարերի վրա քանդակ-

ված մեծ թվով ամենս/բազմազան կենցաղային տեսարաններին, ապա դրանք դուրս են մնացել 

ուսումնասիրողների տեսադաշտից։ 

Ե. Տապանաքարերի և գերեզմանական այլ կոթողների, հատկապես խաչքարերի վրա ամե-

նից ավելի հաճախ են երևան գաւիս մեր միջնադարի տաղանդավոր քարգործ վարպետների 

ճարտարապետների, զարդաքանդակողների և այլոց անունները. հենց գերեզմանական այդ 

հուշարձանների շնորհիվ հաջողվել է այժմ հայտնաբերել հարյուրավոր անհայտ արվեստագետ-

ների, մեր ժողովրդի այդ տաղանդավոր զավակների անունները, իսկ դա կնպաստի նրանց 

ստեղծագործ ութ յան ուսումնասիրությանըւ 

Ներկա հոդվածում նպատակ ունենք բացահայտելոլ XIV—XVII դարերի տապանաքարերի 

վրա հանդիպող քանղ ակների կուլտուր-պատմական արժեքը։ 

Հայաստանում վաղ քրիստոնեական շրջանի գերեզմանական հուշարձանները եղել են քա-

ռակող կոթողները. վերջիններիս երեսներին քանդակվում էին հեթանոսական շրջանից եկող և 

1 Թ՛ Թորաման յան։ Նյութ եր Հա յ ճարտարապետ ո։ թ յան պատ մ ութ յան, Հատ» Աչ 

Երևան, 1942։ 

Գ* Հ ո վ и ե փ յա ն , Նյութեր և ուսումնասիրություններ, Հասէ» Ա՛ иЦ'' Գ՛ > 

/•• Առաք ե լ յ ա ն, Հայկական պատկերաքանդակները IV — V1 1 զարերում, Երևան> 1949շ 



ապա՝ քրիստոնեական զանազան սյուժեներով տեսարաններէ Ան ի ի պեղումների միջոցին, 

Ագարակի, Երերույքի, Խոշա վանքի կոթողներն առաջին անգամ 1909 թ. արժանացան Ն. Յա. 

Մառի, Թ. Թորամ ան յանի և Յա. Ամիրնովի ուշադրությանը 1։ 

Ք առակող կոթողների կերտման վերջին շրջանում առաջանալով, ժամանակագրորեն նրանց 

հաջորդում են քառանկյունաձև, վերևում երկթեք կամ կափարիչի ձև ունեցող գերեզմանական 

հուշարձաններր, որոնց լավագու ւն օրինակները գտնում ենք О իրակում^, Արա գա ծ ոտն և Նիգ 

գավառներում, Կոտայքում, Սյունիքում, սակայն դրանց վրա քանդակներ չեն լինում, այլ 

միայն փորագրվում Է արձանագրություն։ 

IX—X դդ. գերեզմանական կոթողներ են Հայաստանի գրեթե բոչոր գավառներում տա-

րածված օոո րոցաձև անզարդ տապանաքարերը, որոնց արևելյան ծայրին սակայն, պատվան-

դանի վրա կանգնեցվում Էր քանդակազարդ խաչքարը։ Ինչպես պարզված Է, խաչքարերը 

կանգնեցվել են ոչ միայն որպես մահարձան, այլև իբրև մեմորիալ հուշարձան-հիշատակարան։ 

XII դարից հանդիպում են հարթ, гրորոցաձև և խոյաձև տապանաքարեր։ 

Քանդակներով զարդարվել են ինչպես խաչքարերր, նույնպես և տապանաքարերը։ 

XIV դարից սկսած գերակշռող Է դաոնում երկու քարե հուշարձանների՝ խաչքարի և տապա-

նաքարի միավորոլմր օրորոցաձև կ։սմ հարթ տապանաքարերի մեջ, որոնք և հանդիսանում են 

XII—XVII դդ. քանդակագործության աչքի ընկնող կոթողներէ Բայց գերեզմանական կոթողների 

բազմազանությունր պահպանվում Է։ 

Տ ա պան արարերի բազմազանությունը Լ արվեստր չեն վրք՚պել մեծավաստակ բանահավաք 

V". Սրվանձտյանի աչքից, սակայն ուսումնասիրության նպատակ չունենալով, նա բավարարվել 

Է դրանց ձևերի հիշատակությամբ միայն, (Г.. .Հայաստանի մեջ կան շատ գեղեր, իմ տեսած-

ներէս Խնուսա Գարաչոր ան դեղին և Բաբերդոլ Բալախոր դեղին տապանաքարերը ոչ տնկված 

խաչքար են և ոչ պսւրկեցուցած կավւարիչ, այլ խոյաձև, ձիաձև, առյուծաձև, ցլաձև հսկա քա-

րեր...»։ Տայքում Իգի և Նա րի մ ան ի, Վեկշի ձորի և Ա րիս ա ի գյուղերի մեջ գտնվող գերեզմա-

նատան տապանաքարերր բոլորովին նման չեն Ջուղայի գերեզմանատան տապանաքարերիս։ 

Տայքի տապանաքարերի ճակատին հաստատված Է մի սֆինքս, զանազան կեն-

դանիների՝ եզան, առյուծի, կնոջ, տղամարդու, արծվի, Յո1ւՒ > ձիոլ գլխով։ Վևրջին-

ներս Ջուղայի գեղաքանդակ տապանաքարերին նման են միայն ճակատամասով։ Ձևով խի՚ւտ 

ուշագրավ են Ջուղայի տապանաքարերը, որոնց մեծ մասի վրա պատկերված Է տղամարդ, 

խաշը ձեռքին նժույգի վրա նստած, արձանագրությունները մեծ մասամբ ռելեֆ են, ուր ամե-

նատարածվածը (Гխոջաս բառն Է։ Բագրևանդում և Տեղ գյուղում հայտնի են նաև քոլոզաձև, 

արևելյան կողին դուրս բերված բարձրաքանդակ օջախի ձևով տապանաքարեր։ 

Քննության առնվող XIV—XVII դարերի տապանաքարերը մեծ տարածում են գտել ոչ 

միայն հայկական հողի վրա, այլև քաղաքական արհավիրքների պատճառով ծայր առած գաղ-

էականության հետ կապված պց՚սրածվել են նաև օտար հորիզոններում տեղ գտած հայ գաղթա-

վայրերում։ Պարզված Է, որ այդպիսիք բացի բուն պատմական Հայաստանի տերիտորիայից, 

կան նաև եր բեն դի մերձակայքում, Լեհաստանում, Մ ռլդավիայում, Բոլլղարիայում, Փոքր 

Ասիայի արևմտյան մասում՝ Զմյուոնիայում՛ այսպիսով, այս հնագիտական նյութը օգնում Է 

նաև հայ գաղթավայրերի պատմության ուսումնասիրոլթյանը։ 

Հայկական ՍՍՌ Գիտությունների ակադեմիայի Պ ատմ ութ յան ինստիտուտի վիմագրական 

ս> րշավախումբը Սյունիքում, Աշտարակի և Կոտայքի շրջաններում, մասնավորապես Գեղ։սր-

քունիքում, որը առանձնապես հարուստ Է գերեզմանական հուշարձաններով, հավաքեց ավելի 

քան 450 տապանաքարերի ռելեֆներ. դրանք uir որա բաժանվել են ըստ տեսարանների, և 

սկսվել Է վերջիններիս թեմատիկ ուսումնասիրությունըէ Տապանաքարերի վրա հանդիպող տե-

սարանները ստորաբաժանվում են հետևյալ խմբերի. 1. երկրագործական, արհեստավորական 

աշխատանքի տեսարաններ և գործիքներ. որսորդության տեսարաններ և զենքեր. 3. հարսա-

նեկան տեսարաններ. 4. երաժիշտներ և երաժշտական գործիքներ. 5. թաղման և ծիսական 

տեսարաններ. 6, տարազ։ 

Տապանաքարերի վրա պատկերված ռելեֆներից խիստ հետաքրքիր են իրենց վրա երկ-

րագործ ական գործիքներ և տեսարաններ ունեցող օրինակները։ Վերջիններս պատկերված են 

1 г » Աոաքե լ յ ա ն, Հայկական պատկե րա ք ան դա կն ե ր ը IV——VII դդ՛) Է9 S3 i 
1 Ա լ ի շ ան, Շ իրակ, 1881, Էք Sit 
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էր ավական ո ե ալի и ա որ են г Միջին դարերում բնակչության հիմնական զբաղմունքր երկրագործու-

թյունն էր, ուստի գերեզմանական կոթողների վրա երկրագործական տեսարանների տեղ 

գտնելը միանգամայն բացատրելի է։ Մարտունու շրջանի Կզնուտ (՛Լ՛ Կարանլոլխ) գյուղի գե-

րեզմանատանը գտնում ենք բավականին [ավ հարդարված տափակ տապանաքար, որի վ բ ՚ ս 

փորագրված արձանագրությունը ազդարարում է վեր շ են ի и տակ հանզչող մշակի մասին։ 

Երկրագործական տեսարաններում հիմնականում պատկերված են գութանը և գութանավարը։ 

Գերեզմանական հուշարձանների որոշ օրինակների վբա գութանի ռելեֆ պատկերից վերև 

արված է երկրագործի աշխատանքի արդյունքը՝ ստացված բերքր իմաստավորող հացահատիկի 

իւրձի էմբլեման լ 

Հայ գրականության, մեր բազմահարուստ բանահյուսության մեջ փառաբանված շինակա-

նը և նրա աշխատանքի պրոցեսր իրենց վերարտադրությունն են գտել նաև ժողովրղ ական 

արվեստում, տվյալ դեպքում տապանաքարերի վբա։ հասկանալի է, որ տապանաքարերի տակ 

ամփոփված հսւնգուցյալներր հիմնականում երկրագործներ պետք է լինեին, այլապես այդքան 

մ ասս ա յա բար գութանավարի տեսարանի պատկերումը անհասկանալի կմնար։ Տապանա-

քարերի վրա շատ հաճախ գտնում ենք երկլուծ գութան, քառալուծ գութան, լծված եզներով և 

ուղղակի միայն լծներով մաճկալի հետ, կամ առանց մաճկալի։ Տապանքարերի վրա քանդակ-

ված գութանավարի տեսարանում հստակ կերպով երևում են գութանի բոլոր մասերր, ինչպես 

նաև լծերն իրենց սամիներով, սամաթելերով և փոկով» Գեղարվեստական գրականության մեջ 

ես տրված է վերջիններիս նկարագիրը։ Ռոմանտիկ պատկերներով են ներկայացված դրանք 

Գրիգոր Նարեկացու «Ս այլիկը» բանաստեղծության մեջ։ 

Եթէ սամիքն են արծաթի, լուծն էր ոսկի, 

Ել սամոտիքն ապրիշիմի, 

Փոկեր շարած շարանման հոյլ մարգարիտճ։ 

Գութանավարի տեսարանր վարպետորեն է քանդակված Արցախի Չ ան ախ չի գյուղի օրո-

րոցաձև ա ա սրս ն արարի, ինչպես նաև Մարտունու շրջանի Վարդենի գյուղի մի քանի տապանա-

քարերի վրա։ Չ ան ախ չի ի օրորոցաձև տապանաքարի վբա պատկերված է եռալուծ գութանր։ 

Մաճի մոտ մաճկալն է, նրանից վերև մի մարդ, որն աջ ձեռքում փայտ ունի բռնած, իսկ ձախ 

ձեռքը մեկնել է դեպի գութանի աոաջին լուծը լծված եզը։ Գութանի ձևիչից ներքև պատկերված 

է մի կանթով լայնափոր կումւ Տապանաքարի վերևից և արևելյան կողմից սյուժեն շրջափակ-

ված է հյուսածո գեղեցիկ զարղով*։ 

Երկրագործական սյուժե պատկերող գերեզմանական հուշարձաններից ուշագրավ է Մ ար֊ 

աո ւնոլ շրջանի Я որադ յուղի հանգում ավերակ գյուղատեղիի գերեզմանատանը պահպան-

ված տապանաքարը, որի վրա քանդակված է ձիով գութանավարը։ Վերջինիս վբա գութանի 

մոտ պատկերված ձին էշի հետ շփոթելով տեղացիները այդ վայրը անվանում են <rիշի գութան»։ 

H ի ով գութանավարի տեսարան պատկերող տապանաքարի մի այլ օրինակ հայտնի է Վ աղա շե-

նում, որը դարձյալ վերաբերում է XVI դարին (1540 թ.)» Տապանաքարի վրա եղած արձանագրու-

թյունից ներքև պատկերված է ձեռքը կրծքին խաչած ծալապատիկ նստած մարդ, կողքին 

զդակ կարողի կաղապար, ապա մկրատ, քերիչ, վահան, այս դեպքում թերևս արև խորհրդա-

նշող լանցետաձև զարդ, զարդարուն գեղեցիկ սափոր, ապա տապանաքարի մակերեսը բաժանող 

ռելեֆ գծի կողքին պատկերված են երկու իրար հետևից ընթացող ձիեր և գութան, որի 

մաճից աջ ձեռքով բռնել է մաճկալը, իսկ ձախը կան թե լ է կողքին, Բերված երկու օրինակները 

ուշագրավ են այն տեսակետից, որ ցույց են տալիս հայ շինականի կողմից դեռևս վաղ ժամա-

նակներից ձիու օգտագործումր երկրագործական աշխատանքներում, ինչպես և գութանով վար 

անելու համար։ Հայտնի է, որ երկրագործության մեջ ձիու օգտագործումը մինչև վերջերս էլ 

կապում են Հայաստանի՝ Ռուսաստանին միանալու ժամանակի հետ։ Տապանաքարի վրա պատ-

կերված սյուժեն հերքում է այդ տեսակետը։ 

Գերեզմանական հուշարձանների վբա մեծ տեղ են բոնում նաև արհեստավորների գոր-

ծիքների քանդակները, ընդ որում հանդիպում են սկսած դարբնից, ատաղձագործից, ԳԳակ 

կարողից, վերջացրած դանակ, քերիչ, թակ և այլ իրեր ու առարկաներ պատրաստող արհես-

1 ր» Նա լ։ եկաց ո յ Մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 1840t 

* .Сборник материалов для описания местностей и племен Кавказа" , вып. X I X . 



Ս. Գ. Բարխուդարյան, Գ. Հ. Կ արա խան յան 

Նկ՛ 1• ք. Տեղ» Գորիսի շր9աՆ 

տավորների գործիքներ։ Հանդիպում են ուրագ, կացին, սղոց, դուր, թակ (դրա թակ)} սանդերք, 

գդակ կարողի կաղապար, գդակ կարողի, դերձակի մկրատ, աքցան, քարգործի գործիքներ և 

այլն» Այսպես, Մարտունոլ շրշան ի Կղնուսէ (Վերին Կարանլոլխ) գյուղի հին գե րեզմանա տան ր 

1,80 и մ երկարություն և 50 սմ բարձրություն ունեցող օրորոցաձև տապանաքարի վրա պատ-

կերված Է գղակ կարողը՝ կերուխումի տեսարանում, մի ձեռքում գինու կուժն Է, մյուսում 

գավաթը, ապա պատկերված են նրա գործիքները՝ մկրատ, քերիչ և գդակի կաղապարը 

(նկ, 2 ) ։ Մկր ատ և քերիչ Է պատկերված այս տապանաքարի կ ո ղք Էն մի ա յ լ օրինակի վբաէ 

որտեղ հանգուցյալը մեք տեղում Է, ծալապատիկ, ձեռքերը խաչած դիրքով նստած, մի կող~ 

քին գինու սափորն Է և թասը, մյուս կողքին մեծ մկրատ և քերիչ։ 

Նոր Բ այաղետի շրշան ի Նորադուղ գյուղի կիսակործան եկեղեցու մոտ մի փոքր տապանաքա-

րի հարավային կողին պաակօրված Է քարտաշի գործիք, սափոր, ապա մարդ, ձեռքին վահան 

հիշեցնող զարդ։ Տ ապանաքարե րի վրա հանդիպող անոթների մեծ մասը, ինչպես 3ՈԼՏՑ 

տալիս նրանց ձևերը և ժամանակի գրականության պահպանած վկայությունները, մետաղից ու 

կավից են։ Անոթներից տապանաքարերի վրա հանդիպում են գինու մեծ և փոքր 

չափի կանթավոր սափորներ, Հրձիգներ, թասեր և այլ անոթներ։ Գերեզմանական հուշարձանների 

վրա պատկերված անոթների նշանակալից մասը երևան Է գալիս հարսանեկան տեսարաններում, 

մնացած գեպքերում որսի, երկրագործական տեսարաններում, շատ հաճախ մի տապանաքարի 

վրա կարելի Է տեսնել մի քանի ձևի անոթներ։ Գերեզմանական հուշարձանների վրա պատկեր-

ված անոթներր առարկայական ձևով ցույց են տալիս ժողովրդի կենցաղում տվյալ դարաշրջա-

նում գործածական իրերն ու առարկաները։ 

Հայկական գերեզմանական հուշարձանների՝ օրորոցաձև տապանաքարերի վրա զգալի տեղ 

են գրավում որսի տեսարանները* մի դեպքում պատկերված Է հեծյալր զենքը մի, բազեն մյուս 

ձեռքին բռնած, մի այլ դեպքում պատկերված Է ձի՝ թամբի վրա բազե։ Հայտնի Է, որ բազեն 

և շահենը շատ ժողովուրդներէг մոտ որսորդների կողմից վարժեցվում էին և այղ քաշաթռիչ 

թռչունների օգնությամբ որսում էին փասիան, կաքավ, վայրի բագ, նապաստակ։ Մովսես 

Խորենացու մոտ գտնում ենք հիշատակություն բազեի օգնությամբ որս անելու մասին։ 

Ղազար Փարպեցու մոտ պահպանվել է հետևյալ նկարագիրը. v...Եւ շատք ի մանր մանկանց նա-

խարարաց որգլոցն դաստիարակօք և ծառայիւք զայլ և այլ սեռս ի թռչնոցն որսացեալ բազայիւք 

դարձեալ բեր իրեն ի % չ աճումն ընթրեացն ուրախութեան» 1 ։ Բազեի, որպես որսորդության տարրի 

. մասին վկայություն ենք դանում և այլ պատմիչների մոտ։ 

Pm m ա ա ա յ 
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% ազար Փ ա ր պ ե ց ի , Պատմութիւն Հայոց, Թիֆ/իս, 1913, դրվագ Ա, էշ 22։ 



Նկ- 3. գ. Վար դե՛ն է կ 

Մ էշն ադա [ղան տաղերգուներից Խաչատուր Կեչաոեցին գրում է . *Զիկ "Ր խոյանայ բազան-

հ կաքաւն ու առնու ի յափ»։ Թլկուրանցոլ մոտ կարգում ենք. «Թէ չէ լինեմ շահեն բազայ, թռնե 

նստեմ թեիդ վրայ»։ Հովհաննես եպիսկոպոսի «Վասն թռչնոց» բանաստեղծության մեշ ասված է к 

Շ ահին բազեն էր շահարար 

Զօրն ամիրտոց թևն կենայր, , 

Նա կոլ թռչի սարե սար 

Որսունք առնէ տիրոջ համար՝ ։ 

Եվրոպական ճանապարհորդն երր ևս վկայում են XIX գարում Հայաստանում որսորդու-֊ 

թյան մեք բազեի գործածության մասին, Որսի ժամանակ փող էին հնչեցնում։ Դրա վերաբերյալ 

վկայություններ են պահպանվել ոչ միայն ֆոլկլորում, այլև արվեստի կոթողների վրա. այս-

պես օրինակ, Մշո Առաքելոց եկեղեցու գռան քանդակներից մեկը պատկերում է հեծյալին և 

նրան հետևող փողհարին, որպիսի պատկերր ամենայն հավանականությամբ որսի հետ է 

1 «Գրական դ ո Հարն երէ, Րեյրութ, 1949, Էջ 97, 202, 276։ 
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կապվում։ Հայտնի են որսի րն թաց բո, մ շուրքկալնե րը, երբ փողի և այլ միջոցներով որսը քշում 

Լին դեպի որսորդները։ 

Որս պատկերող տեսարանով են զարդարված հայկական ճարտարապետության բազմա-

թիվ հուշարձաններ, որոնց մեք առանձնապես ուշադրավ է Աղթամարի и. Խալի վրա պատ֊ 

կերվածը. Գադիկի բարձրաքանդակի ձախ կողմում պատկերված է մի մարդ, որը բռնել է 

փախչող նապաստակի պոչից, մի հեծյալ նետ է արձակում արքի վրա, որն իր աոաքին թաթերը 

ձգել է նրա հեծած ձիու գավակին, պատկերված է նաև մի որսորդ իր որսի շան և բազեի հետ։ 

XVI դարի տապանաքարերի վրա հիմնականում կրկնված են որսի տեսարան պատկերող նախորդ 

սյուժեները, որոնք սակայն կատարման մակարդակով շատ հեռու են նախորդներին պատ-

ճենավորելուց։ Բերենք պատմական Գեղարքունիքի այդպիսի տեսարաններ ունեցող մի 

քանի տապանաքարերի նկարազիրր։ Մարտունոլ շրջանի Վերին Ալուչա լու գյուղի գերեզմանա-

տանը 60 սմ երկարություն, 35 սմ բարձրություն ունեցող օրորոցաձև տապանաքարի վրա 

պատկերված է որսորդ, ձեռին չարած աղեղ, ապա շուն, որը հետապնդում է եղջերուին և այծ-

յամինլ Ինչպես հայտնի է. շունր ևս որսորդության տարրերից է. Ան ի ի. զարդարուն կարասների 

դրոշմազարդ դոտիների վրա հանդիպող որսի տեսարաններում տեղ գտած շների պատկերները 

ևս այդ մասին են վկայում: Մարտունու շրքանի Ներքին Գետաշեն գյուղի գերեզմանատանը 

գտնվող տապանաքարի վրա պատկերված է հեծյալ, որն աք ձեռքով պահում է ձիու սանձր, ձա-

խում բռնած ունի հրացան, իսկ առքևում պատկերված է վազող եղքերունլ Հեծյալը հրացանը ուղ-

ղել է դեպի եղքերուն։ Նույն շրքանի աՍարտունոլ գոմեր» անունով գ յո ւղա տեղիում տապանա • 

քարի վրա պատկերված է շրջան ա զա րգ ի ijbf վերցված հարթաքանդակ ծաղիկների գեղեցիկ 

զարդամոտիվր, ապա ձեոքերր կողքերին կանթաձ կին, կրծքին կախիկներ, ԿոՂբէն ծալքավոր 

հանդերձով, սազ նվադող մարդ, սրա գլխի մոտ նետ ու աղեղ, սազից ներքև զարդարուն 

կում և ի վերջո ձի, որի թամբից վերև բազե Լ պատկերված։ Բազեի պատկերումր ձիու հետ 

Հիմք է տալիս մտածելու, որ հանդուցյալը որսորդ է եղել, ԻսԿ որսորդությունը պատվավոր 

գործ, հերոսություն, խիզախություն է համարվեր 

Ն կ. 4• ք • Լիճք t Մար uiու նու. շր 9աՆ 

Տապանաքարերի վրա եղջերուներն ու այծյամներր մեծ մասամբ պատկերված են հեծյալի 

կողմից վերք իններիս հետապնդելու տեսարանով. սակայն շատ հաճախ այծյամներր պատկերված 

են նաև հարսանեկան հանդես ներկայացնող տեսարաններում, որը հիմք է տալիս կարծելու, 

որ այծյամներր թերևս հանդես են գալիս նաև որպես կոչունքի, հարսանյաց հանդեսի մսացու։ 

Որսի տեսարան պատկերող տապանաքարեր կան Արցախում, այժմյան Լեռնային Ղարաբազուն 



Չ ան ախ չի գյուղում։ Տապանա բարերի վրա պատկերված որսի տեսարաններում հանդես են 

գտչիս հիմնականում երկու կենդանիներ՝ այծյամը և եղջերուն, որպես որսորդս,կաԼ զենք* 

լարած նետաղեղը, վերջիններիս հետ կապարճ, հրացան, երբեմն նաև նիզակ (նկ. 5)լ 

Նկ» 5• ք * Ակունք, Րասարդեչաըի շր^ան 

Տ ապանաքարհրի վրա շատ վայրերում և հաճախակի կրկնվող որսի տեսարաններում 

IV—XIV դարերում պատկերված են ֆեոդալներ։ Գրանցում որսը վերնախավերի ներկայացու-

ցիչների քաջության ու շնորհքի, նրանց հաճույքի ու զվարճության առարկա լինելու ցուցադրու-

թյուն Լ։ XV—XVII դդ. որսի տեսարանները արդեն ավելի դրսևորել են ժողովրդի լայն խավերի 

ապրուստը լրացնող մի օժանդակ զբաղմունքր։ 

Տապանաքարերի վրա պատկերված քանդակների մեջ ուշագրավ են նաև զենքերը, որոնք 

սերտորեն աղերսվում են որսի հետ և շատ դեպքերում միայն զենքերի պատկերումը որսորդու-

թյան տեսարան Է իմաստավորում։ Զենքերից հանդիպում են նետաղեղ, հրացան, կեռ թուր, 

սուսեր, զինված հեծյալը իր աջ կողքին միշտ ունի սլաքներով լեցուն կապարճ, որը շատ 

հաճախ մեր մատենագիրների մոտ գործածված Է պատկանդարան ձևով։ Տապանաքարերի վրա 

նետաղեղի հետ մեկտեղ երբեմն հանդիպում Է հրացանր։ Սուրբ և դաշույնը հանդիպում ենք 

նաև հարսանեկան տեսարաններում, դրանով նյութականորեն հաստատվում Է պսակադրու-

թյան արարողության ժամանակ նորապսակների գլխին սուր բռնելու սովորությունը։ 

Տապանաքարերի վրայի պատկերաքանդակներից խիստ ուշագրավ են հարսանեկան հան-

դես ներկայացնող տեսարանները։ Հարսանեկան հանդես պատկերող տապանաքարերի վր՚ս 

ներկայացված են հարսն ու փեսան, մատռվակը՝ գինու սափորը և գավաթը ձեռքին, հարսա-

նեկան նվագախումբը, պարողները, ի վերջո հարսանեկան սեղանը, խորովածի սկուտեղը շամ-

փուրներով։ Բերենք այդպիսին երից մի քանիսի նկարագիրը։ Մարտունոլ շրջանի Վերին Ծովինար 

գյոլղատեղիում 1,20 սմ երկարություն, 60 սմ բարձրություն ունեցող տապանաքարի հարավա-

յին կողին պատկերված Է ձի, որի վրա ձեռքերը կողերին կանթ ած մի կին, սրա կողքին դարձ-

յալ ձիու վրա տղամարդ, հրացանն ուսին, ապա մեկ ուրիշ կին, մի ձեռքով բռնած կենաց 

ծառը, մյուսում՝ կուժը, կժի կողքին թասն Է, սրանցից վերև քյամանչա նվագողը։ ԱՍարտունոլ 

գոմեր» գյուղատեղիում, ավերակ եկեղեցու մոտ, օրորոցաձև տապանաքարի հյուսիսային կողին 

պատկերված Է հեծյալ, ձիու գնչի մոտ գլխին թագ դրած մի մարդ, որը ձախ ձեռքը կանթել Է 



կողքին, իսկ աչում կուժ ու նի բռնած, ապա պատկերված է սեղան, որի վրա նկանակներ, ՛գա-

թա, սեղանից վերև երկու պարող և քյամանչա նվագողը, Տապանաքարերի վրա հաճախ հար-

սանիքի տեսարանում հանդիպում է կենաց ծառի ղարղր, Պատկերված տեսարանի ըմբռնմանը 

է դնում են հարսանեկան արարողով/լունների հետ կապված ժողովրդի մեք պահպանված ավան-

դական սովորությունները։ Հայաստանի գավառների հարսանիքներից պատկերներով լի ու 

արարողություններով հարու,ւա Հ մասնավորապես Ակնի, ակնցիների հարսանիքը, ակնցիների 

մոտ պահպանվել Է հինայի, հարսնության ծամեր հյուսելու սովորությունը, տապանաքարերի 

վրա հաճախ ենք հանդիպում հյուսածո ծամերով պատկերների, Ուշագրավ Է ակնցիների պահ-

Iգանած քող ձգելու, հալավօրհնեքի, եկեղեցի գնալիս հարսին ձիու վրա նստեցնելու, շքերթով 

եկեղեցի տանելու, պսակադրություն կատարելու, հարսնառի հանդերձ կտրելու արարողությունը՛ 

Նկ • 6. դ. Լացա ռասէ, 7,. Բա յա դետ ի շր9աս 

Տապանաքարերի վրա պատկերված ռելեֆների մեք մեծ տեղ են գրավում մասնավորապես•• 

երաժիշտների պատկերաքանդակներր ե երաժշտական գործիքները» Տապանաքարերի վրա կարե/ի 

Է գտնել լարային, վւողային և հարվածային գործիքներից երկվւող, գալարափող, տավիղ, {նար, 

սաղ, սրինդ, թմբուկ և այլ երաժշտական գործիքներ, որոնք հայտնի են շատ վաղ ժամանակնե -

րից։ Տապանաքարերի վրա երաժշտական գործիքների հետ հիմնականում ներկայացված են 

կատարողները, վերջիններիս մեք տղամարդ կատարողների կ ո ղը ին հաճախ ենք հանդիպում 

նաև կին կատարողների։ Սա շատ հետաքրքրական երևույթ կ» Հայ մատենագրության մեք 

պահպանված տեղեկությունները ցույը են տալիս, որ հնագոլյն ժամանակներից սկսած տղա-

մարդկանց հետ եղել են ոչ միայն կին կատարողներ, այլև երգահան, երգաստեղծ և պարող 

կանայք, II ռ աքին հաւ կին պարուհու, երգողի մասին ամենավաղ վկայությունր գտնում ենք • 

Խ որենա ցու մոտ. ((Եւ եղև յա լուը միում կ՚դել զնա յրնթրիս Բա կրոյ նահապետին Ս ի ւնեաց ե • 

յոլրախանալն գինւով% տեսեալ Տրդատայ զկին մի, գի յոյժ գեղեցիկ Էր, և երգեր ձեռամբ, 

որում անուն Էր Նադինիկ)) 1, 

Կին երաժիշտ Ս ահ ակդ in իւ ա ի վերաբերյալ ուշագրավ վկայություն ենք գտնում Ատ. 

Օրբելյանի մոտ, որր խոսելով VII/ դարի հեղինակ Ստեվւանոս Սյունեցոլ մասին, ավելացնում Է՝ 

((կը և սորա քոյր մի՝ ի մանկութենէ ստացեալ ղվարս կուսութեան և աո անձնս,ցԼս։/ ի ձորակին 

Գառնւոյ յայրի միօք, և անտանելի վարս ճգնութեան կրէր J անձին, որոյ անուն Սահակգուխտ։ • 

I!ա յոյժ հմուտ էր երաժշտական արհեստին, որ և ի ներքոյ վարագուրի նստեալ ուսուցանէր • 

գրագումս. Եւ արար կցուրդս և մեղեդիս բաղցրեղանակս, յորոց մին ՝ սրբուհին Մ արի ամ, սր-

իւ րով անուամբն է յորինեալյ»*ւ 

1 Մ՛ Խ ո ր ե ն ա ց ի , Մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 1865, էշ 141։ 
1 Ս տ. 0 ր բ ե չ յ ան, Պատմութիւն ա անն Սիսական, էք 139: 



Կին երաժիշտներից պակաս նշանավոր չէր Խոսրովիդուխտը1» 

Քնարի վրա նվադելոլ վերաբերյալ վկայություն ենք գտնում Շապուհ Բադրատունոլ մ г. տ։ 

ք...Բաժակն ի ձեռին նորա եւ Դերենն կառ ղքնարն ի ձեռն եւ ուրախացներ զնա...» ա..•զվրանն 

իւր հարել է ի վերայ ճանապարհին, որ պողոտայն է քաղաքին, և անգ ածեալ զսեղանն իւր 

առաւոտէ օրն և ն и տա ցանկ զամենայն՝ ճանապարհորդս, զլաւն ե զվատ, և բնակիչք քաղա-

քին, ամենայն աւուր, և բազում երգեցիք և գուսանք հնչեցուցանեն զձայնս իւրեանց մինչեւ 

երեկոյն չկայ ճարակ մարդոյ երթալ ի տուն իւր և այսպէս սովորութիւն նորա»*» 

Կին թմբկահարի վերաբերյալ հետաքրքիր վկայություն ենք գտնում Նարեկացու ստեղծա-

գործություններից մեկում. 

Մեղմիկ շարժելով յայսկոյս եւ յայն նայէր 

Ծովածըւիելին իւր մահաբեր ա չոքն լ 

Կայթել կաքաւել թմբկահարիկ աղշիկնլ 

Պ ահպանվել կ 1258 թ. վախճանված Երեմ իա երաժշտի գերեզմանր Արթիկի 2 Ր է ա ն Ւ 

Հառիճ գյուղում, որին ժամանակին այցելել Է հայ երգի վերածնող, հանճարեղ Կոմիտասը։ 

Երեմի ա երաժշտի տապանագիրն ասում Է» 

Այս Է շիրիմ հան J գի սա և բնակարան 

Էրեմիայի երաժըշտի Iորք ընթեռնոյք 

Յաղաւթս յիշեցէք։ Ի թվ՛։ Չt է» 

Աղցի և Բյուրականի միջև, մի գրեթե գետնին հավասարված տափակ գերեզմանաքարի վրա 

հազիվ նշմարելի տառերով գրված Է• 

«Աստանաւր անկեալ դնի ողորմելի (անունն անընթեռնելի, մնացել են միայն 4..Л..Л. Հ. 

տառերը) լոեալ ձայնութեամբ քնարս քաղցրաբարբառ»։ Վերքին բառերից պետք է եզրակաց-

նել, որ երաժշտի գերեզման է այն*։ 

Հայ մատենագիրների մոտ գտնում ենք բազմաթիվ երաժշտական գործիքների անուններ, 

գործիքներ, որոնց մի զգալի մասը տեղ է գտել տապանաքարերի վրա։ Փողի, փանդիռի, քնարի, 

ցուցի, վինի մասին վկայություն ենք գտնում Խորենացոլ, Բոլզանդի, Գ. Մագիստրոսի և այլ 

մատենագիրների մոտ. տավիղ, քնար, քութակ անուններին հանդիպում ենք Նարեկացու մոտ, 

դալարափոդինը՝ Ատ. Օրրելյանի, երկփողինը (փողն երկու ձայնիւ)ճ Հովհաննես Երղնկացոլ, 

սա զինը՝ Կոստանդին Երզնկացոլ և այլ հեղինակների մոտ։ 

Կեղծ Շ. Рш դրա տուն ու մոտ ևս հանդիպում ենք երաժշտական գործիքների անունների։ 

Նա գրում է . «Զի որժամ առաւոտ լիներ գային սովորականքն՝ փողհարքն և գնահարքն և տաւե-

ղահարքն և խաղարարիքն կաքաւէին առաքի նորա»*։ Երգիոնի վերաբերյալ ուշագրավ վկայու-

թյուն ենք գտնում Մամբրե վերծանողի մոտ. «Որպէս և երգիոնն արոլեստապէտն ընդ մի բե-

րան փչէ, և բազմաթի փողոցն առ հասարակ գոչեն. ոմն սոսկ, ոմն թալ, և ոմն ևս թանձրա-

գոյն, և Ա՛յլքն ըստ իւրաքանչիւր կարգի. թէպէտ և բազումք են թոլով, մի ձայն ասի և ոչ 

թաղում, րստ ձեռ ին շարժողին ընտըութիւք ձայնիցն երեին, և գործին մի Է»Ե» 

Մատենագրական վկայություններից բացի Գառնիի և Դվինի պեղումների միջոցին հայտ-

նաբերվել են ոս կրե սրինգներ*։ Բազմաթիվ երաժշտական գործիքների պատկերներ ենք գտնում 

հայկական մանրանկարներում՛» 

Հայ մատենագրության մեք, մասնավորապես տաղերգուների մոտ, վկայություն ենք գբա-

նում երգեցիկ խմբերի, նվագախմբերի մասին. Գրիգոր Աղթամարցոլ аՎասն վարգի և պիւլ֊ 

1 Ա չ ի շան, Յուշիկք, Բ, էշ 96։ 
2 «Պատմութիւն ՇասչուՀ Բագրատունւոյ», էջմիածին, 1921, է9 42։ 
3 Արձանագրությունն ընթերցել են Ե. Տեր֊Մինա սյանը և Գ. Հովսեփյանը։ Տե и 

^էչմիածին», 1958, Ա։ ՝ 
4 СՊատմութիւն ՇապուՀ ԲագրատունւոյJ>t էշ 42։ 
5 € Ս՛ա մրրկի վերծանողի ճառքՅ, Վենետիկ, 1833, էք 42։ 

6 /•'. Ա ո ա ք ե չ յ ա ն ֆ ՛Բադ աքն ելI լւ և արվեստները Հայաստանում I X — X 111 ք ք • 

հրեան, 1У58, էշ 324։ 
7 С. Л и с и ц и а н, Старинные театральные представления и танцы армянского 

вдарода, Ереван, 1958. 



պիւլի բանաստեղծության մեջ կարդում ենք. «Գասք երգեցողաց երաժշտական»։ Ամբողջ նվա-

գախմբի, երգեցիկ խմբերի, պարողների ներկայացնող տեսարաններ ունենք զդա լ ի թվով տա֊ 

պանաքարերի վրա։ Տապանաքարերի վրա երաժիշտ կատարողները պատկերված են հանգիստ֊ 

վոր սեղանի շուրջը բոլորած։ Տապանաքարերով ևս հաստատվում է, որ երգն ու երաժշտությունը-

շատ սիրված է եղել մեր ժողովրդի բոլոր զանգվածների կողմից։ Տապանաքարերի վրա 

պատկերված երաժշտական դործիքներր նյութականորեն հաստատում են նրանց ճիշտ ձևերը 1ր 

տևականությունը (նկ. 7)։ 

Նկ" 7 • ղ. Լի ճք , Մ արտոսնոլ շր 9ան 

Երաժշտական գործիքների պատկերներ ենք գտնում տապանաքարերի մեծ մասի վրա г 

Մարտունոլ շրջանի Վերին Կզնուտ գյուղի եկեղեցու մոտ 1 մ 30 սմ երկարություն և 1 մետր 

բարձրություն ունեցող տապանաքարի վրա ա յլ տեսարանների հետ պատկերված են քյաման-

չա, քանոն և փանդիռ։ Նույն գործիքները պատկերված են այդ գերեզմանատանր գտնվող մի 

այլ տապանաքարի վրա։ Մի ամբողջ նվագախումբ կ ներկայացնում Նոր Բայազետի շրջանի 

Հացառատ գյուղի տապանաքարի վրա պատկերված տեսարանը 1» Երկփող երաժշտական ԳՈՐ~ 

ծիքի ռելեֆ պատկերր գտնում ենք տապանաքարերի մի զգալի մասի վրա։ 

Տ ա պան աք արեր ի վրա հաճսւխ պատկերված են նիզակավոր հեծյալներ, որոնք մեծ մասամբ 

նիզակր խրել են ձիու ոտքերի տակ գալարվող վիշապի բերանը։ Հանդիպում են նաև տեսա ֊ 

րաններ, ուր պատկերված է այծ յամ ի, եղյերուի ոտքերի տակ տրորվող վիշապը։ Պ՝ր, Նարեկացու 

մոտ կարդում ենք. я .սրահայեաց ակամբդ, որ նստիս դի բարձունս, и առ ոտն հար զօձս U 

զվիշապս։ ՈրպԼս և Լ բնութիւն եզանց կոխել զօձս և и պան ան ել»-г Ներկա հողվածում ա յդ 

հարցին կանդրադառնանք թսուցիկ կերպով միայն թողնելով այն հետագա ուսումնասիրության 

համ ար։ 

Հնադոլյն ժամանակների Հետ է կապվում Վ/'Հաս{ ի պաշտամունքը։ Ուսումնասիրված են 

վիշապ-քարակոթողներր, պարզված ( նրանց նշանակությունը։ Վիշապ-քարակոթողներին 

նվիրված աշխատություններում այս կամ այն լալիով մեկնված են նաև վ_իշապամարտերըt 

տեսարաններ, որոնք արտահայտություն են գտել նաև տապանաքարերի վրա, ընդ որում վի-

1 Ն• /'այ սղեաի շ ր ի Հացառատ ղյուղի տապանաքարի լուսանկարը կատարված 

է 1927 թ. Աշխ. ա լան թ ար ի գ յխավորած ա րշավա խմբ ի կողմից• լուսանկարը Հրատարակել 

են Գ՛ Լևո՚Ա յան ը, Գ. Գոյանլլ և Աս. Մնացական յանրէ 

Գր* Ն ա ր ե կ ա ց ի , Մ աաենագրու թիւնք, Էք 296։ 



Հայկական գերեզմանական հուշարձանները և նրան ց րանդակ ներր 207՝ 

շապի մոտիվը սոսկ որպես զարդաձև չէ, Հ ա յա սա ան ում բազմաթիվ տեղանուններ են Հայտնի 

Օձուն, Օձարերդ և այլ անուններովг 0՝ արերի ընթացքում ընդլայնվել, մեծացել է նրա իմաստը, 

Նախորդի վրա ավելացել են նոր իմաստներ, որոնց ուսումնասիրությունը հենց այդ առումով մեծ 

հետաքրքրություն է ներկայացնումt Այդ Բնույթի ուսումնասիրության համար առատ նյութ է 

ընձեռում մանավանդ ֆոլկէոՐԸ* Այստեղ հիշատակենք միայն, որ մինչև այժմ հրատարակված 

ւԱյշապ-քարա կոթողն երից բացի այդպիսիք հայտնի են նաև Տ այքում՝ Հ՛ ո բթում ում, Խախոլ 

վանքի մերձակայքում, !Լոլհուրաթում, Ս րբահանում։ Վերք իններս Հոլրք հատ են, որոնց 

վրա քանդակված են եզան, դոմեշի, օձի, մողեսի և այլ պատկերներ։ Սրանց դ՚ոնվելոլ վայրից, 

որ կոչվում է Վոլոխլի (Ծորակ), արձանների մոտով իջնող ջրերր ոռոգում են եւ ա իւ ո լ ի գյուղերի 

հանդերը 11 

Վիշապի-••վիշապամարտի զարդամոտիվը շատ հին լինելով, անցել է և մ իքին դարերը» Այն 

հանդիպում է միքնադարյան բւսզմաթիվ ճւսրաարապետական հուշարձանների, ինչպես նաև 

խաչքարերի վրա, հաճախ քրիստոնեական իմաստավորմամբ։ Վի շապը խիստ ռելեֆ, 

ռեալիստո րեն է վերարտադրված Աղթամարի սուրբ եւ աչ սքանչելի ճարտարապետական հուշար-

ձանի, Անիի պարիսպների և խ ան ապա րի, Իմիրզեկի հուշարձանի վրա և այլուր։ Նոր Բայազետի 

հորաւէուզ դ յուղի մեք գտնվող դերեզմանւսկան հուշարձանի վրա ևս գտնում ենք վիշապի 

ռելեֆ քանդակ։ 

Տապանաքարերի վրա հանդիպում է նաև ձկան քանդակը։ Որպես այդպիսին ուշագրավ է 

Մ արտունու շրշան :i ւմ պահպանված մի տապանաքար, որի վրա քանդակված է երկու ձուկ 

ափսեի մեք։ ճկան պա տկերներով զարդ արված հուշարձաններ են գտնվում Հայաստանի տերի-

տորիայում լայնորեն տարածված խաչքարերի վրա (Բասարգեչարի շրշան, գ. Ակունքյ ձկան 

ամեն ադա и ական ռելեֆները վերարտադրված են Իքևանի շրշան ի Աչաշոլր գ քուղից արևմուտք• 

տեղադրված բլրի անտառի միքից վեր խոյացող Մ ակար ավան ք անունով հայտնի հոյակապ 

հուշարձանի վրա։ 

XIV—XVII դդ. տապանաքարերը առատ նյութ են ընձեռում տարազի ուսումնասիրության 

համար։ Նրանց վրա պահպանված բազմաձև հանդ երձներր հնարավոր են դարձնում հետևելու 

վերշիններիս կրած փոփոխություններին։ Հայտնի է, որ XVI դ. հայ ժողովուրդը շահա-

կան Պարսկաստանի և օսմանյան տիրապետության պայմաններում հարկադրված էր հատուկ 

տարազով երևալ, նա ազատ չէր իր ուզածը հագնելուլ 

Հայկական հանդերձի ուսումնասիրության տեսակետից մասնավորապես արժեքավոր է 

իտալացի նկարիչ Կեսար Վեչելիոյի նկարագիրր, որբ բերում ենք քաղելով Ալիշանի Սիսուանից» 

Իտալացի նկարչի Habitl Alltichi et Mooerni աշխատության մեք կարդում ենբ. 

«Կին ս տ ո ր ի ն fiuijng. կանայք ստորին հայոց կկրեն դլխանոց, բազմագունեան քօղով, զգենուն 

պատմուճան գեղեցկակերտ ի՝ ներքոյ և ի վերայն կրկնոց սպիտակ բամբակեայ։ Դար-

ձեալ ունին եւ կտաւ մի գործած նման քառակուսւոյ կրօնաւորաց, երկայնագոյն ի թիկանց քան 

յառաքոյ կողմանէ, ընդ որ կ ար են տեսանել ել ոչ տեսանիր)։ « Ա զ ն ո ւ ա կ ա ն ս տ ո ր ի ն Հ ա յ ո ց . — 

Այս ազգ արանց կրէ փակեղն ստուար, երկնագոյն, երիզապատ։ Երկայն են զգիսակս հերաց և 

զմօրուս։ Զգեստ է նոցա կնգուղ կրոնաւորաց կամ նման նմին, այլ կերպասեայ կամ ասուեղեն 

կամ բամբակեայ, եւ յաճախ՝ գունաւոր։ Արկանեն զպարանոցաւ դնչակ իմն մետաքսեայ բա-

րակաման, կարմիր եւ սպիտակ կամ այլ գունագոյն երիզօք, որոյ մ իքին մասն ի վերայ լան-

ջացն հանգրիճի, եւ տտունքն զթիկամբքն անկանին կոշիկս ագանին երկաթագամս... •՝-։ 

Հայտնի է, որ XVI գարի վերքին, 1580 թվականին սուլթան Մոլրադ 111-ը, ինչպես 

ՒՃ82 թ. գրչագիր ձեռագիրն է ասում. «Ար ալ ասախ (յւս и ախJ զՔրիստոնէ ազգին, զտուլպանտ 

ի գլխունս առին ու շափխա յ դրին а г 

Առաքել Գաւէրիժեցին սուլթան Մուրադի «յ ա и ախի и մասին գրել է, (гЛ ՌԻԹ (1582) 

թոլին նեղացաւ... ի Հրէից համարձակութենեն եւ վերացոյց զփակեղն ի գ[խ ոց Հրէիցն» ել 

քրիստոնէիցն ամենայն, ապա ի տեղիս տեղիս կաշառ ետոլն ել առին հրաման փակել ետին 

յետ ԺԸ ամաց, ապա ի Կոստանդնուպոլիս ևւ յայլ բազում քաղաք մնային գդակովա^։ 

Հայ ժողովրդի այս դարաշրշանի տարազն ուսումնասիրելիս չպետք է մոռացության տալ 

այն հանգամանքը, որ մեր ժողովրդի մի զգալի մասը արհավիրքներով լեցուն այդ ժամանակ-֊ 

՚ Ա տ ր պ ե տ/ ճորոխի ավազանր, էք 17 7 : 
2 Աչի շան, Ս [ա ո ւան Հ 1885, էշ 296: 
3 Ա ո ա ք к լ ՛հավը ի մ ե ց ի , Պատմութիւն, էք 563: 
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ներում տեղահան էր եղել, ուստի ժողովրդի նոր հաստատված վայրի տարազը բնութագրելիս, 

հնարավորին չափ պետք է պարզել, թե այդ նոր բնակատեղում հաստատված հայ ժողովրդի 

զանգվածը որտեղից էր տեղահանվեր 

XIV—XVI դդ. տապանաքարերի վրա գանում ենք բազմապիսի հանդերձներ ծալքավոր զգեստ, 

պատմուճան, կապա, հյուսածո, հավանաբար արծաթե գոտի, հատած կոնի ձև ունեցող գլխարկ, 

ճղլակ թագ, ծոպավոր գլխարկ և այլն։ Տապանա/, սրերի վրա հանդերձր շատ դեպբերում այնքան 

հստակ է ներկայացված, որ հնարավոր է դառնում իրարից տարբերել ոչ միայն եկեղեցականի 

հանդերձր աշխարհականի հանդերձից, այլև դարբնի, դերձակի, գդակ կարողի, երաժշտի հան-

դերձներր։ Բերենք ամենաբնորոշներից մի քանիսի նկարագիրը. Նոր Բայազետի շրջանի Երանոս 

գյուղի գերեզմանատան վերևում, թամբաձև տապանաքարի հարավային կողին պատկերված է 

ծոպավոր գլխարկով հեծյալ, ձիու գնչի մոտ, մի ձեռքով ձիոլ երասանակից, մյուսու Г Կ՚Դ 

կանթից բռնած ցածր գլանաձև գլխարկով մարդ, որի գլխարկի վրա ուղղահայաց դիրքով ծալ-

քեր են նշմարվում։ Ալավերդոլ շրջանի Լեյան գյուղի մի հնագույն եկեղեցու շուրջը եղած գե-

րեզման աք արերից մեկի վրա քանդակված է մի մարդ, թագր գլխին։ Տեղի բնակչության բա-

ցատրությամբ այդ թագր հարսանյաց թագ է, որ շատ հին սովորությամբ քանդակվում է այն 

երիտասարդների տապանաքարերի վրա, որոնք հարսանիքից հետո, շուտով մեռնում ենt Լեջա-

նում մինչև XX դարբ հարատևած այդ սովորույթր ինքնին հետաքրքիր է և արժանի ուշադրու-

թյան։ Պետք է նկատել, որ բավականին դժվար է տապանաքարի վյրայի թագերով առաջնորդվե-

լով, հանգուցյալին տարբերել մյուսներից։ Շատ հաճախ նույն տապանաքարի վ_րա հանդիպում 

է 3—4 ձևի գլխարկ և թագ, որբ տարբեր ձևի գլխարկների միաժամանակյա առկայության 

օգտին է խոսում։ Ուշագրավ է Նոր Բայազետի Հացառատ դ յուղի ս. Գրիգոր եկեղեցու մոտ 

գտնվող տապանաքարի վրա պատկերված երաժիշտների հանդերձը, մատռվակը հագել է ծալ-

քավոր շոր, գլխին դրած ունի ճղլակ թագ, սրա կողքին երկու ձեռքով կենաց տնկին բռնողը 

ք՛՛նի հատած կոնի ձևով գլխարկ, հագին ծալքավոր զգեստ, սազ նվագողի գլխին մատռվակի 

գլխարկի ձևի գլխարկ է, զարդարուն ճղլակ թագ, սրինգ ածողը գլխին դրած ունի ուղղակի 

ճղլակ թագ, հաջորդը քյամանչա նվագողը, գրել է գդակ, սանթուր նվագողը՝ սրածայր կո-

նաձև գլխարկ, սրան հաջորդող երկու փող նվաղողներից մեկն ունի կոնաձև գլխարկ, մյուսը 

նույնպիսի գլխարկ և հյուսվածքաձև գոտի և ի վերջո թմբկահարը առանց գլխարկի էէ Երա-

ժիշտներն, ինչպես երևում Է, ունեցել են յուրահատուկ հանդերձ. հետաքրքրական Է, որ տա -

պանաքարի վրա պատկերված երաժիշտների կոնաձև գլխարկները հիշեցնում են հին գուսան»՚ 

վարձակների գլխարկները։ Տապանաքարերի վրա պատկերված մարդկանց հանդերձը շատ ընդ-

հանուր գծեր Է դրսևորում ավելի վաղ ժամանակների հանդերձի հետ, որին հանդիպում ենք 

հայկական մանրանկարներում, ճարտարապետական հուշարձանների և արվեստի այլ կոթողների 

վրա։ Այսպիսով, չնայած ժամանակի ամենափոխազդեցոլթյանը, որին հատկապես ենթակա Է 

հանդերձր, տապանաքարերի վրա եղած ռելեֆներից երևում Է, որ այն հիմնականում պահ-

պանել Է հայկական տեղական հանդերձի բնորոշ դծերր, կրելով որոշ անխուսափելի փոփոխու-

թյուններ։ 

• * 

գերեզմանական հուշարձանների վրա պատկերաքանդակները առատորեն հանդես են գալիս 

մեկ՝ վաղ շրջանում, IV—VII դարերում և մեկ Էլ XIV—XVII դարերում, սակայն մի ամբողջ 

հազարամյակ իրարից անջատող այդ քանդակները ոչ միայն նմանության կետեր չունեն, այլև 

իրենց թե սյուժեներով և թե' նրանց բովանդակությամբ կատարելապես իրար հակոտնյա են։ 

Վաղ շրջանի կոթողների վրա քանդակների սյուժեների մեծ մասը կապված Է կրոնական Հաս-

կացողությունների հետ. քանդակների սյուժեները պատկերում են ավետարանական առասպե-

լական ու հրաշք պատումներ վերարտադրող տեսարաններ, իսկ XIV—XVII դարերի տապանա-

քարերի վրայի քանդակները կապված չեն կրոնական հասկացողությունների հետ. նրանք աշ-

խարհիկ կյանքի տեսարաններ են պատկերում և այն Էլ ոչ հասարակության վերնախավի՝ ֆեո-

դալների, այլ գերազանցապես բուն ժողովրդի կյանքիլ 

Պ ա ամ ական Սյունիքում, Սևանի ավազանում, Կոտայքի և Աշտարակի շրջաններում մեր 

հավաքած և ուսումնասիրած տապանաքարերի վրա եղած պատկերաքանդակների մեք գրեթե ոչ 

մեկը որևէ կապ չունի կրոնական հասկացողությունների հեսս Դարավոր աղետների բովով ան-

ցած մեր ժողովուրդը անգամ մահվան մռայլ գաղավւարը հիշեցնող տապանաքարերի վրա 
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գծագրած քանդակների մեք արտահայտել է իրական կյանքի իրական պատկերները գյուղացու 

և արհեստավորի աշխարհաշեն աշխատանքը և խնջույքի ու վայելքի հարսանեկան տեսարան• 

հեր՝ ճոխ սեղանով ու նվագածուների ընկերակցությամբ t XIV—XVII գգ. ժողովրդական ար-

վեստի ա(// հուշարձանները ամենաակնառու փաստաթղթեր են իսկական ժողովրդական արվեստի 

և նրա ռեալիստական լավատեսական գաղափարախոսությանг 

Ինչպես հայտնի է, պատկերաքանդակի արվեստր մեր ժողովրդի մեք թո4լ է զարգացած 

եղել, մինչ այժմ հայտնաբերված օրինակներն էլ կապված են գերազանցապես ճարտարապետա-

կան հուշարձանների հետ և պատկերում են նրանց կառուցող աշխարհիկ կամ հոգևոր ֆեոդալ-

ներին և ունեն սահմանափակ բովանդակություն։ Դրանք պատկերում են կամ իրենց կառուցել 

տվողին՝ հուշարձանի կաղապարը ձեռքին և կամ էլ հեծյալ որսորդների։ Տապանաքարերի 

քանդակներր դրան ցից էլ են տարբերվում. նախճ նրանք պատկերում են բուն ժողովրդի կյանքն 

ու կենցաղր և որ գլխավորն է, յուրաքանչյուր քանդակ մի լայն կտավ է, որի վրա մեկից ավելի 

մարդիկ են պատկերված և բոլոր դեպքերում գործողության մեք ու այդ գործողության համար 

յսնհրաժեշտ դիրքով ու գործիքներով։ 3ոլրաքանչյուր քանդակ ժողովրդի կյանքի մի կող՛ Դ քիչ 

թե շատ ամբողքական պատկերում է. գութանավորն իր մեկից մինչև հինգ լուծ եզներով ու 

գութանի ամ բողք սարքով աշխատանքի պրոցեսում, արհեստավորն իր արհեստանոցում աշխա-

տելիս և համապատասխան գ որձ իքնե րով։ Հեծյալ որսորդը բաց դաշտում, զինված դ արա շրշա -

նի զենրերով% հետապնդում է եղջերուին կամ այլ կենդանու։ Խնքոլյքի ամբողքական տեսարան 

(հարսանիքի և հոգեհացի), կենտրոնում ճոխ սեղանն է բացված, վրան շարված լիքը կերակրա-

մաններ և գինու կժեր, սափորներ, շուրքր նստած են տղամարդիկ և կանայք բազմազան տա-

րազներով, ներկա են նաև նվազողներն իրենց բազմազան գործիքներով (երբեմն նույնիսկ 

կին), ապա նաև պարողր կամ պարողներ և նման այլ տեսարաններ։ 

Եթե իրենց արվեստով այդ քանդակներր բավականին պրիմիտիվ են, ապա բովանդակու-

թյամբ, սյուժետային կառուցվածքով, անգնահատելի նյութեր են ժամանակի հասարակության 

ոչ միայն նիստուկացի և հասկացողությունների պատկերը գծելու տեսակետից. նրանց միքո-

ցով կարելի է թափանցել ավելի հին ու մութ շրջանների խոՐՔԸ՝ ժողովրդական աշխարհա-

յացքի մանրամասներր պարզելու համար։ 

Հանրահայտ Ли. ил է, որ մեր մստենագրոլթյւ՚-ն մեք J՜: г'"Լր՚ք-ի նԼրքին կյանքի պատկերր 

թույլ է արտահայտված և ո լսումնս/ սիրողները հսկայական եռանդ ու քանք են գործադրում 

պատառիկների, բառերի և արտահայտությունների հիման վրա վերականգնելու ժողովրդի ներ-

քին կյանքի, կենցաղի այս կամ այն կողմի պատկերը։ Ազգագրագետները ստիպված են գե-

րազանցապես XIX դարում կատարված գրանցումների հիման վբա հետադարձ համեմատու-

թյունների ու կռահումների միքոցով վերակենդանացնել պատմագրե րի աոանձին այդ արտա-

հայտություններր և այդ բոլոր դեպքերում էլ, թե ազգագրագետների գրանցումները և թե 

պատմագրերի հաղորդումները՝ երևույթների միայն խոսքային նկարագրություններ են։ Մինչ-

դեռ տապանաքարերի պատկերաքանդակները այդ երևույթների նյութական, տեսանելի և շոշա-

փելի արտահայտություններ են, որոնք շատ արժեքավոր նյութեր են տալիս թե պատմաբանին, 

թե ազգագրագետին և թե արվեստի պատմությամբ զբաղվողին։ 

А Р М Я Н С К И Е НАДГРОБНЫЕ ПАМЯТНИКИ 

С. Г. БАРХУДАРЯН, Г. О. КАРАХАНЯН 

( Р е з ю м е ) 

В настоящей статье мы имеем целью раскрыть историко-культурную 'ценность 
рельефов армянских надгробных памятников XIV—XVII вв. Эпиграфическая экспеди-
ция Института истории Академии наук Армянской ССР в различных районах респуб-
лики собрала более 450 рельефов надгробий. По сюжетам своих рельефов они делятся 
на следующие группы: 1) изображения земледельческого, ремесленного процесса труда 
и орудий производства; 2) сцены охоты и оружие; 3) изображения свадебных обрядов; 
4) музыканты и музыкальные инструменты; 5) ритуальные изображения; 6) одежда. 
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Изображения на надгробных памятниках обильно выступают в раннем периоде в 
IV VII вв., а затем значительно позднее — в X I V — X V I I вв., однако, разделенные 
между собой целым тысячелетием, эти изображения не только не имеют общих черт, но 
и являются антиподом как по своему содержанию, так и по сюжету. Изображения на 
памятниках раннего периода имеют главным образом религиозный сюжет, в то время 
как надгробные памятники XIV—XVII вв. отражают в основном светскую жизнь н быт 
населения. 

Памятники XIV—XVII вв. являются наиболее наглядными документами народного 
искусства и реалистического мировоззрения. Вместе с этим они показывают, что в 
эту эпоху народное реалистическое мышление становится преобладающим над религиоз-
ной идеологией. Каждый рельеф надгробий является целостным изображением од-
ного отрывка из жизни народа — пахарь со своим плугом и быками в процессе работы, 
ремесленник за работой, охотник на коне, вооруженный, преследующий оленя; сцеыа 
веселья и трапезы — стол, вокруг которого сидят мужчины и* женщины в различной 
одежде; здесь же музыканты со своими инструментами, а также плясуньи и т. д. 

Если искусство исполнения этих изображений довольно примитивно, то по содержа-
нию, сюжетному построению они являются бесценным материалом не только для 
изучения народного быта и нравов позднего средневековья, но и для выяснения многих 
подробностей народного мировоззрения более раннего периода. 

Изучаемые рельефы надгробных памятников XIV—XVII вв. являются материаль-
ными, осязаемыми выражениями многих явлений жизни и быта народа и представ ֊ 
ляют собой ценнейший материал как для историка и этнографа, так и для исследо-
вателя искусства. 




