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Մ . Ս. ՍԱՐԳՍՅԱՆ 

Սովետահայ կերպարվեստի առաջնակարգ ճ յուղե րից մեկն է քան դա կա ֊ 

գորշությունը: Ձևով ազգայինք բովանդակությամբ սոցիալիստական քանդա-

կագործության ձևա վորումր և զարգացումը Հա յա и տ անում ըն թան ում է այն 

ուղղությամբ և էտապներով, որոնցով րնթանում են կերպարվեստի մյուս ճյու-

ղերը։ Սակայն առանձին էտապներում քանդակագործության, որպես արվես-

տի ինքն ուրույն ճյուղի, զարգացումը կրել է առանձնահատուկ բնույթ։ 

Ամենից առաջ անհրաժեշտ է նկատի ունենալ, որ սովետահայ կերպար-

վեստը անցյալից քանդակագործության հարուստ ժառանգություն չստացավ: 

Նա խա սովե տ ական շրջանի հա յ քանդակագործության այն վարպետներր, 

որոնք ընդունակ էին ստեղծելու գեղարվեստական արժեքներճ հասարակա-

կան-գեղարվեստ ական խո շոր ծավալի մոնումենտալ հուշարձանն եր, բարձրար-

վեստ դիմաքանդակներ և քանդակագործության կոմպոզիցիաներ, հայ ժո-

ղովրդի պա տմական բախտի բե բում ով, ցրված էին բուն հայրենիքի սահման-

ներից դուրս օտար երկրներում։ 

Նրանցից Երվանդ Ոսկանր (1855—1914) և Անդրեաս Տեր-Մարուքյանր 

(1871 —1919) չտեսան Հայաստանում սովետական կարգերի հա и տա տտ ւմը ։ 

Առաջինի ստեղծագործություններից մեզ ոչինչ չի հասել, իսկ Ա. Տ եր֊ Մա -

րուքյանի կերտած Խ. Ար ով յան ի բրոնզե արձանը (1913) և մի քանի դիմա-

քանդակներ հնարավոր if ւինում Փարիզից Երևան փոխադրել միայն 1925 թը-

վականին։ Հայ քանդակագործներից Հայկ Pատիկյանր և Հակոբ Փափազյանր, 

որոնք դեռևս նախասովետական շրջան ում եղել են մ\ոն ո ւմ են տ ա լ քան դա կա — 

գործության անվանի վարպետներ, մինչև 1930-ական թվականները շարու-

նակում են ապրել և ստեղծագործել արևմտահայերի շրջանում, երբեմն էլ 

իրենց մեծածավալ ու բարձրարվեստ հուշարձաններուվ արժանանալով րնդհա-

նուրի ուշա դրության ր Ֆրանսիա յում կամ Ամերիկա յւում։ 

Նախասովետական շրջանի հայ ականավոր քանդակագործներից Միքայել 

Տիքա յելյանի f Հակոբ Գյուրջյան ի և Գևորգ Կեպին յանի (Կեպինռվ) գործուն Լու֊ 

թյունր նույնպես ըն թա ց ե/ է Հայաստանի սահմաններից պուրս ։ Նր-

րանցից ա ռա ջին ր ապրել ու աշխատել է Թբիլիսիում, ուր նա ստեղծել է կենցա-

ղային թեմաներով մի շարք փոքրածավալ արձանիկներ, մյուս երկուսը՝ Մոսկ֊ 

վայումէ Հ. րյուրջյանը կերտել Է Լ. Տոլստոյի, Մ• Գորկու, Ֆ. Շ ա լյա պին ի, 

Ս. Ռա խմանին ովի, Ա. Շիրվանզադեի է Վ. Տ երյանի և ուրիշների դիմաքանդակ-

ները։ Այստեղ Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ո և ո լ յ ո ււյ իա յից հետո 

Րյուրջյանը ակտիվորեն մասնակցում Է Ռուսաստանում այն ժամանակ Էե — 

նինի պահանջով ծավալվող ((Մ ոն ում են տա լ պրոպագանդայի)) ծրագրի կեն и ա -



Սովետական Հայաստանի քանդակագործությունը 1920—1930֊ական թվականներին հ?.5 

գործմանը։ Հ. Գյոլրջյանը քանդակում է ռուս նկարիչ Վրուբելի կիսանդրին՝ նրա 

հուշարձանի համար և ստեղծում է ((Կարլ Մարքս» ու ((Ազատագրված աշխա-

տանքը)) հուշարձաններըt որոնք դրվում են Մոսկվայում։ 

Սովետական կարգեր հաստատվելու առաշին տարիներին Հայաստանում 

ապրում և աշխատում էին մի քանի քանդակագործներ, ո րոնց ից իրենց եռան֊ 

դուն գործունեությամբ առանձնապես ուշագրավ են եղել քանդակագործ 

Վ, Մելիք-Հակոբյանը Լ նկարիչ-քանդակագործ, հետագայում՝ անվանի ճար-

տարապետ Կարո Հալար յանրէ Նրանք Էլ հենց 20-ական թվականների րս-

կըզրն երին աշխ ատ ել են լենինյան «Մոնումենտալ պրոպագանդայի)) պլանի 

կենսագործման ասպարեզում, ստեղծելով ռևոլյուցիայի մեծ գործիչների 

Մարքսի, Էնգելսի, Լենինի, ինչպես նաև Շ ահումյանի, Ալավերդյանի և ռևո-

լյուցիան ա յլ գործիչների քանդակագործական հուշարձանն երր Երևան ում ու 

'այաստանի այլ քաղաքներում։ 

Սովետական Հայաստանում քանդակագործությունը, մասնավորապես հու-

շարձանային-մ ոնումենտալ քանդակագործությունը զարգացնելու համար 

Կոմունիստական պարտիան և կառավարությունը կենսագործում են մի շարք 

միջոցառումներ, որոնցից առանձնապես կարևոր է մրցանակաբաշխություն 

հայտարարելր։ Չնայած այդ տարիների տնտեսական դժվարություններին 

որոշ գումարներ են հատկացվում հուշարձաններ կառուցելու գործին։ Այդ 

նւգւստակով 1922 թվականի հունիսին հայտարարվում է հուշարձանների լա-

վագույն նախագծերի մրցանակաբաշխություն։ F երում ենք այդ առաջին 

մրցանակաբաշխության հա յտա բարության հ իմն ական մասը, 

((ՀՍԽՀ Լուսժողկոմատը հայտարարում է մրցանակաբաշխություն ութ հու-

շարձանների, \որ պիտի կառուցվեն Երևանում։ 

1• Քաղաքացիական կռիվներում րնկած կոմունիստներին, 2. Ստե-

փան Շ ահում յանին, 3* Միքայել Նալբան դյանին, 4\ Վահան Տ երյանին, 

5. 4՝աբրիել Սունդուկյանին, 6. Խաչատուր Աբովյանին, 7* Վլադիմիր Լենի֊ 

նին, 8* Կար/ Մարքսին։ 

Մրցանակաբաշխության պայմանները. 

1, Հուշարձանների նախագծերը կարող են լինել ճարտարապետական և 

քանդակագործական և խառն։ 

2, Հուշարձաններր պետք է ունենան այն տեսակ կառուցվածք, որ միա-

ժամանակ 

աJ Ծառայեն իրենց հիմնական գաղափարին,— անունների հավեր-

ժացմ ան, 

բ) Լինեն զարդ քաղաքի համար և 

գ) Լինեն հանրօգտակար.* • յ>1/ 

Այս մրցանակաբաշխությտւնը խոշոր չավւով նպաստեց հուշարձանային 

քանդակագործության զարգացմանը Սովետական Հայաստանում։ 

Լենինի անսպասելի մահը խորապես ցնցում է աշխարհ ի աշխատավոր 

մարդկ անց ։ Սովետական Հա յա и տան ի աշխատավորնեբր ևս ապրում են մեծ 

սուգի օրեր։ Երևանի գործկոմր 1924 թ. հունվարի 26-ին որոշում է կայաց֊ 

ն\ում նախկին պարետային վարչության շենքի առա շ գտնվող հրապարակը 

անվանել Լենինի անվան հրապարակ։ Նույն օրր Հայաստանի Կոմունիստական-

1 <cluոր Հր դա յի I/ ՀայաստանЛ, 1022/ Л5 1391 



Մ. Ա. Ս արգսյան 

պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեի, Կենտգործկոմի, Ժողկոմխորհի և Արհ-

միությունների խորհրդի նախագահհւթյան միացյալ նիստում որոշում է կա-

յացվում Լենինի հիշատակը հավերժացնելու համար Երևանի Լենինի անվան 

հրապարակում կառուցել մեծ առաջնորդի հուշարձանը։ Որոշումը ավարտվում 

էր հետևյալ խոսքերով. 

((Թող գալիք սերունդներր հիշեն Լենինին, հետևեն նրա օրինակին և ոգե-

վորվեն նրանով)^։ 

Այդ որոշման հիման վյրա հունվարի 27-ին, Լենինի թաղման օրը, Երևանի 

Լենինի անվան հրապարակում տեղի է [ունենում մեծ սգահանդես և հուշար-

ձանի հիմնադրումը։ 

Լենինի հիշատակը հավերժացնելու համար նրա հուշարձանը կառուցելու 

մասին որոշումներ են կայացնում նաև Ալեքսանդրապոլի (այժմ Լենինական) 

և Հայաստանի մյուս քաղաքային շրջանային գործկոմները։ 

Սովետական Հայաստանի աշխատավորներն իրենց միտինգներում ու 

ժողովներում ցանկություն հայտնելով շուտափույթ կառուցելու Լենինի հու-

շարձանրf միահամուռ որոշում են իրենց միջոցներով հանգանակությամբ 

մասնակցել այդ հուշարձանի կառուցմանր։ Լենինի հուշարձանի կառուցումր 

Հայաստանում դառնում է համաժողովրդական գործ։ 

1920- ական թվականների սկզբներին հասարակության կ\ողմից ջերմ ցան-

կություններ են հայտնվում նաև հայ գրականության և կուլտուրայի առավել 

նշանավոր գործիչների հուշարձաններ կառուցելու մասին, 1922 թվականի 

հունվարի 26-ին Երևանի առաջին պետական թատրոնի բացման ժամանակ 

դերասաններր առաջ են քաշում 9*. Սունդուկյանի կիսանդրին կանգնեցնելու 

հարցը։ 1923 թվական ին Հ\ ովհ. Թուման յանի մահվան կապակցությամբ, նրա 

հ ի շ ատակը հավերժացնելու համար, հայ գրողներն ու արվեստագետներր իրենց 

միացյալ ժողովում ցանկություն են հայտնում, որ ((քաղաքի հրապարակներից 

մեկում Հու [հ. Թ ումանյանի արձան ր կանգնեցւէի»՛ ։ 

Միաժամանակ աշխատանք է տարվում քանդակագործ Ա* Տեր-Մ ա բուք յա ֊ 

նի կերտած Խաչատուր Աբովյանի բրոնզե արձանր և մի քանի այլ քանդակ-

ներ Փարիզից Երևայի տեղափոխելու ուղղությամբ, որ և հաջողությամբ է 

պսակվում ։ 

Այս պիս ով, 1920-ական թվականների սկզբներին Հա յա и տ ան ում ուժե-

ղանում է քանդակագործական հուշարձաններ կառուցելու պահանջը և ն\որ 

խնդիրներ են դրվում քանդակագործության առաջ։ Այդ խնդիրների կենսա-

գործման ասպարեզում այն ժամանակ Սովետական Հայաստանում գործող 

քանդակագործներից առանձնապես աչքի են րնկնում Վ. Մելիք-Հակոբյանը 

և Կ* Հալաբյանը։ 

Վաղարշակ Մելիք-Հակոբյանր (1879—1954 ) :որպես քանդակագործ հան-

դես է գալիս դեռևս նախասովետական շրջան ում։ 

Հայաստանում սովետական կարգեր հաստատվելուց հետո Վ. Մ ելիք֊ Հա ֊ 

կոբյանն աշխատանքի է անցնում Երևանի գեղարվեստական ուսումնարանում 

որպես քանդակագործության դասատու և միաժամանակ զբաղվում է ստեղ-

ծագործական աշ խա տան քով։ Ղժբա խտա բա ր, քանդակագործի այդ տա րին ե-

1 էԽորՀրգային Հայաստան9, 1024, Հունվարի 20, № 22։ 

" էԽորՀրղային ՀայաստանЛt 1023, Л5 671 
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րի ստեղծագործությունները մեղ չեն հասելt Նրանց մասին մենք տեղեկանում 

ենք գլխավորապես գրավոր ՛Աղբյուրներից։ Թերթերը և արխիվային 

նյութերը հաղորդում են, որ 1920-ական թվականների սկղբներին քանդակա-

գործ Վ* Մ ե լ ի ք ֊ Հակոբ յան ր ստեղծում է Կարլ Մարքսի, Ֆրիդրիխ էնգելսի և 

Լենինի գիպսե կիսանդրիներ, որոնք դրվում են բանվորական և պրոֆմիութե-

նական ակում բների կարմիր անկյուններում, իսկ տոնական օրերին և հանդի-

սավոր նիստերի ժամանակ՝ տրիբունաների վրա։ 1923 թ. նրա նախագծով 

կառուցվում է ((էջմիա ծնում զոհված կոմունիստների հի շ ա տակին» հուշար-

ձանը։ Կառավարության հանձնարարությամբ Վ. Մելիք-Հակոբյանը 1 9 2 0 ֊ ա ֊ 

կան թվականների սկզբներին քանդակում է հայ նշանավոր ռևոլյուցիաներ, 

մ ա յիս յան ապստամբության հերոս Ստեփան Ալավերդյանի կիսանդրին, որը 

•որպես հուշարձան կանգնեցվում է Երևան ում, 26 կոմիսարների անվան 

զբոսայգու մուտքի առաջ։ 

Վ. Մելիք֊Հակոբյանը միաժամանակ ստեղծում է ժանրային թեմաներով 

քանդակներ։ ((Հա յա и տ ան ի կերպարվեստի աշխ ա տ ո դն ե րի մի ութ յան» կողմից 

1924 թվա կան ին Երևանում կազմակերպված ա ռաշին գարնանային ցուցա-

հանդեսում նա հրապարակ է հանում 4 նոր ստեղծագործություն, որոնցից 

մեկը ներկայացնում է իր դիմաքանդակը, մյ ուսն երր՝ երկու կանացի գլուիլ 

/((Երկու զույգ խաբուսիկ աչքեր»), сеԱյծեր» քանդակագործական կոմպոզի-

ցիան և ((Կիրք» սիմվոլիկ բովանդակությամբ քանդակը, իսկ հետագայում 

«Կ ոմ երիտ ուհի» ( 1 9 2 9 « Р անվորի գլուխ» և այլ դիմաքանդակներ։ 

1925 թվականին Վ. Մելիք֊Հակոբյանը քանդակվում է ողբերգական մա-

հով մեռած Ալեքսանդր Մյասնիկյանի կիսանդրին և նրա պրոֆիյը ներկայաց-

ն ուր մի բարձրաքանդակ գիպսից, որը հետո բազմացվելով լայնորեն տարա ծ ֊ 

վում է դպրոցներում, հասարակական֊պարտիական կազմակերպություններում 

ու հիմնարկներում՝ կարմիր անկյունների պատերին կախելու համար։ Այգ 

կիսան դրին և բարձրաքանդակը նույնպես չեն հասել մեզ։ Աք. Մյասնիկյանի 

կիսանդրու մասին այն ժամանակվա ((Խորհրդային Հայաստան» թերթը գրում 

է* ((Այս աշխատությունն ունի այն առավելությունը, որ նախկին կիսանդրու 

տեխնիկական խստություններն ավելի մեղմացված և դիմագծերին տրված է 

ավելի նուրբ արւոահայտությո 

Կարո Սիմոնի Հա լա բյանը (1897—1959) սովետահայ կերպարվեստի մեջ 

սկսում է աշխատել 1921 թվական ի հունվարից։ Մինչև այդ Հալաբյանը որ-

պես շարքային մարտիկ մասնակցում էր քաղաքացիական կռիվներին։ 

1917 թվա կանից կոմպարտիայի անդամ երիտասարդ արվեստագետը 

1920 թվականին գործուղվում է Հյուսիսային Կովկաս, ուր աշխատում է Կու-

րանի նահանգային կոմիտեում որպես հայկական սեկցիա յի վարիչ։ Հա յա:։֊ 

տ ան ում Սովետական կարգեր հաստատվելուց անմիջապես հետո Հա լա բյանը 

տեղափոխվում է Հայաստան և նշանակվում Հայկական Հեռագրական Գոր-

ծակալության գեղարվեստական բաժնի վարիչt Այս աշխատանքի ընթացքում 

հանդես բերելով կազմակերպչական մեծ ընդունակություններ և սեր դեպի 

նկարչությունն ու քանդակագործությունը, Հալաբյանը սկսում է նաև ստեղ-

ծագործական փորձեր կատարել։ Ինքնուսուցման միջոցով և նկարիչ ընկեր-

ների օգնությամբ նա կարճ ժամանակամիջոցում այնքան է առաջադիմում, որ 

1 <г1иորՀըղա,յին ՀայաստանЪ, 1926, № 10t 
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քանդակագործ Վ. Մ ե լիք ֊Հա կ\ո բ (անի հետ սկսում է քանդակագործություն դա ֊ 

սավան դե լ Երևանի գեղարվեստական ուսումնարան ումէ 

4արո Հա լա բչան ի քանդակագործական առաջին փ որձերից մեկը դառնում^ 

Է Կարլ Մարքսի կիսանդրին, որը հետագայում ստեղծած մի քանի այլ դի-

մաքանդակների հետ ցուցադրվում Է Երևանում 1922 թվականի հունիսին 

կազմակերպված ցուցահանդեսում։ Այստեղ քանդակագործը ցուցադրում Է 

նաև իր կերտած Ֆ. Էնգելսի, Ա, Շահում յանի, Ա* Ջավւարիձեի, Ս. Ա լա վեր֊ 

դյանի դիմաքանդակներր, որոնք գրավում են հասարակության ուշադրությու-

նը։ Ժամանակակից մամուլը գոհունակությամբ է ընդունում Հալաբյանի 

ստեղծագործությունները, որոշ դիտողություն անելով միայն Կարլ Մարքսի 

կիսանդրու մեծության և կոպտության վերաբերյալ։ 

1922 թվականի ա պրիլին Հա լա բ յան ր քան դակում է նաև դաշնակների 

կողմից գնդակահարված Ալեքսանդր Ռուբենու (Xf ա ա ուր յա՛նի) կիսանդրին, 

որը, ինչպես հաղորդում է այդ օրերին ((Խորհրդային Հա յա и տան» թերթը, ((բա-

վական հաջող է պատրաստված, չնայած այն հանգամանքին, որ հեղինակը 

Ալեքսանդր Ռուբենուն շի տեսել»։ հկաս; ի ունեն ալով Ռուբենու և նրանից առաջ 

քանդակված Կարլ Մարքսի կիսանդրին, նույն թերթը գրում է, որ Հալաբյանը 

((քանդակագործության տեսակետից անպայման որոշ շնորհ ունի»։ Նույն տա ֊ 

ր ում Լենինական քաղաքում կառուցվում է Ստեփան Շահում յանի հ\ուշարձա-

նը, որբ նույնպես կերտում է 4. Հալաբյանը։ 

1920-ական թվականների սկզբներին քանդակագործության բնագավառ 

ռում աշիյա տում են նաև նկարիչ ու քանդակագործ Ս տ ե փան Թարյանր , Ս• Ղավ֊ 

թյանը, Հ. Р ա ղդա տ յանր և ո լրի շն ե ր։ Ս. Թա րյանի քանդակագործական աշ-

խատանքներից ուշագրավ են Հ, Շահբազյանի դիմաքանդակը (1918), ((4ինր 

պորտֆելով» ժանրային բնույթի կոմպոզիցիան (1920), ((Քարտաշը» դիմաքան-

դակը (1925) և ((Սուլող բանվորը» (1926), որր ներկայացնում է Ալավերդու 

պղնձաձուլարանի բանվորներից մեկին աշխատանքի ժամանակ։ 

1924 թվա կան ին Հայաստանի կերպարվեստի աշխատողների ընկեր ու֊ 

թյան կազմակերպած առաջին գարնանային պատկերահանդեսում երկու ինք-

նուրույն ստեղծագործություններով մասնակցում է, երիտասարդ քանդակա-

գործ Հայկ Р ա ղդա տ յանր։ Նրա ստեղծագ ործություննե րից մեկը ներկայաց-

նում է դերասան Միքայել Մանվելյանի դիմաքանդակը, մյուսր՝ մի թեմ ա ֊ 

տիկ֊կոմ պո զի ց ի ոն աշխատանք, հավանաբար բարձրաքանդակ՝ ((Լ ե ն ին ի 

մահվան լուրը գործարան՛ում»։ Այդ քանդակագործական ստեղծագործություն-

ները մեզ չեն հասել։ Մեզ չեն հասել նաև նկարչական դպրոցի աշակերտների 

ցուցահանդեսում ցուցադրած նրա ((Հան գիս տ» կոմպոզիցիան, ինչպես նաև 

1926 թ. ցուցահանդեսում ներկայացրած ((Գործազուրկներ», «Գրա խտում» 

(էսքիզ)) Գեղջկուհու գլուխ» քանդակներր, սակայն այդ քանդակների վերնա ֊ 

գրերը և գրավոր աղբյուրները հիմք են տալիս ասելու, որ նա աշխատել է 

գլխավորապես ֆիգ ուրա լՀկոմ պ ոզիցիոն քանդակագործության ժանրի բնա-

գավա ռում ։ 

1920-ական թվականների վերջերին և 1930-ական թվականների սկզբնե֊ 

րին սովետահայ քանդակագործությունն ապրում է զարգացման մի նոր շրջան։ 

Այդ նոր շրջանը բնորոշ է դառնում ամենից առաջ նրանով, որ Երևանում աշ-

խատող քանդակագործների շարքը համալրվում է նոր, պրոֆեսիոնալ քան-

դակագործներով։ 1925 թվականի կեսերին Երևան են գալիս քանդակագործ 
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Ա, Ս արդս յան ը} 1926 թվականին՝ Ա. Ուրարտուն, նույն տարվա ամռանը Լե-

նին գրա դի ց Երևան է վերադառնում իր ուսումն այնտեղ ավարտած Ս. Թա-

րյանր, 1927 թվականին՝ քանդակագործ Ս. Ստեփանյանը և ուրիշներ։ Միև-

նույն ժամանակ այս շրջանում իրենց առաջին քայլերն են անում Երևանի գե-

ղարվեստական ուսումնարանն ավարտած երիտասարդ քանդակագործները։ 

1928 թվականին Սովետական Հայաստանի կառավարությունր հայտա-

րարում է Ստեփան Շ ահում յանի արձանի լավագույն նախագծերի համամիու-

թենական մրցանակաբաշխություն, որին Հայաստանում գործող այն ժամ ա -

նակվա քանդակագործներից բացի մասնակցում են նաև Մոսկվայի քանդակա-

գործներ Ս. Մ երկուրովը} Գ, Կեպին յան ը ( Կ ե պին ով) և ուրիշներ։ Այդ մրցու-

թյան մեջ առաջնություն է շահում Ա. Ուրարտուի ներկայացրած նախագիծը, 

սակայն հետագայում Շահում յանի հուշարձանր Երևանում կառուցվում է 

Ա. Մերկոլրովի նախագծի հիման վյրա։ 

Այս շրջանի քանդակագործության մյուս բնորոշ կողմը արվեստի տար-

բեր, երբեմն իրար հակադիր ուղղությունների, հոսանքների և նրանց միջև ե-

ղած պայքարի ուժեղացումն է։ Արվեստի հիմնական ուղղության՝ ռեալիզմին 

զուգընթաց սկսում են ուժեղանալ ֆորմալիստական ուղղության որոշ տենդենց-

ներ՝ գլխավորապես կոնստրուկտիվյիզմր և իմպրեսիոնիզմր, որպես Սովետական 

Միության շրջապատի բուրժուական անկումային արվեստի ոչ բարերար ազ-

դեցության հետևանք։ Ստեղծվում են մի շարք կւոնստրուկտիվ/ւստական-ֆոր-

մալիստական քանդակներ և հուշարձաններ։ Կոնստրուկտիվիզմ ր զգալիորեն 

դանդաղեցնում է սովետահայ քանդակագործության հարաճուն առաջընթացը: 

Սակայն Սովետական Միության Կոմունիստական պարտիայի Կենտկոմի 

1932 թ. ապրիլի 23-ի որոշումր գրական-գեղարվեստական կազմակերպություն-

ների վերակառուցման մասին շրջադարձային կետ է դառնում նաև սովետա-

հայ քանդակագործության համար։ Այդ նոր շրջանում Սո վետ ական Միության 

կերպարվեստի միասնական դրոշը դառնում է սոցիալիստական ռեալիզմի 

մեթոդր, որը պահանջում է արվեստի կապը կյանքի հետ, նրա մասնակցու-

թյունը սոցիալիզմի կառուցման համար մղվող պայքարին, մեր իրականու-

թյան մեջ ապագայի լավագույն կողմերի կռահումը, ստեղծագործությունների 

հագեցումը Կոմունիստական պարտիայի և սոցիալիստական շինարարության 

լուսավոր գաղափարներով և արվեստի ծառայեցնելը մասսաների կոմունիս-

տական դաստիարակության գործին։ Ս՛ովետական Հայաստանի կերպարվես-

տի մեջ աչքի է ընկնում մոնումենտալ, հաստոցային քանդակագործության 

բոլոր ձևերի ու ժանրերի լայն ընդգրկումը։ Կերպարվեստի առաջնահերթ խրն֊ 

դիրները և կարևորագույն բովանդակությունը դառնում է նոր մարգու կեր-

պարը։ Պորտրետային քանդակագործության զարգացումը ընթանում է հոգե-

բանական բովանդակության խորացման և կերպարի ռեալիստական պատ-

կերման ուղղությամբ։ Քանդակագործները ձգտում են ստեղծել նոր, սովե-

տական բանվորի, կոլտնտեսականի, զինվորականի, ֆիզկուլտուրնիկի, գիտու-

թյան և արվեստի ականավոր գործիչների, սովետական աշխատավորուհու 

աիպական կերպարը։ 

Այ" շրջանի ստեղծագործության բնորոշ կողմերից մեկն էլ քանդակագոր-

ծության և ճարտարապետության համագործակցությունն է ։ Գործելով ճարտա-

րապետների հետ, սովետահայ քանդակագործները մասնակցում են Երևանի, 

Լենինականի, Կիրովականի, էջմիածնի և Հայաստանի մյուս շրջանների ու 

Դյուզերի սոցիալիստական վերակառուցմանը, ստեղծելով ռևոլյուցիայի ակա-
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նավոր գործիչների, ինչպես նաև Կոմունիսսւական պարտիայի ու Սովետական-

կառավարությ՛ան ղեկավարների մի շարք հուշարձաններ, որոնք ձևավորում են 

քաղաքների ու գյուղերի հրաւ/լարակները, փողոցները, զբոսայգիները, կենսա-

գործելով Լենինի ((Մոնումենտալ պրոսլագանգայի» նախագիծը։ 

Այգ նախագիծը նոր պայմաններում կենսագործելու համար 1935 թվա֊ 

կանին հայտարարվում Է Լենինի մոնումենտի լավագույն նախագծերի համա-

միութենական մրցանակաբաշխություն, որին մասնակցում են Սովետական 

Մ իության շատ քանդակագործներ, ճարտարապետներ և նկարիչներ։ Ներկա֊ 

յացված բազմաթիվ ու բազմազան նախագծերից ընտրվում Է Ս, Մերկուրով/r 

նախագիծրճ Լենինի ֆիգուրայի համար և ճարտարապետներ Վարդանյանի ու 

Պարեմուզյանի նախագիծր տրիբունայի համար։ 1930֊ական թվականների 

վերջերին հայտարարվում Է նաև մի նոր մրցանակաբաշխություն Հովհաննես 

Ւումանյանի հուշարձանի համար։ Այդ մրցանակաբաշխությունները, ինչպես 

նաև ողջ Սովետական Մ իության մեջ մոնումենտալ քանդակագործության զար-

գացումը նպաստ ում են Հայաստանում կերպարւ/եստի այդ ժանրի արագ զա ր -

գացմանր։ Ա(Ա ասպարեզում խոշոր, անգնահատելի ծառայոլթյուն Է մա տ ու-

ցում ՍՍՌՄ և Հայկական ՍՍՌ ժողովրդական ն կա րի չ-քան դա կա գործ Ս. Մեր-

կուրովը։ 

Սերգեյ Մերկուրովը (1881—1952) ծնվել Է Լենինականում, հույնի ընտա-

նիքում: Այստեղ Էլ նա ստանում Է նախնական կրթությունր։ Սովետա-

կան Մ իության անվանի քանդակագործր հաճախ Էր ասում, որ ինքր քան դա -

կագործության մասին առաջին տպավորտւթյունր և տեղեկություններր ստա-

ցել Էր իր ծննդավայրի վարպետ-քարտաշներից, հայ վարպետներ, որոնք պա-

տանի Մերկուրովի մեջ սերմ անում են սեր դեպի քան դակա գո րծությոլն ր, նրբա-

ճաշակ զա ր դա քան դա կը և ձեռքի հուժկու աշխատանքը։ 

Սովետական Հայաստանի համար կատարած Մերկուրովի ստեղծագոր-

ծություններից մեկըճ հայ խոշորագույն ռևոլյուցիոն գործիչ Ստեփան Շահու-

մ յանի հուշարձանը, որբ կանգնեցվում Է 1931 թ. Երևանում, Շ ահում յանի հրա-

պարակում, մի կերպարի մեջ մարմնավորում Է Բաքվի 26 կոմիսարների գըն֊ 

դակահարման տեսարսվյր։ Ղա 26 կոմիսարների գնդակահարության տրագե-

դիան պատկերող մեծ, 4 մետր բարձրություն և 12 մետր երկարություն ունեցող 

խմբական քանդակի մի հատված Է, որբ ներկայացված Է այստեղ որպես ինք-

նուրույն արձան։ Ստ» Շ ահ ումյանը անվախ և հաստատուն, ձեռքերը հանգիստ 

ծալած կրծքին, դեմքը արհամարհանքով մի կողմ թեքած, կանգնել Է թշնամու 

առաջ։ Նա հագած Է շատ պարզ հասարակ վերնաշապիկ բաց կրկով և նույն-

քան պարզ, հասարակ անդրավարտիկ։ Բայց այդ համեստության մեջ որքան 

ուժ, մեծ կամք և համարձակություն Է մարմնավորել քանդակագործը։ Շ ահ ու-

մ՛ յան ի հաստ և ընդգծված մկաններով բազուկները, լայն թիկունքը և ուժեղ 

ձգված մկանուտ վիզը ամբողջ ֆիգուրա յի հաստատուն և ամուր կեցվածքի հետ 

ընդգծում են կերպարի հերոսականությունր (նկ. 1 )։ 

Ստ* Շ ահում յանի հուշա րձանը սերտորեն կապվում Է նրա հետևում կանգ-

նեցված ճարտարապետական շինվածքի՝ մոնումենտալ պատնեշի հետ (ճարտ. 

Ժոլտովսկի) և արտահայտում Է այն գաղափարը, ինչ դրել ու լուծել Է քան-

դակագործր։ Ստ• Շ ահում յանի հուշարձանր ճարտարապետական տեսակետից 

ձևավորում Է քաղաքի լավագույն հրապարակներից մեկը և նրան հարակից 

քաղաքային այգին (նկ, 2)t 





32 Մ՛ Ս. Սարգսյան 

Քաղաքային այգ այգու մյուս կողմը պսակվում է գարձյալ Մերկուրովի 

կերտած Լենին ի մոնումենտովг Երե անի քաղաքային գլխավոր հրապարակի 

Հայկական ՍՍՌ մայրաքաղաքի հասարակական ֊քաղաքական կենտրոնի հա ֊ 

րավ֊արևմտյան կողմում, ճակատտվ դեպի հրապարակն ուղղված Վ. Ր. Լե-

նին ի հուշարձանր մայրաքաղաքի ամենագեղեցիկ քանդակագործական կերտ-

վածքն է։ Այն ճարտարապետական և քանդակագործական մի կոմպլեքս է, 

и րի մեջ միավորված են երկու թեմաճ հ ուշա րձան ի և. տրիբունայի թեմաները ։ 

Դա ներկայացնում է հուշարձանային նոր տիպ և իր ինքնօրինակությամբ ու 

գեղեցկությամբ առանձնահատուկ տեղ է գրավում սովետական արվեստի 

պա տմ ութ յան մեջ։ 

Կոփածո պատինացված պղնձից պատրաստված 7 և կես մետրանոց Լե֊ 

նինի արձանը, որը դրված է հուշարձանի հարթակի առանցքին կանգնեցված 

գրանիտե պատվանդանի վրա, դետնից 10 մետր բարձրությամբ, ներկայաց֊ 

նում է ռևոլյուցիայի մեծ առաջնորդին և Սովետական պետության հիմ-

նադրինл նրան բնորոշ կեցվածքով և շարժման մեջ։ Ձախ ձեռքն առաջ գցած, 

աջում՝ մի ոլորած թերթ բռնած, նա քայլում է առաջ։ Ամբողջ մարմնի շարժումը 

դեպի առաջ Լեն ին ի կերպարին տալիս է մեծ արտահայտչականություն։ Ձևերի 

ընդհանրացումը և զսպվածությունը չեն զրկում արձանը պորտրետային բնու-

թագրությունից։ Եռանդագին ու խոհուն դիմաքանդակը ճշմարտացի ոլ հ ամ ո ֊ 

զի չ կերպով արտահայտում է աշխատավոր մարդկության առաջնորդի և Սովե-

տական պետության հիմնադրի ընդհանրացրած կերպարը։ 

Հուշարձանի ամբողջ կոմպոզիցիան միանգամայն պարզ է և զուսպ։ 

Գեղեցիկ համաչափություններն այստեղ ստեղծում են ձևերի մեծ ներդաշնա֊ 

կութ յո ւն (նկ. 3)։ 

Լենինի արձանի հեղինակ, ՍՍՌՄ ժողովրդական նկա րի չ ֊ քանդակագործ 

Ս. Դ. Մերկուրովի և կոնկ ուրսում մրցանակ շահած ճարտարապետներ 

и. Վ ար դան յանի ու Ъ. Ֆ. Պ արեմուզյանի ստեղծագործական համագործակ-

ցությամբ մշակվել և ստեղծվել է մեր ժամանակների ոգուն համապատասխան 

հ ուշա րձան-տրի բուն ա յի մի նոր տիպ, որն իր բնույթու Լ եզակի է Սովե տա -

կան Մ իության մեջ։ 

Մոնումենտալ-հուդարձանային քանդակագործության բնագավառում է 

ընթանում քանդակագործ Արա Ս ա րգս յանի ստեղծագործական հիմնական գոր-

ծունեությունը։ 1925 թվականի վերջին և 1926 թվականի ընթացքում նա ըս-

տեղծում է Ալ. Մյասնիկյանի, Հ. Աճաոյանի, Մ, Աբեղյանի, Թ. Թորամանյանի, 

Ա, Շիրվանզադեի դիմաքանդակները, իսկ 1927 թ. կերտում է ռևոլյուցիան 

գործիչ Սուրեն Սպանդար յանի կիսանդրին (մարմար), որբ հետո դրվեց Երե֊ 

վանի hi* Աբովյանի անվան փողոցում, Կուլտուրայի տ ան առաջ ձախ անկյու-

նում, որպես հուշարձան (նկ. 4)։ Կիսանդրին ա չքի է րնկնում իր պարզու-

թյամբ։ Ս. Սպանդարյանի գլխի հանդարտ դրվածքր, մտա խոհ հայացքր, ռիթ-

միկորեն հոսող դիմագծերի պլաստիկականությունը ներկայացնում են կեն-

դանի կերպար, թեև քանդակում զգալիորեն պակասում է ռևոլյուցիոն պա թոսը ։ 

Ղրանից հետո Սարդս յանր քանդակում է վբաց ռևոլյուցիոն գործիչ Ա. Զ ա ֊ 

լի ա րիձե ի կիսանդրին (բազալտ), որը նույնպես 1929 թվականին դրվում է 

Երևանի ԱբուԼյանի անվան փողոցում, Կուլտուրայի տան գլխավոր ճակատի 

աջ անկյունում որպես հուշա րձան ։ 







Սովետական Հայաստանի քանդակագորձությունը 1920—1930-ական թվականներին 35 

Միևնույն ժամանակ քանդակագործը կերտում է Ալ. Մ յասնիկյանի մի 

նոր կիսանդրի գիպսից։ 

Ծավալների պարզ, հստակ մշակումը և ձևերի /այն ընդհանբացումները 
այգ կիսանդրու բնորոշ կողմերն են։ Քանդակագործական այդ ստեղծագործու-

թյունները և առանձնապես ռևոլյուցիոն գործիչներ Ս. Սպանդարյանի ու 

Ա. Ջավւարիձեի հուշարձանները նշանակալից ներդրում էին 1920-ական 

թվականն ե րի սովետահայ քանդակագործության մեջ Հա յա и տան ում լե-

նինյան «Մ ոն ումեն տ ա լ պրոպագանդայի» պլանի կենսա գործման ուղղությամբ։ 

Սակայն այդ շրջանում՝ 1930-ական թվականների սկզբներին սովետա-

կան արվեստի մեջ ուժեղացող ֆորմալիզմր զգալիորեն արգելակում էր սովե-

տահայ կերպարվեստի արագ զարգացումը։ Ֆորմալիզմր իր բացասական ազ-

դեցությունն է ունենում նաև երիտասարդ քանդակագործի վրա* ՈՐՐ դրսևոր-

վում է ամենից առաջ վերոհիշյալ հուշարձանների պատվանդանների ձևավոր-

ման մեջ։ Ղրանք ներկայացնում են ուրիշներից վախ առնված անբովանդակ, 

քառանկյունի ձգված կոնստրուկտիվ ձևեր, որոնք ոչ մի կերպ չեն կա սլվում 

րնդհանուր առմամբ ռեալիստական մշակված դիմաքանդակների հետ։ 

Քանդակագործության մեջ ֆորմալիզմր և նրա այլաձևություններից մեկը 

կոնստրուկտիվիզմը իր որոշակի արտահայտությունն է գտնում Արա Սար֊ 

գրսյանի 1930—1931 թվականներին ստեղծած Մ ա յիս յան ապստամբության 

հիշա տակին նվիրված հ ուշա րձան ի մեջ (Լեն ին ա կան ) և նրա բարձրաքանդակ-

ներում։ ((Միասնական ճակատով.», ((Գրոհ)), սՍ իտինգ», ((Մայիսյան ապստամ-

բության հերոսներին» և ((Շինարարությտւն» բարձրաքանդակներում Սարգըս-

յանը նկատելիորեն հեռանում է իրականության ռեալ ձևերից և մարդկային 

ֆիգուրները մշակելու պլաստիկական միջոցներից ։ Նա ստեղծում է պայմա-

նական, դեկորատիվ ձևեր հարթ պատկերներով, անկյունավոր սուր հատում-

ներով և սիմետրիկ դասավորությամբ քայլող բանվորների ու մարտական զին-

վորների անկյանք պատկերներ։ Ւրականության ընկալման այդ ձևը զրկել է 

բարձրաքանդակները հիմնական բովանդակությունից, դարձնելով դրանք վե-

րացական ու անիմաստ։ 

Սոցիալիզմի հաղթանակի ժամանակաշրջանում՝ 1930-ական թվական-

ների կեսերին, զգալիորեն հաղթահարելով ֆորմալիզմի ազդեցությունը, ք՛ան-

դակագործը ընդլայնւում է պորտրետային ստեղծագործությունների իր թեմա-

տիկան։ Նա քանդակում է հայ անցյալի նշանավոր գրողների (Մ. Նպլբանդյան, 

Հ. Պարոն յան) և սովետահայ կուլտուրա յի նշանավոր գործիչների (կոմպոզի-

տոր Ն. Տիգրանյան, դիրիժյոր Ա. Մելիք-Փաշայան, Ամո էսարազյանJ կեր-

պարները, ինչպես նաև Սովետական կառավարության, Կոմունիստական պար-

տիայի ղեկավարների կիսանդրիներ ու արձաններ։ 

Խորը ջերմությամբ և անկեղծությամբ Է կատարված կոմպոզիտոր Նիկո-

ղա յոս Տիգրան յանի կիսանդրին (բրոնզ 1935 թ., փայտ՝ 1940 թ.), որտեղ 

քան դա կա գո լէծը հասել Է կերպարի մեծ նմանության ու խորը դրսևորման (նկ. 5 )r 

Նիկողա յոս Տիգրան յանր ներկայացված Է գլուխը բարձր պահած և դեմքը-

առաջ ձգած։ Կույր երաժիշտը ձգել Է դեմքը կարծես հեռվից եկող երաժշտու-

թյունը ավելի Լավ լսելու համար։ Ր տարբերություն նախորդ շրջանում նրա 

կերտած քանդակագործական ձևերի, որտեղ Սարգսյանր կատարում Էր ձևերի 

լայն ու ա զատ ընդհանրացումներ, այս կիսանդրիում քանդակագործր հակ-

վում Է դեպի մարդու դեմքի բոլոր մանրամասնությունների պատկերումը։ Սա-



Նկ. 5» Ա. Սարդս յանէ '/ ո մ и լ ո ղ ի in ո ր Ъ» Տ իդրան յանէ դիմաքանդակը, 1940 
( փայտ) 
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կայն մանրամասնությունները, որոնք այստեղ մշակված են բավական նուրբ 

և պլա ստիկորեն, չեն խանգարում կերպարի արտահայտչականությանը, 

նրանք նշանավոր կոմպոզիտորի ծերունական դիմագծերը դարձն ում են տի-

պական և համոզիչ։ Այդ կիսանդրին հանդիսանում է երաժշտության հնչյուն՛ 

ներով կլանված մարդու հոգեբանական կերպար։ րա վական արտահայտիչ է 

նրա և դէրէժյոր Ա. Մելիք-Փաշա յան ի դիմաքանդակը։ Նրանում տրված է 

երաժշտագետ-արտիստի իսկական կերպարր ստեղծագործական մտահղաց-

ման պահին։ Ղերասան Ամո Խարազյանի դիմաքանդակր հետաքրքրական է 

կերպարի ռեալիստական 1ւ համոզիչ լուծման տեսակետից։ 

1938 թ. Սարդս յանը կերտ ում է Ա. Միկո յանի գրանիտե կիսան դրին, իսկ 

1939—1940 թվականներին աշխատում է Ի. Վ. Ստալինի և Ս. Մ. Կիրովի ար-

ձանների վրաճ հուշարձանի համար։ Բոցաշունչ բոլշևիկ Կիրովի բազալտե ար-

ձանը Լ 3 մետր 20 սմ*) 1942 թ. կանգնեցվում է Կիրովական քաղաքի հրապա-

րակներից մեկում որպես հուշարձան։ Այստեղ Կիրովը պատ կե րված է որպես 

էլրակոտ տրիբուն՝ մասսայի ա ռաշ կանգնած ճառ արտասանելիս։ Քանդա-

կագործը ձգտել է պորտրե տա յին լուծմամբ տալ ժողովրդական տրիբունի 

ընդհանրացված կերպարը։ Արձանի կոմպոզիցիան, որի մեջ օգտագործված 

են ռուս քանդակագործ Ն(. Վ* Տոմսկու «Կիրով» արձանի ձևերը, կառուցված է 

դեպի առաջ ընթացող շարժման վրա։ Նրա ամբողջ ֆիգուրան, դեմքը և ձեռք՛* րը 

գտնվում են ուժեղ շարժման մեջ։ Առանձին մասերի ընդհանրացված լուծման 

մեթոդը հաստատում է նրա մոնումենտալությունը։ Արձանը աչքի է ընկնում 

հստակ գեղարվեստական ձևի մեջ կերպարի բարձր գա զա փա րա կան բովանդա-

կության դրսևորմամբ։ 

Սովետահայ մոնումենտալ-հուշարձանա յին քան դակա գո րծություն ը հա -

րրստանում է նաև Հայկական ՍՍՌ ժողովրդական նկա րիչ-քան դակա գո րծ Սու-

րեն Ա տե փան յանի ստեղծագործություններով։ Ս. Ստեփանյանն աշխ ա տ ում է 

նաև դիմաքանդակի ու բազմաֆիդուր կոմպոզիցիոն խմբաքանդակի բնագա-

վառում։ Ղեռևս 1920-ական թվականների վերջերին Ստեփանյանր կերտում է 

նկարիչ Տարագրոսի, Հայկ Ամ ա տուն ու, իսկ 1931 թվականին՝ Ս, Մանուկյանի 

գիմ ա քանդակները, ինչպես նաև ((Կոմունիստ բանվորի գնդակահարությունը», 

ոմունիստներ Ալա վե ր դյ ան ի, Մ ուս ա յելյանի և Ղ^արիբջան յանի գնդակահա-

րությունը դաշնակցականների կողմից», ((Անիպեմզայի հանքերում» բարձ-

րաքան դա կն երր f ((Ջրի գնացող կին ը)) արձանը, [որոնց մեջ որոշակի արտա-

հայտվել են քան դա կա գո րծի ռեալիստական որոնումներր։ 1930—1931 թվա-

կաններին Ստեփանյանր քանդակում է մի շարք կանացի ֆիգուրներ («Մարմ-

նամարզիկ աղջիկը գնդակով», ((Մարմնամարզիկ աղջիկը կապում է գոտին»), 

որոնց մեջ քան դակա գո րծր ներկայացնում է երիտա սարդ, առողջ, առույգ, 

ուժեղ և գեղեցիկ մարմնով հայ աղջիկների ընդհանրացած կերպարներ։ 

Սակայն 1930-ական թվականների սկզբներին Ստեփանյանր նույնպես 

որոշ տուրք է տալիս սովետահայ արվեստի մեջ ուժեղացող ֆորմա/իզմի տեն-

դենցներին, որ արտահայտություն են գտնում ((Կուլի» արձանում։ Չին ժո-

ղո վյրդի ա զա տ ա գրության համար մարտնչող ռևոլյուց ի ոն մասսաների պայ-

քարը մարմնավորող այդ կիսարձանր, որր ներկայացնում է մի երիտասարդ 

չբնացոլ մերկ պատկերը՝ եռանդուն թեքված դեպի առաջ, ուշագրավ է կոմ-

պոզիցիայի մտահղացման ինքնատիպությամբ, բայց մարմնի երկու կողերին 

ամուր հպած ձեռքերի խիստ լարվածությունը, ուժեղ, պաթետիկ շարժումր, 



ՅՏ Մ, Ս. Սարգսյան 

ձևերի հարթա յին-անկյունավոր մշակումր չեն նպաստում հիմնական գա -

ղավւարի լրիվ բացահայտմանը։ Քանդակագործի այս շրշան ի ստեղծագործու-

թյունների համար բնորոշ է, ադրբեջանական ռևոլյուց իոն գարծիչ Մեշադի 

Ագիգրեկովի կիսանդրին (բազալտ), որը 1934 թվականին դրվում է Երևանի 

Ազիզբեկովի անվան հրապարակում որպես հուշարձան։ Այստեղ գտնված է 

անձնավորության արտաքին նմանությունր, սակայն կիսանդրոլ արտահայտ-

չական միջոցները և քանդակագործական ձևերը պլաստիկական չեն, դրանք 

բավական չոր են ու ժլատ։ Մարդու կերպավորման այդ սահմանափակ միջոց-

ներր հասնում են պարզունակության։ Գրականը այս ստեղծագործության մեջ 

իրականությունը տեսնելու քան դա կա գո րծի պարզ, անմիջական և ոչ կան -

իւ ա կալ մոտեցումն է։ 

Ղրանից երկու-երեք տարի հետո Ստեփանյանր ստեղծում է Հայաստա-

նում Լենինյան կոմերիտմիության հիմնադիր և Մայիսյան ապստամբու-

թյան հերոս Ղուկաս Ղուկաս յանի արձանը, որը որպես հուշարձան 1935 թ• 

կանգնեցվում է Երևանի ուսանողական թաղամասում՝ նրա իԱկ անունով կոչ-

վող պուրակում (նկ. 6)։ 

Այդ արձանր, որի բարձրությունր 2 մետրից ավելի է, Ղուկաս Ղո ւկ ա и յ ան ին 

ներկայացնում է ամբողջ հասակով, քայլելիս, ձախ ոտն ա ռաշ դրած, մի ուսին 

հրացան գցած, մյուս ձեռքով դրոշը բռնած։ 4՝ լ ուիւ ը բարձր պահած, կուրծքո 

առաջ, նա համարձակ և անվախ առաջ է գնում։ Արձանի կոմպոզիցիայում 

օգտագործված է նախկինում արած ((Կուլի» արձանի կոմպոզիցիոն սխեման, 

սակայն այստեղ նվազեցված են այն ուժեղ դինամիկականությոլնն ոլ Լար-

վածությունը, Iորոնք հատուկ էին նախորդ գործին։ 

Երիտասարդ բոցաշունչ ռևոլյուցիոներիճ Մայիսյան ապստամբու-

թյան կազմակերպիչներից ու ղեկավարներից մեկի կերպարր կերտելու և նրա 

ռևոլյուցիոն գործուն ե ությունր լրիվ բացահայտ ելու համար քան դակա գո րծն 

օգտագործել է նաև պատվանդանը։ Հղկված և փայլեցված գրանիտե պատ-

վանդանի երեք կողմերում նա կերտել է երեք բարձրաքանդակ, որոնք պատ-

կերում են Հայաստանում կոմերիտմիության հիմն ա դրի \ո լ նրա մարտական 

ընկերների հերոսական սխրագործությունների առանձին դրվագնելւ՝ (Г(Г ա յ ի ֊ 

и յան ապստամբությունը», ((Ընդհատակյա նիստը», ((Կռիվ դաշնակցականների 

ոլ բոլշևիկների միջև%/։ Այդ խմբաքանդակներում թեև ֆիգուրների հարթա-

պատկերային մշակձւմր և պարղունակությունր զգալիորեն իջեցնում են 

նրանց գեղարվեստական ու գա ղա փա րա կան արտահայտչականությունը, այ-

նուամենայնիվ հիմնակսւնր ոևոլյուցիոն ոգին է, որը և գրավում է դիտողի 

ուշադրությունը։ 

Ղուկաս Ղուկաս յանի արձանր, որր դրված է ավելի քան 4 մետր բարձրու-

թյամբ պատվանդանի վյւա (րնդհանուր բարձրությունը 6,5 մետր է) Սովետա-

կան Հայաստանի ուշագրավ հուշարձաններից մեկն է։ Ղրված լինե/ով քաղա-

քի ուսանողական թաղամասում, Պետական համալսարանի, Գյուղատնտեսա-

կան ինստիտուտի և հանրային գրադարանի շենքերի միջև, ուսանողական հան-

րակացարաններին մոտ, զբոսայգու մուտքի առաջ, որի մոտով ամեն օր անցու-

դարձ են անում հազարավոր ուսանողներ ու քաղաքացիներ, հուշարձանր մին-

չև այսօր էլ շարունակում է կատարել «Ս ոն nut են տա լ պրոպագանդայի» իր 

բարերար դերը, ցույց տալով սովետական երիտասարդ մարդու մարդկության 





երջանկության, կոմունիզմի համար մարտնչող կոմերիտականի լավագույն 

օրինակէ 

Թեմատիկա յ\ով այգ ստեղծագործությանը մոտ Է ((Մխչյանի մահը)) խմբա-

քանդակը։ Դա ներկայացնում Է Հայաստանի քաղաքացիական կռիվների շրջա-

նի ռևոլյուցիոն մարտական գործողություններից մի դրվագ։ Խմբաքանդակը 

պատկերում Է քաղաքացիական կռիվների ականավոր ռևոլյուցիոն գործիչ 

Մխչյանին մարտի ժամանակ վիրավոր վիճակում։ Նրա մարտական ընկեր-

ները գրկել և իրենց թևերի վրա են պահում հերոսին։ Սակայն մարտը չի դա-

դարել, կռիվը շարունակվում Է։ Մ խչյանի ընկերներր գնում են դեպի մարտՒ 

նրանք շարունակում են առաջ նետվել։ Խմբաքանդակի կոմպոզիցիան միաս -

նական Էէ Ս. Ս տեփ ան յան ր ստեղծել Է մասսայական գործողություն, պատկե-

րող բազմաֆիգուր և լարված շարժումով մի կոմպոզիցիաէ 

1930-ական թվականների կեսերին / / . Ստեփանյանը ստեղծում Է Կոմու-

նիստական պարտիայի ու Սովետական կառավարության, ղեկավարների դի-

մաքանդակներ և հուշարձաններ։ Ուշագրավ Է նրա ((Լենին)) բրոնզե կիսանդ-

րին (1936), որբ ներկայացնում Է Սովետական պետության մեծ ղեկավարի 

ռեալիստական կերպարը։ Մեծ Լենինի դիմագծերի նմանությամբ հանգելiA այս-

տեղ տրված Է Սովետական պետության իմաստուն ղեկավարի ընդհանրացված 

ոլ ոգեշնչված կերպարը։ Նույն ժամանակ նա քան դակում Է Սիրովի կիսանդրին 

(բրոնզ), որբ դրվում Է Երևանի Կիրովի անվան գործարանի վարչության շենքի 

առաջ, բարձր պատվանդանի վրա, որպես հ ուշա րձան ։ 1930- ա կան թվական-

ների վերջերին քանդակագործն աշխատանք Է տանում մեծ ծավալի մոնու-

մենտներ կառուցելու ուղղությամբ։ Այգ նպատակով նա 1938 թ. ստեղծում Է 

Վ. Ի. Լենինի մեծադիր արձանը (բազալտ!, որը 1940 թ. կանգնեցվում Է Դո֊ 

բիսի շրջկենտրոնում, բավական բարձր և գեղեցիկ պատվանդանի վրա (ճար-

տարապետ Դ-. Մ ուշեղ յան )։ Ռեալիստական մեծ ումով կատարված այս հու-

շարձանը բնորոշ Է նրանով, որ հեղինակը ձգտել Է լայն ընդհանրացման միջո-

ցով հասնել կերպարի լրիվ պատկերման և պրոֆեսիոնալ բարձր վարպե-

տության։ 

V. Ս տեփ ան յանի ստեղծագործ ութ յան մեջ այդ շրջանում կարևոր տեղ են 

գրավում նաև հայ կոՎտուրայի ու արվեստի նշանավոր գործիչն ե րի գիմա֊ 

քանդակներր։ Հայկակւայ ՍՍՌ Դիտությ\ուննե րի ակադեմիայի Դրական ութ յան 

ինստիտուտի պատվերով Ս տ ե փ ան յան ր 1936 թ. քանդակում Է Պերճ 

Պռոշյանի կիսանդրին (գիպս), որը 1939 թվականին փոխագրում Է բազա լ ֊ 

տի tվր՚ս՛ Կ հո՛՛ւն դրին ներկայացնում Է Պ. Պ ռոշյանի գլուխը քիշ թեքած 

առաջ՝ ծերունական դեմքը հեն ած աջ ձեռքին, որը ծալված Է ծնոտի տակէ Նրա 

մեծ և լայն դեմքի վրա նշվ ած դիմագծերն ու կնճիռները, մ ո բո ւքը, հաստ ու 

լայն բեխերր, դեմքի երկու կո\ղմերում պատկերված խիտ մազերր, ինչպես 

և բնական հաստ և ուժեղ րնդգծված հոնքերը բացահայտում են խոհուն գրո՛-

ղի հա բուստ նե րքնաշխա րհըէ Նա ոչ միայն նման Է արտաքուստ, այլև միա-

ժամանակ մարմնավորում Է կյանքի բովում կոփված և խոհուն աշտարակցի 

հայ գեղջո՚կի ընդհանրացած կերպարրէ 

Այդ նույն ժամանակաշրջանում Ս տ ե վ։ ան յան ր քանդակում Է ժողովրդա-

կան նկարիչ Ստեփան Աղա ջան յան ի կիսանդրին (1939), որբ աչքի Է ընկնում 

կերպարի ոգեշնչվածոլթյամբ, կենսունակությամբ և դիմագծերի մ ան րամ ասն ու-

թյունների կատարյալ նմանությամբէ 
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1930֊ական թվականներին Ստեփան յանը ստեղծում Է մի շարք քանդա-

կագործական կոմպոզիցիաներ, որոնցից ուշագրավ են «Ծովինար», «Ընկերու-

հիներ)՝), ((Երեխային լողացնող մայրը» և մի քանի բարձրաքանդակ կոմպոզի -

ցիաներ («Պեպո», 1935, «Դեսանտ)), 1936, «Պ ուշկին ի հան դիպումր Գրիբոյեդո-

'IՒ դիակին»)* Այդ ստեղծագործություններից առանձին հետաքրքրություն է 

ներկայացնում ((Ծովինար)) կոմպոզիցիան, որի սյուժեն վերցված Է ^Ա աս ան-

ցի Գավիթ» ժողովրդական Էպոսից։ Գեղեցկուհի Ծովինարը՝ չոքած աղբյուրի 

մոտ Լ աջ ձեռքը դեպի ազբյուրր տարած՝ ուզում Է 2ուՐ Հարցնել։ Կանացի 

մերկ մարմինը անաաոմ իա կան տեսակետից կառուցված Է ճշգրտորեն ։ 

Գտնված են ճիշտ համամասնություններ և հարաբերություններ։ Քանդակա-

գործը կարողացել Է աշխատանքր հասցնել անհրաժեշտ ավարտվածության> 

բացահայտելով կոմպոզիցիայի հիմնական բովանդակությունր։ Այս ստեղ-

ծագործության մեջ, ինչպես և ((Երեխային լողացնող մայրր» և մանավանդ 

(Վողացող կինր» քանդակներում արտահայտվում Է քանդակագործի բուռն 

հետաքրքրությունր դասական քանդակագործության գեղեցիկ ձևերի ոլ նրա 

լավագույն տրադիցիաների նկատմամբ։ 

Քանդակագործական պորտրետի բնագավառում աչքի Է րնկնում Ա, Ուրար֊ 

տուն։ Նա 1927 թ. քան դակում Է <(Հայուհու գլուխը)), որը ներկայաց-

նում Է մի երիտասարդ հայ կնոջ ռեալիստական կերպար։ Ղրանից հետո 

1929 թ* նա ստեղծում Է ((Հառաջ)) քանդակագործական կոմպոզիցիան, որր 

պատկերում Է մի երիտասարդ նավաստու նավի ղեկի մոտ կանգնած։ Բնա֊ 

կան մեծությամբ, ւ ուժեղ և եռանդով լի նավաստու ռեալիստական այդ ար-

ձանը (երկաթ-բետոն) հետագայում դրվում Է Երևանի 26 կոմիսարների ան-

վան այգում որպես հուշարձան։ 1928 թվականին Ուրարտուն մասնակցում Է 

Ս, Շ ահում յանի հուշարձանի համար հայտարարված մրցանակաբաշխությա-

նը,ւ ներկայացնելով մի նախագիծ, ՈՐԸ ա J Դ մրցանակաբաշխության 

3-րդ փուլում շահում Է առաջին մրցանակր։ Միաժամանակ նա պատրաստում 

Է Ս. Շ ահումյանի կիսանդրին (երկաթ-բետոն) և Վ. Л . Լենին ի կիսանդրին* 

Նույն շրջանում Ուրարտուն կերտում Է բանաստեղծ Ա. Ւսահակյանի, աղբա-

շեցի մի գյուղացու և մի կնոջ կիսանդրիները։ 

1929 թ. Հայաստանի պետական պատմական թանգարանի կողմից կազ-

մակերպվում Է Երևանի մի խումբ նկարիչների ոլ քանդակագործների ստեղ-

ծագործությունների ցուցահանդես, որին Ուրարտուն ներկայացնում Է ((Հան-

դիստ», ((Անապաստանը», ((Երգչուհի Գ՛ի դիմաքանդակը», ((Մի կնոջ գլուխ» և 

Սալի Ս ո ւլե յ մ ան ո վի դիմաքանդակն երր։ Այդ и տ ե ղծա դո րծություննե րր ջերմ 

ընդունելություն են գտնում հասարակության կողմից։ 

1930-ական թվականներին քանդակագործուհին ստեղծում Է «ԲոլշԼւիկ;> 

կիսան դրին, ձգտելով մի րնդհանրացած կերպարի մեջ տալ նոր մ ա ր դու բոլ-

շևիկի պատկերը։ Միևնույն ժամանակ նա պատրաստում Է) Ստեփան Շահու-

մ յանի մի ն rip կիսանդրի բազալտից, որր դրվում Է Ստեփան Շ ահ ումյանի 

տուն-թանգարանում (Ստեփանավան )։ Այդ տարիներին Ուրարտուն ստեղծում 

Է նաև աշխատավոր մարդկանցս բանվորների դիմաքանդակներ, նրանց մեջ 

ընդգծելով նոր, սովետական քաղաքացու հատկությունր, աշխատանքի մեծ-

եռանդն ու համարձակությունը։ 

1934 —1938 թվականներին Ուրարտուն քանդակում Է մի շարք կանացի 

կերպարներ, որոնցից բնորոշ են <(Ա պա ր ան ց ի կինը», ((Գեռատի աղջկա գլու֊ 



խը», «Մայրը և երեխան», «Մարջիկը պիոներ ֊գերազանցիկ», «Կժով աղջիկը» 

(նկ. 7) հորելեֆ քանդակը (բազալտ) և ուրիշներ։ Վերջինս՝ «Կժով աղջիկը» 

հետագայում դրվում է Երևանի Խ. Աբովյանի անվան պուրակի մոտ, 

Քանա քեռ տանող ճանապարհի и կղբին, որպես էլեկտրական սյան պատվան-

դանի քանդակագործական ձևավորում ։ ((Ա պա ր անց ի կինր» կիսանդրին վկա֊ 

յում է քանդակագործուհու արվեստի հասունացման մասին։ Նա ներկայաց-

նում է մի հայ կնոջ, որր գլուխը փաթաթած գլխաշորի մեջ, դեմքը և բերանր 

կիսով չափ շորով ծածկած, հաստ, ամուր գեղջկական դիմագծերով, համար-

ձակ նայում է առաջ: Չնայած ծավալների լայն ընդհանրացմանը, այդ կի՛-

սանդրին միաժամանակ պորտրետային նշանակություն ունի։ Այգ ստեղծա-

գործությունն իր պարզությամբ և գեղարվեստական ա րտ ահ ա յ տ չա կ անությ ա մբ 

1930-ական թվականների սովետահայ քանդակագործության լավագույն դի~ 

մաքանդակներից մեկն է։ 

Ա. Ուրարտուի այդ շրջանի գիմ ա քանդակային ստեղծագործությունների 

համար հատկանշական են բնավորության ուշադիր ուսումնասիրությունը, 

մարդու ներքին աշխարհի արտահայտման հստակությունը, ձևերի պլաստիկա-

կան արտահայտչականությունր և կերպարի գեղարվեստական րնդհանրացոլ-

մը։ Այդ տեսակետից բնորոշ է նաև բանաստեղծ Հ. Թուման յանի հուշարձանի 

համար պատրաստած «Անուշը)) մարմարե կիսան դրին ։ Հ* Թուման յան ի ան-

մահ պմէեմի հերոսուհու դիմաքանդակում Ուրարտուն հասել է նրբության, կա-

նացի դեմքի կենդանության վերարտադրման, կնոջ հոգու, նրա ապրումների 

համոզիչ և արտահայտիչ դրսևորման։ Այդ ամենը կենդանություն են հա ֊ 

ղորդում կիսանդրռւն, դարձնում այն ջերմ, շնչող և խոսուն։ Այս շրջանի 

ուշագրավ ստեղծագործություններից մեկն է Հովհաննես Թումանյանի կի՛-

սանդրին, որը որպես հուշարձան դրվում է բանաստեղծի ծննդավայր Դսեո 

գյուղում։ Այդ կերպարի հետ է կապվում նաև ((Սասունցի Գա վիթ» էպոսից 

Գավթի և Մսրա Մելիքի քանդակներր, որոնք Ուրարտուն պատրաստել է Հ, Թու-

մանյանի հուշարձանի համար։ 

1930-ական թվականների կեսերին հանդես են գալիս մի շարք երիտա-

սարդ քանդակագործներ, որոնք իրենց նոր ստեղծագործություններով հարըս-

տացնում և ընդլայնում են սովետահայ քանդակագործությունը։ Նրանցից 

Վահան Թերզիբաշյանր քանդակում է Ստեփան Շ ահում յանի երկ ո լ կիսանդ-

րիներ, որոնցից մեկը (բրոնզ) դրվում է Ս տեփ ան ավան քաղաքի Շահու-

մ յանի տուն-թանգարանի բակւում, իսկ մյուսը (գրանիտ)ճ էջմիածնի քաղա-

քային հրապարակում որպես հուշարձաններ։ Վ • Թերզիբաշյանը կերտում է 

նաև դերասաններ Հո վհ. Աբելյանի, Հ• Ներսիսյանի, դերասանուհի Պարո-

նիկ յան ի դիմաքանդակները, հարստացնելով սովետահայ պորտրետային 

քան դակա գործ ությունը։ 

Շատ ավելի ինքնատիպ է քանդակագործ և նկարիչ Երվանդ Քոչարը։ 

1936 թվա կանին Փ ա րի զի ց վերադառնալով Սովետական Հայաստան, Քոչարն 

իր հետ բերում է ֆրանսիական ժամանակակից ֆորմալիստական արվեստի 

ռեցիդիվներ, որոնք իրենց որոշ արտահայտությունն են գտնում ((Մաքսիմ 

Գորկի» (1936), ((Զերժինսկխ) (1937), ((Պուշկին» (1937) ջանդակներում։ Մտա-

ցածին հավելումները у մարդկային դեմքի որոշակի ձևերի և կնճիռների ուժեղ 

ընդգծումները և միտումնավոր խեղաթյուրումները, ավելորդ, անհանգիստ շար֊ 

ժումը ((Մաքսիմ Գորկի — Մրրկահաւէը» կիսան դրում, արհեստականորեն 





J-4 Մ. Ս. Ս արգսյան 

ձգված դեմքը և պայմանական կոմպոզիցիան «Պուշկին» արձանում զգալիո-

րեն թուլացնում են այդ ստեղծագործությունների գեղարվեստական Համոզ-

չականությունը։ Հմուտ և շնորհալի քանդակագործ Օրվանդ Քոչարը, սակայն, 

զգում էր գեղարվեստական այդ մ իջոցն երի սահմանափակությ\ունր և հետա-

գայում լուրջ փորձեր է անում Հաղթահարելու դրանք։ 1939 թվականին նա 

ստեղծում է ((Սասունցի Դ՛ա վիթ)) քանդակագործական կոմպոզիցիան, որն իր 

մտահղացումով և պլաստիկ մշակմամբ, գեղարվեստական բարձր արժեքով 

լուրջ քայլ էր դեպի ռեալիստական քանդակագործությունր։ Ե, Քոչարի կեր-

տած այդ կոմպոզիցիան նույն տարվա աշնանը դրվում է Երևանի երկաթու-

ղային կայարանի հրապարակում բարձր պատվանդանի վրա f որպես հու-

շարձան։ 

Այս շրջանի երիտասարդ քանդակագործներից ուշագրավ է Սմբատ Սար-

գըսյանը (1909—1952), որը ստեղծում է մի քանի քանդակագործական կոմ-

պոզիցիաներ («Ոչխարի կիթր կոլտնտեսությունում», 1937, ((Բերքահավաք» 

1939) և երկու հուշարձան, որոնցից մեկրճ ((Պ ուշկին ի հանդիպտւմը Գրիբոյե-

դովի դա դաղին» բարձրաքանդակը (1937) դրվում է Կիրովականից Ստեփանս/֊ 

վան տանող ճանապարհին, մյուսը՝ ((Կոմունարների հուշարձանը)) 1940 թվա-

կանին կանգնեցվում է Կարմիրի շրջանում։ 

1930-ական թվականներին հանդես եկած երիտասարդ քանդակագործնե-

րի մյուս մասի հիմնական գործունեությունը ծավալվում է հետագայում 

Հայրենական Մեծ պատերազմի և հետպատերազմյան շրջանում։ 

Այսպիսովէ ինչպես տեսնում ենք, Հայաստանում սովետական կարգեր 

հաստատվելուց հետո 1920-ական թվականների սկղբներին Կոմունիստական 

պարտիայի և կառավարության հոգատարության և ստեղծած նպաստավոր 

պայմանների շնորհիվ սկզբնավորվում ու արագորեն զարգանում Է ձևով ազ-

գային, բովանդակությամբ սոցիալիստական սովետահայ քանդակագործու-

թյունը։ 1920—30-ական թվականներին Հայաստանում զարգանում են քան-

դակագործության հիմնական բոլոր մանրերը , մսանավորապես մոնումեն-

տալ-հուշարձանային և պորտրետային քանդակագործությունը։ Քանդակա-

գործների ստեղծագործ ական-գա ղա փարական աճր և նրանց պրոֆեսիոնալ 

մակարդակի անընդհատ բարձրացումր վկայում են, որ նրանց լավագույն 

ստ եղծագործ ութ յո ւ ններր հագեցված սոցիալիստական խորը հայրենասի-

րությամբ, նպաստում են ժողովրդի գեղարվեստական դաստ իա րա կության ր, 

մասսաների մեջ կոմունիստական գաղափարների արմատավորմանր 1ւ 

ծառայում են Ժողովրդի շահ ե րին ։ Սովետական քանդակագործության ուղին 

սոցիալիստական ռեալիզմր, տան ում Է դեպի այդ խնդիրների լիակատար կեն-

սագործումըէ 



Սովետական Հայաստանի քանդակագործությունը 1920— 1930-ական թվականներին 4-5 

С К У Л Ь П Т У Р А С О В Е Т С К О Й А Р М Е Н И И В 1920—30 ГГ. 

М. С. САРГСЯН 

( Р е з ю м е ) 

В начале 1920-х годов возникает и развивается национальная по 
форме, социалистическая по содержанию скульптура Советской Ар-
мении. 

В первые годы Советской власти из скульпторов, работавших в Ар-
мении, своей плодотворной деятельностью особенно выделяются Вагар-
шак Мелик-Акопян и Каро Алабян. Они создали памятники и бюсты 
К. Марксу, Ф. Энгельсу, В. И. Ленину, Ст. Шаумяну, С. Алавердяну, 
А. Мясникяну и др., а также ряд портретов и барельефов. Хотя эти пер-
вые скульптурные произведения не отличались высоким художествен-
ным мастерством, однако их тематика ярко отражала то новое, которое 
в дальнейшем получило свое развитие в изобразительном искусстве Со-
ветской Армении. 

К концу 1920-х и в начале 1930-х годов советская армянская 
скульптура переживает новый период развития. В Армению приезжает 
ряд молодых скульпторов-профессионалов (А. Саркисян, А. Урарту, 
С. Тарян, С. Степанян, С. Давтян, В. Терзибашян, Е. Кочар, С. Саргсян и 
др.) , которые совместно с народным художником С С С Р , скульптором 
С. Меркуровым расширяют и своими лучшими произведениями подни-
мают искусство скульптуры на новую, более высокую ступень. Однако 
росту скульптуры заметно препятствовало влияние формализма , кото-
рое усилилось тогда в изобразительном искусстве. 

Постановление Ц К В К П ( б ) от 23 апреля 1932 года о реконструк-
ции литературно-художественных организаций становится поворотным 
пунктом и для скульптуры Армении. Единым знаменем советского изобра-
зительного искусства становится метод социалистического реализма. 
Усиливаются связи искусства с жизнью, больше внимания уделяется 
решению монументальных задач, созданию типичных образов новых 
советских людей — передовых рабочих, колхозников, спортсменов, 
военных, деятелей культуры и советской женщины. 

В 1930-х годах в г. Ереване создаются монумент Великому Ленину 
(1940), скульптурные памятники С. Шаумяну (1931), X. Абовяну (1933), 
Г. Гукасяну (1935), С. Кирову (в Кировакане 1940—1942) и многочис-
ленные реалистические портреты, бюсты, барельефы и ряд скульптур-
ных композиций. Своим высоким мастерством и патриотическим духом 
эти скульптурные произведения способствуют художественному воспи-
танию народа. Социалистический реализм одерживает победу и стано-
вится руководящим методом творчества скульпторов Советской Армении. 




