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Սովետա կան իշխանության հաստատման առաջին տարիներից սկսած Հա֊ 
յա սա անում զգալի աշխատանք ծավալվեց երաժշտական կուլտուրայի զար • 
գացման ուղղությամբ։ Դեռ 1921 թվականի դեկտեմբերի 22-ին հիմն։սդրվեց-
Երե անի երաժշտական ստուդիան, որը պրոֆեսիոնալ երաժշտական կրթութ րսն 
առաջին օջախն էր Հայաստանում։ Երաժշտական ստուդիայի շուրջը համա-
խմբված գործիչներրք ստուդիայի առաջին դիրեկտոր կոմպոզիտոր Ռոմանոս՜ 
Մ ե լիք յանի գլխավորությամբ, հսկայական աշխատանք կատարեց են ինչպես 
երաժշտական կա գրերի դաստիարակության, նույնպես և համերգային կյանքի 
կազմակերպման ուղղությամբ։ Նրանց կատարած աշխատանքն այնքան ակ֊ 
նառու էր և ձեռք բերած արդյունքներն այնքան նշանակալից, որ Սովետական 
Հայաստանի կառավարությունր հնարավոր գտավ 1923 թվականին՝ ստուդիայի 
գոյության երրորդ տարեսկզբինը այն վերակառուցել և դարձնել Երևանի Պե֊ 
տա կան կոնսերվատորիա։ 

Այս շրջանում և հետագա տարիներին Երևան փոխադրվեցին մեր երաժշտա-
կան կուլտուրայի ականավոր ներկայացուցիչների Ա. Սպենդիարյանը, Սպ. 
Մելիքյանը, Ափ Տեր֊Ղևոնդյանր, Վ. Կ որդան ուէը (՛Հորդան յան ր) է Կ, Սարաջևր, 
Ն, Տ ի դրան յանր և ուրիշներ, որոնց մասնակցությամբ Հայաստանի երաժշտա֊ 
կան կյանքր դարձավ լիարյուն ու բազմաբովանդակ։ Նրանք հանդիսացան կեն-
դանի կամուրջ հայ կլասիկ կո մ պոզի տ որն երի և կոմպոզիտորական աճող նոր 
սերնդի միջև՝ վերջինիս հաղորդելով կլասիկ կոմպոզիտորների պատգամները 
և իրենց կուտակած հարուստ փորձը։ 

Երևանի Պետական կոնսերվատորիան իր գոյության առաջին տասնամյա֊ 
կում ստեղծելով երգեցիկ խումբ, սիմֆոնիկ նվագախումբ և օպերային դասա֊ 
բան, կարողացավ դաստիարակել զգալի քանակությամբ կատարողական կագ֊ 
րեր, որոնք գործուն մասնակցություն ունեցան ինչպես ռեսպուբլիկայի համեր֊ 
գային կյ՛անքի կազմակերպմանր, այնպես Էլ Երևանի օպերային թատրոնի հիմ-
նադրմանը։ 

Սովետական իշխանության աոաջին տասնամյակը Հայաստանում նշանա֊ 
վորվեց նաև Երևանի ռադիոհաղորդման կայանի երաժշտական բաժնի և Կով֊ 
տուբայի տան Համերգային բյուրոյի կազմակերպմամբ։ Սրանցից երկրորդը 
1930 թվականի նոյեմբերին վերակառուցվեց և դարձավ Հայֆիլհարմոնիա՝ իր 
բազմաթիվ երաժշտական ֊կատարողական կոլեկտիվներով և մենակատարնե ֊ 
րով։ Իսկ մի քիչ ավելի ուշ՝ 1932 թվականին, կազմակերպվեց Երևանի Պետա-
կան օպերային թատրոնը, որն իր առաջին թատերաշրջանն սկսեց 1933 թվա-
կանի հունվարի 20֊ինճ Ա. Սպենդիարյանի «Ալմաստ» օպերայի բեմադրու-
թյամբ։ 
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Երաժշտական ֊կատարողական արվեստի այս օջախների ս տ եղծումր բա-

ցառիկ նշանակություն ունեցավ ոչ միայն հայկական, ռուսական և համաշ-

խարհային կլասիկ երաժշտության պրոպագանդայի, այլև սովետահայ կոմ-

պո զի տ որն երի ստեղծագործ՛ական աշխատանքի խթանման գործում: 

Սովետահայ կոմպոզիտորների ավագ սերնդի ներկայացուցիչները 

Ա. Ս պենդիար յանը, Ռ* Մելիքյանը է Ա* Տ եր֊Ղևոնդյանը, Ս. Րարխուդարյանը, 

Ա* Տիգրաձյանըյ Ա. Մանուկյանը և ուրիշներ} Հոկտեմբերյան սոցիալիստական 

Մեծ ռևոլյուցիայից հետո ծավալեցին ստեղծագործական ակտիվ աշխատանք։ 

Այնպիսի նշանակալից ստեղծագործություններ, ինչպիսիք ենճ Ա. Ս պենդիար֊ 

յանի «Ալմաստ» օպերան, «Երևանյան Էտյուդներըռուսական և ուկրաինական 

ժողովրդական երգերի մշակումները, Ռ. Մելիքյանի «Զմրուխտի» և «Զառ֊վառձ 

երգերի ցիկլերը, ((Նոր կենցաղի երգերի» և պիոներական ու կարմիրբանակային 

երգերի ժողովածուները, Ա. Տ եր֊Ղևոն դյանի «Ախ թա մար» սիմֆոնիկ պոեմը, 

Ս. Բարխուդարյանի դաշնամուրային պիեսները և այլ գործեր, որոնք գրված են 

այս տարիներին} անկասկած հանդիսանում են հայկական երաժշտության խո-

շոր նվաճումները և հաստատ տեղ են գրավել համերգային֊կատարողական 

ռեպերտուարում ։ 

Վերը թվարկված ստեղծագործություններից առանձնապես կարևոր Էր 

Ս պենդիար յանի «Ալմաստ» օպերան, որը ոչ միայն սովետահայ, այլև ամ-

բողջ Սովետական Միության երաժշտական ստեղծագործության մեջ նշանակա-

լից երևույթ Էր։ «Ալմաստ» օպերայով Ա. Սպենդիարյանը շարունակում Էր ռուս 

կլասիկ կոմպոզիտորների՝ Մ, Գյինկա Բորոդինի և այլոց ստեղծած հե-

րոսական պատմա-հայրենասիրական օպերայի գիծը։ Հայ երաժշտության պատ-

մության մեջ դա հիշյալ ժանրի երկրորդ օպերան Էրճ Տ * Չուխաջյանի «Արշակ ր» 

օպերայից հետո, բայց քանի որ վերջինս երբևէ չէր բեմադրվել և հեղինա-

կային ձեռագիրն էլ անհետացել էր, Ա. Սպենդիարյանր փաստորեն £գի~ 

տեր նրա գոյության մասին։ 

«Ալմաստ)) օպերան ամեն տեսակետից օրինակելի օպերա յին մի ստեղ-

ծագործություն է, որը հաստատուն տեղ է գտել հայ կլասիկ երաժշտության 

ոսկյա ֆոնդում և երբեք չի իջնում բեմից։ Ինքը Ա• Ս պենդիար յանը, դժբախ-

տաբար, բեմի վրա չտեսավ իր ստեղծագործությունը և ականատես չեղավ հա-

սարակության կողմից նրա խանդավառ ընդունելությանը Հայաստանում և նրա 

սահմաններից դուրս 

20 
֊ական թվականների երաժշտական ստեղծագործության մեջ նշան ակ ա ֊ 

լից էր նաև Ա• Տ եր֊Ղևոն ղ յան ի ձԱխթամար» սիմֆոնիկ պոեմը, գրված Հ» Թու-

ման յան ի համանուն լեգենդի հիման վյւա։ Ղա ծրագրային սիմֆոնիկ պոեմ է» 

որի երաժշտությունն ամբողջապես խարսխված է հայ ժողովրդական երաժըշ-

տության վրա, պարզ է ու պատկերավոր, աչքի է ընկնում երաժշտական լեզվ_ի 

գոմևագեղությամբ և մշտական տեղ է գրավել սիմֆոնիկ համերգների ռեպեր-

տուարում ։ 

Ավագ սերնդի ներկայացուցիչների հետ միասին իրենց ստեղծագործական 

աշխատանքը ծավալեցին այդ տարիներին հանդես եկած երիտասարդ կոմ պո֊ 
1 * Ա-մասսւ» օպերան աոաջին անդամ բեմադրվել է Մ ոսկվա յա մ , Մեձ Թատրոնի ՛ի ի ֊ 

լի ալու.մճ 1020 թ. Հունիսի 2 3 ֊ ի ն, ապա Օդեսայի օպերային թաարոնում* 1030 թ. դ ե կ ֊ 
տեմբերի 2 0 ֊ ի ն ե Թ՛ ր ի լի ս ի ի օպերայոււ 

Ր 1032 թ. մայիսի 2 1 ֊ ի ն ։ Իսկ Երևանում այն 
բեմադրվել է 1033 թ. Հունվարի 20-ին% օպերային թաարոնի առածին թատերաշրջանի 
բացման օրլչէ 



Սովետահայ երաժշտության անցած՜ ուղին Յ՚-ք 

զիտորներլ»՝ Հ. Ստեփան յանը, Կ. Զաքարյանր, Վ. Տա լյան ը} Մ. Մազմանյանը, 

Ա. Այվազյանը, Լ. Խոջա էյնա թյանը, Ն. Չեմբերջին, Ա. Բալասան յանը և ուրիշ-

ներ։ Նրանց ստեղծագործության համար բնորոշ էր ժամանակակից սովետա-

կան իրականությունը երաժշտական ստեղծագործության տարբեր ժանրերում 

արտացոլելու ձգտումը։ Այղ նպատակին հասնելու համար նրանք հաճախ գի-

մում էին մասսայական երգի ժանրին, որն այնքան լայնորեն զարգանում էր 

Սովետական Ռուսաստանում, սերտորեն կապակցելով այգ ժանրը հայ ժողո֊ 

վըրգական երաժշտության հետ։ Միաժամանակ նրանք երաժշտության կլասիկ-

ների և ավագ սերնգի կոմպոզիտորների հարուստ փորձի օգտագործման ճա-

նապարհով ձեռք էին բերում պրոֆեսիոնալ վարպետություն։ 

Այս շրշան ում հանգես եկած կոմպոզիտորներից առավել աչքի ընկավ և 

միանգամից հասարակության ուշագրությունը գրավեց Արա մ Խաչատրյանը։ 

Թեև ուշ էր նա ընտրել երաժշտության ասպարեզը, բայց գեռ 9՝ն եսինն երի տեխ-

նիկում ում սովորելու տարիներին նա աչքի ընկավ իր առաջին ստեղծագործու-

թյուններով։ Ավելի ուշ՝ Մոսկվայի կոնսերվատորիայում սովորելու և ապա 

ասպիրանտուրայում կատարելագործվելու տարիներինէ Ա. Խաչատրյանը հան-

գես եկավ մեծ կտավի ստեղծագործություններով, որոնք նրան բերին ընդհա-

նուր ճանաչում ու փառք։ Այգ ստեղծագործությունների թվին Էին պատկանում 

Ա. Խաչատրյանի ((Պարային սյուիտը», ա ռաշին սիմֆոնիան և հատկապես դաշ-

նամուրային կոնցերտը, որով նա ավարտեց Մո սկվայի կոնսերվատորիայի աս-

պիրանտուրան։ Պրոֆեսոր Ս յասկովսկոլ ղեկավարությամբ նա ձեռք բերեց այն 

ամենը, ինչ անհրաժեշտ Էր կոմպոզիտորական գործունեության համարք ծա-

նոթացավ ռուս և համաշխարհային երաժշտության կլասիկների ստեղծագոր-

ծությանը, ուսումնասիրեց և յուրացրեց նրանց հարուստ փորձը։ Արամ Խա-

չատրյանն իր ստեղծագործական առաջին քայլերից սկսած հանգես եկավ 

միանգամայն որոշակի ազգային դեմքով, որպես հայ կոմպոզիտոր և դա պայ-

մանավորված Էր այն սերտ կապով, որ նա ուներ հայ ժողովրդական և գուսա-

նական երաժշտության հետ։ Նա մեծ թափով խթանեց սովետահայ երաժշտա-

կան կուլտուրայի զարգացումը, հարստացրեց ա յն նոր ժանրերով, բարձրացրեց 

ժամանակակից առաջավոր երաժշտական ստեղծագործության մակարդա-

կին, դարձավ հայկական առաջին սիմֆոնիայի, գործիքային կոնցերտների և 

սովետահայ թեմայով առաջին բալետի հեղինակ ու ձեռք բերեց համաշխարհա-

յին հռչակ։ 

30-ական թվականներին սովետահայ երաժշտությունը, ամբողջ սովետա-

կան երաժշտության հետ միասին, ապրեց նշանակալից վերելք շնորհիվ այն 

հանգամանքի, որ ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի 1932 թվականի ապրիլի 23-ի հայտնի 

որոշմամբ վերջ դրվեց ՌԱՊՄ-ի և այլ կազմակերպությունների ձախլիկ 

գործունեությանը, և ստեղծվեցին միասնական ստեղծագործական միություն-

ներ, որոնց առջև խնդիր դրվեց համախմբել բոլոր ստեղծագործական 

կադրերին և նրանց ջանքերն ուղղել սովետական արվեստի հրատապ հարցերի 

լուծման կողմը։ Սկզբունքային կարևոր նշանակություն ոմևեցավ նաև այն հան-

գամանքը, որ վերջնականապես հաղթանակեց սոցիալիստական ռեալիզմի մե-

թոդը իբրև ամբողջ սովետական գեղարվեստական ստեղծագործության միակ 

ղեկավար մեթոդ։ 

Երևանի կոնսերվատորիա չում կոմպոզիտորական դասարան ստեղծվելու 

հետևանքով 30-ական թվականներին լուրջ հիմքերի վրա դրվեց կոմպոզիտո-

ֆ Հա%գեաէ * 1 



Մ. Հ. Մուրադյան 

րական կադր երի պա ւոր ա и ա ման գործը։ Բացի այղ, Մ ոսկվայի և Լենին դրա ղի 

կոնսերվատորիաներում նույնպես դաստիարակվեցին մի շարք երիտասարդ 

կոմպո դիտ որն եր, որոնք Հետագայում /ծվեցին ակտիվ ստեղծագործական աշ-

խ ա ա անքի t /՛Լ յи տ՛ա րին երին Հանդես եկած կ ոմ պո դի տ ո րն ե ըր՝ 9\ Եդիազար-

յտնր, ft՝. Հովհաննիսյանը, Ա. Սաթյանր, Վ. Տիդրանյանր1 Տ. Ավետիսյանր, 

II,, Դոլուխանյանր, Ա. Շիշյանը և ուրիշներ, տշի/ատելով վոկալ [լ գործիքային 

ստեղծագործության տարրեր ժանրերի բնագավառում, Հասան դգալի արդ֊ 

յունքների և իրենց ստեղծագործությամբ Հարստացրին սովետաՀայ երաժրշ֊ 

տ ութ յան գանձարանը։ 

Օպերայի ե ր ալետի բնագավառում, բացի Ա. Ապեն դիար յանի ((Ալմաստ» 

օպերայից, 1035 թ, բեմադրվում I, նաև Ա. Տիդրանյասւի (՛Անուշ» օպերայի Հե-

ղինակային նոր ի։ մ բա գրությունը, որը այնուհետև դաոնում Լ Երևանի օպերայի 

և բ ա լ ե տ ի թատրոնի ադգային ռեպերտուարի դարդերից մեկը։ Աշխատանք Լ 

ծա վալվում "պերտյին նոր պարտ ի տ ուրան երի ստեղծման ուղղությամբ։ Հեաըդ֊ 

Հետե Հանդես են դալիս Հալin IJ տ ե վ։ ան յա\ն ի «Քաջ հագար», «Սասունցի 1'ավիթ» 

և (՛Լուսաբացին» օպերաները, Ա. Ս,յվադյանի ((Թ ա վւա ռ\'յ ի կ ո и» կո մի կա կան օսյե-

բան, Ա, Խաչատրյանի ((Երջանկություն», Ս. Put րիյ ուգար յան ի ((Նարին ե» և 

Ա. Տեր֊Ղևոսյդյանի «Անահիտ» բալետները, Ա. Սայիլյանի «Սաֆա» և Կ. Զս'~ 

քար յանի «Մարջան» օպերաները: Թվարկված օպերային և բալետային ստեղ-

ծագործություններն, իՀւսրկե, Հավա սա րաբժեք չհին և բոլորր չէ, որ արժանա-

ցան բեմադրման բախտին։ Սակայն Հեն rj այն փաստը, որ 30-ական թվական -

ներին Հայաստանում ստեէլծվեցին օսլերային և բալետայհն այդքան ստեղծա-

գործություններ, ինքնին Հատկանշական Է և վկայում ՛Է սովետաՀայ կոմպոզի֊ 

սէորների ստեղծագործական աճը։ հշված օպերաներից և բալետներից առան֊ 

ձին կարևորություն են ներկայացնում Հարո Ա ա եփ ան յււ\ն ի ((Լուսաբացին» օպե-

րան և Ար ամ Խաչատրյանի '(Երջանկություն» բալետը։ 'Ւրանք կարևոր Լին, 

ամենից առաջ, իրենց թեմատիկայով, որովհետև ռևոչյուցիոն թեմատիկայի ե 

սովետական իրականության արաացոլմա\ն առաջին փորձերն Լին Հայկական 

երաժշտական թատրոնում է 

Սիմֆոնիկ ստեղծագործության բն ա գա էխյ tin ւմ, բացի Արամ Խաչատրյանի 

վերը Հիշատակված գործերից, 30-ական թվականներին ստեղծվում են մի շարք 

այլ դործեր ( Հ . Ստեփան յան ի ((26 կոմունարների Հիշատակին» սիմֆոնիկ 

պոեմը, Կ. Զաքարյանի ((Պատկեր Անդրկովկասի կառուցումից», Մ. Մաղման-

յանի ((Մա մ ե և Աշե», Ա, Շ իշյան ի «Ա տրատոսֆերի դոՀերը» և այլն), որոնք կա-

րևոր են դյիւավորապես օրկեստրա (ին տեխնիկային տիրապետելոլ և սիմֆո-

նիկ ստեղծագործության բնագավառում փորձ կուտակելու տեսակետ Ի .9' ' ' սկ 

այնպիսի դործեր, ինչպիսիք են 4,. Խաչասւրյանի "Պոեմ Ս աալինի մասին» և 

Ն. Չեմբերջիի ((Պարային и յուի տան», ներկայացնում են գեղարվեստական 

/ուրջ արժեք և նվաճել են ան խա խ տ ժո դո վյւ դա կան ո ւթյոլն: 

Այս տարիներին Հայաստանի կոմպոզիտորներից ա վա գա գույն ը՝ Ն. Տիգ-

րան յանը, սիմֆոնիկ նվագախմբի համար մշակեց կլասիկ մուղամների մի քանի 

նմուշ։ Դա աոաջին գեպբն 1;ր ամբողջ Անդրկովկասս ւմ և Ա աաջավոր Արևե/քի 

երկրներում և այդ իմաստով ունի պատմական խոշոր նշանակություն։ Հետա-

դայում այս ուղղությամբ աշխատանքը շարունակվեց թե Հայ և թե Հատկապես 

ադրբեջանցի կոմպոզիտորների կողմից։ 



Սովետահայ երաժշտության անցած ուղին 

Սիմֆոնիկ ստեղծագործության բնագավառում սովետահայ կոմպոզիտոր֊ 

ների կուտակած փորձը և ձեռք բերած նվաճումները հիմք Հանդիսացան Հայ-

րենական Մեծ պատերազմի և հետպատերազմյան տարիներին այղ ուղղու-

թյամբ Հետագա Հաջողությունների Հասնելու Համար։ 

ՍովետաՀայ կոմպոզիտորներն զգալի արդյունքների Հասան նաև կամ'ե֊ 

րային֊գործիքային և վոկալ ստեղծագործության բնագավառներում։ рш у ի այն, 

որ 30 ֊ա գան թվականները Հիշ-ալ բնագավառներում Հանդիսացան որոնումների 

և. տարբեր ժանրերի ն վաճման տարիներ, մեր կոմպոզիտորների կողմից 

ստեղծվեցին նաև մնայուն գեղարվեստական արժեքներ, որոնք սիրով ընղուն֊ 

վեցին ժողովրդի կողմից։ Ղրանց թվին են պատկանում Ա. Խաչատրյանի, 

լ и տ ե փ ան յ ա նի, и. г սւրխ ուդսլրյան ի, '/ . Տ ալյէսնի, Ա. Այվաղյանի, Կ. ,՛, III -

քարյան ի, Ն. Չեմբերջոլ, Լ, Խոջա էյն աթյանի, Թ. Հովհաննիսյանի 1ւ J" յլ կոմ-

պոզիտորների մի շարք գործերր, դրված՜ ջութակի, թավջութակի , դաշնամուրի 

և այլ գործիքն երի, ինչպես li լարային կվարտետի և դ ո րծիքա յին այ/ անսամ֊ 

րրլների համար: Վոկալ երաժշտության բնագավառում զգա լի չափով Հարստա-

ցան մասսայական ու էստրադային երգի ժանրերր, նկատելի գործ կատար-

վեց նաև ռոման սի, բալլադի և վոկալ երաժշտ ութ քան առավել նշանակա/ից 

այլ ձևերի զարգացման ուղղությամբ։ Այս տարիներին ստեղծված երգերից 

շատ երր տարածվեցին ամենուրեք ու if տան ժողովրդի կենցաղի մեջ; ՛երանէ) 

թվի՛ն են պատկանում Ռ. Մ ե լի ք յան ի «Սարոն ու Մարոնy>, «Կոմսոմոլ տղա» 

և «Աշխատանքի երգր», Ա. Տ ե ր - 4։ևոն ղ յ ան ի «Ջան Ադրբեջան», Մ. Ա՝իր՜ 

ղոյանի «Գեղջկուհու երդր» և «Այսրի աղջիկ», Տ. Ավետիս յանի «Մեր կոլիւոզի 

արսւերր», Մ. Մազման յանի «Գեղջկուհու երգերից», Ա. Սաթյանի «Անմար մնաя 

և այլ երգեր։ 30-ական թվականներին ստեղծված մասսայական այս երգերի 

Համար բնորոշ Էր մելոդիայի մատչելիությունն ու մ ո տ ի կո ւթյուն ր ժողուէրդա֊ 

կան երգերին, կոմպոզիտորների ձգտ ում ր՝ հարստացնել վոկալ երաժշտոլ֊ 

թյունր ռևոլյուցիոն րն դհ ա տսւ կ ի երգերի Ա I նոր մա и и ա յա կան երդերի ինաո-

նացիաների ստեղծագործական յուրացման միջոցով։ 

Խմբերգային ստեղծ ադործության զարգացումն այս տարիներին րնթացավ 

երկու ուղղությամբ. ստեղծվեցին [սմբ երգեր и ո վե տ ա կան նոր թեմատիկայով և 

ժողովրդական երգերի բաղմաձայնման միջոցով, Թե' մեկ, և թե' մյուս ուղղու-

թյամբ ձեռք բերվեցին նոր հաջողություններ։ Նոր թեմատիկայով խմբերգ երից 

հիշատակության արժանի են Ա, Մանուկյանի «Կարմիր գարնան», Կ. ՀԼաքար֊ 

յանի «Հոկտեմբեր» ե «Մեր կամքր», ՛Հ. Տիգրան/անի «Կանտ՛ատ ա նվիրված 

I!ո վե ա ա կ ա ն Հայաստանի 15-րղ տարեդարձին >՝> և «•Արյունոտ ՚11'2 ^՚ 1!>} կո-

միսարներին ), Ա. Այվա ti յանի «Հայրենիք» и ա ե ղ ծա գործո ւթյ ոլնն երր և մի շարր 

[սմբե ր գա յ՝ի\ն տեսարաններ՝ Հ, IJսւ ե փ ան յան ի, Կ. ,9էաքտրյանի և ւսյլոց օպերա-

յին ստեղծագործություններից։ թ՜վարկված այս խմբերդերից շատերր հանդի-

սանում են ծավա լուն ի։ մ ր երգային и տ ե ղծ :ս դո րծո լթյո լններ, որոնք տ\արբերվա.մ՝ 

են իրարից թե ժանրային, թե մե ՛ո ղիկ ո լ ին սւ nlft ա ցի ոն ա ռան ձն ահա տկո ւթյո լն 

ներով և թե թեմատիկայի ակտուալությամբ։ Բայց այգ բոլոր ստեղծագործս:֊ 

թյունն երում րն դհան ո ւր / ր հեղինակնե/ էի ձգտումր՝ գտնելու հ ա մա ւղ ատ ա и [и ան 

նոր արտահայտչական միջոցներ սովետական թեմատիկայի երաժշտական 

մարմնավորման Համար։ 

Հա յա и տ ան ում խմբերգային ստեղծագործության հետագա զարդացմանր 

մեծապես նպաստեց այն հան գա ման քր, որ ՅՕ֊ական թվականների վերջում, 
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բացի օպերային թատրոնի և Երևանի Պետական կոնսերվատորիայի երգչախըմ-

բերից, ստեղծվեցին նաև ժողովրդական եր գի ֊պար ի անսամբլը, Հայֆիլհար֊ 

մոնիայի պետական երգչա/սումբր, Ռեսպուբլիկական ռադիոկոմիտեի երգչա-

խումբը, Լենինական ի ժողովրդական երգի-պարի անսամբլը և այլ խմբերգա-

յին կոլեկտիվներ։ 

Նշանակալից տեղաշարժեր եղան նաև ժողովյրդական ու գուսանական 

ստեղծագործության բնագավառում։ Սովետական իշխանության տարիներին 

ձեռք բերած աննախընթաց նվաճումները, երկրի սոցիալիստական վերակա-

ռուցումր, գյուղի ու քաղաքի կերպարանափոխումը, ժողովրդի նոր կյանքն ու 

կենցաղը չէին կարող իրենց արտացոլումը չգտնել ժողովրդական և գուսանա-

կան երաժշտական ստեղծագործության մեջ։ Եվ իրոք, 20-ական և 30-ական 

թվականներին հորինվեցին բազմաթիվ նոր երգեր, որոնց մեջ ժողովրդական 

երգիչները գովերգում էին վերափոխված Սովետական Հա յաս տ ան ը և հ՛այ Ժո-

ղովրդի աշխատանքային սխրագործությունները • Անվանի գուսաններ Շերամը, 

Հավասին, Շահենը, Աշոտը և ուրիշներ հանդես եկան իրենց հիանալի երգե-

րով, նվիրված սոցիալիստական հայրենիքի, սովետական ժողովուրդների ան -

խախտ բարեկամության, ձեռք բերած պատմական նվաճումների ու ժողովրդի 

աշխատանքային հերոսության գովերգմանը։ Հետզհետե անհետանում են անց-

յալի ստրկական աշխատանքը, վիշտն ու թախիծը արտացոլող լալահառաչ ե ր ֊ 

գերը իրենց տեղը զիջելով կենսուրախ, լավատեսական տրամադրություննե-

րով հագեցված նոր երգերին։ 

Սովետական իշխանության տարիներին երաժշտության բոլոր բնագավառ-

ներում հայ ժողովրդի ձեռք բերած նվաճումների հանրագումարը հանդիսացավ 

Մո սկվայում հայկական արվեստի առաջին տասնօրյակը, որը տեղի ունեցավ 

1939 թվականի հոկտեմբերին։ 

Սովե տա հա յ արվեստի ցուցադրումն ունեցավ բացառիկ հաջողություն և 

արժանացավ Մոսկվայի հա սարա կա յն ութ յան բարձր գնահատականին։ Կենտ-

րոնական թերթերը մանրամասնորեն լուսաբանում էին տասնօրյակի ընթացքը, 

հոդվածներ էին նվիրում համերգներին ու ներկայացումներին։ (՚Սովետական 

Հայաստանի արվեստի ծաղկումն իրոք որ հոյակապ է։ Սովետական Միության 

ր ոլոր ռեսպուբլիկաները հպարտանում են իրենց չքնաղագեղ քույր Հայաս-

տանով»,—գրում ՛էր «Պրավդան»^։ <гՈր բնագավառն էլ վերցնելու լինենք,— 

ավելացնում էր <(Րզվե ստ ի ան»,— մենք ամենուրեք կտեսնենք, որ հայկական 

կուլտուրայի լավագույն նմուշները Սովետական իշխանության տարիներին 

դարձել են Միության սեփականությունը 

Որպես ձեռք բերված նվաճումների բարձր գնահատական Սովետական 

կառավարությունը հայ արվեստի աշխասւողների մի մեծ խմբի պարգևատրեց 

շքանշաններով և մեդալներով, Ալ, Ս պ են դի ար յան ի անվան օպերայի [լ բալետի 

Պե տական թատրոնը պարգևատրվեց Լենին ի շքանշանով, իսկ Հայֆիլհարմո-

նիան՝ Աշխատանքային Կարմիր Պ՚րոշի շքանշանով։ 

Սակայն մեր ստեղծագործական և կատարողական կա գրերի խաղաղ աշ-

խատանքը շուտով ընդհատվեց գերմանա-ֆաշիստական հորդաների ուխտա-

դրուժ հարձակման հետևանքով։ Սկսվեց Հայրենական Մեծ պատերազմը, որը 

սովետական բոլոր ժողովուրդներից պահանջեց ուժերի և միջոցների մաքսիմալ 

1 .Правда*, 1939, № 291. 
2 . Известия \ 1939, № 243. 



Սովետահայ երաժշտության անցած ուղին Յք 

լարում։ Սովետ՛ական երաժշտական կուլտուրայի ներկայացուցիչները նույն֊ 

պես իրենց արվեստն ամբողջապես ծառայեցրին հայրենիքի պաշտպանության 

մեծ դործին։ 

Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին երաժշտական ստեղծագոր-

ծության բոլոր ժանրերն էլ իրենց հետագա զարգացումն ստացան։ Սակայն 

մեր կոմպոզիտորները ձգտում էին դեպի մեծ կտավի վոկալ֊սիմֆոնիկ և սիմ-

ֆոնիկ ստեղծագործության բնագավառը։ Ստեղծվեցին զգալի թվով կանտա-

տաներ, պոեմներք նախերգանքներ ու սիմֆոնիաներ։ Բաչց դրան ց ի ց առավել 

նշանակալիցը Արա մ Խաչատրյանի երկրորդ սիմֆոնիան Էր։ Նրա մեջ իր ցայ-

տուն արտացոլումն Է գտել ինչպես սովետական ժողովրդի հերոսական պայ֊ 

քարր վայրագ թշնամու դեմ, նույնպես և հավատը թշնամոլ պարտության ան-

խուսափելիության և սովետական ժողովրդի վերջնական հաղթանակի նկատ ֊ 

մ ամբ։ 

Սովետահայ կոմպոզիտորների գործերի ց հասարակական ճանաչում 

ստացավ նաև. 9\ Եղի ազար յան ի «Հայաստան» սիմֆոնիկ պոեմը, որի մեշ 

հեղինակը սիմֆոնիկ երաժշտության միջոցներով պատկերում Էր Հայաս֊ 

տանի ողբերգական անցյալն ու երջանիկ ներկան։ Պոեմի երաժշտությունը, 

հիմնված լինելով հ՛այ ժողովրդական երգի վրա, գունագեղ Է, պարզ ոլ հաս-

կանալի։ Ռեսպուբլիկական մրցանակաբաշխության րնթացքում արժանանա՛՛ 

լով առաջին մրցանակի, այն հաստատուն տեղ գրավեց սիմֆոնիկ համերգ-

ների ռեպերտուարում։ 

Այս շրջանի երաժշտական կարևոր նվաճումների թվին Է պատկանում 

նաև Ա. Խաչատրյանի ((Պ՝այանե» բալետը, որն ստեղծվեց ((Երջանկություն» 

բալետի հեղինակային վերամշակման հետևանքով[՝ նոր լիբրետո չի հիման վրա։ 

Ինչպես երկրորդ սիմֆոնիան, նույնպես և ((Գա յան ե» բալետը արժանացան 

Ստա լին յան մրցանակների։ 

Դե ռ Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին Երևանում հիմնվեց երա-

ժըշտական կոմեդիայի թատրոն (1942), որի գոյությանը խթանեց երա-

ժրշտական կոմեդիայի ժանրի զարգացումը ռեսպուբլիկայում։ Ստեղծվեցին 

մի շարք գործեր, որոնք հաստատուն տեղ գրավեցին թատրոնի ռեպերտուա-

րում։ Ղրանցից են Ա. Այվազյանի ((Ատամնաբույժն արևելյան», Վ. Տիգրան-

յանի ((Մեծ հարսանիք» և այլ գործեր։ Իսկ անցյալի ժառանգությունից բեմա-

կանացվեցին և թատրոնի զարդը դարձան Տ. Չ ու/սաջ յան ի Վեբլեբիջի» (((Կա ֊ 

րինե» նոր վերնա գրով), Ա. Երից յան ի «Ուշ լինի, նուշ չինի» և այլ ստեղծագոր-

ծություններ։ Այս պի սով Երաժշտական կոմեդիայի թատրոնն զգալի գործ կա-

տարեց ազգային ռեպերտուարի հարստացման ուղղությամբ։ 

Հայրենական Մեծ պատերազմի հաղթական ավարտը բացառիկ խանդա֊ 

վառություն առաջացրեց նաև երաժշտության բնագավառում, ստեղծագործա-

կան նոր լիցք տվեց մեր արվեստագետներին։ Սովետահայ կոմպոզիտորների 

ավագ և միջին սերնդի ներկայացուցիչների հետ միասին, դեռ Հայրենական 

պատերազմի տարիներին հանդես եկած երիտասարդ կոմպողիտոր\ները լծվե-

ցին ստեղծագործական ակտիվ աշխատանքի։ Այդ կոմպոզիտորների գործերը 

աչքի րնկան 1944 թվականի հունվարին ու փետրվարին Մոսկվայում և նույն 

թվականի դեկտեմբերին Բ՛րի լիս ի ում տեղի ունեցած ցուցադրական համերգ֊ 

ների ընթացքում։ Դրանք Երևանի Կոմիտասի անվան Պետական կոնսերվատո-

րիայի շրջանավարտներն հին, դոցենտ Վ. Տա լյան ի դա ստի արա կա ծ կադրերը„ 
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որոնք Մոսկվայում կատարելագործվելուց հետո դարձան մեր երաժշտական 
կուլտուրայի առաջատար դեմքերից։ Դրան ցից հատկապես Ար Հարությունյանը, 
Ա. Բա բա ջան յան ը Ա Է. Միրզոյանը հանդես եկան այնպիսի ստեղծագործու-
թյուններով, որոնք իրենց վրա դարձրին ոչ միայն Հայաստանի, այլև միութե-
նական երաժշտական հ ա սարա կա յն ութ յան ուշադրությունը։ 

Հետպատերազմյան տարիների երաժշտական կյանքում կարևոր նշանա-
կություն ունեցան ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի՝ 1946 — 1948 թթ. ընթացքում գրակա-
նության և արվեստի հարցերի վերաբերյալ ընդունած որոշումները, որոնց մեջ 
նշված Էին սովետական արվեստի զարգացման Հիմնական խնդիրները, ընդգըծ֊ 
ված Էր սովետական ժողովրդի կյանքի հետ արվեստի ունեցած կապերի ընդ-
լայն ման, դասական և ժողովրդական արվեստի դեմոկրատական տրադիցիա-
ների շարունակման ու զարգացման, սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդին տի-
րապՆտելու անհրաժեշտությունը։ 

Ղեկավարվելով Կոմպարտիայի Կենտկոմի՝ գրականության և արվեստի 
հարցերի վերաբերյալ պատմական որոշումների դրույթներով, սովետական 
ամբողջ գեղարվեստական ինտելիգենցիան, այդ թվում և սովետահայ կոմպո-
զիտորներն ու երաժշտագետները, հետագա տարիներին ձեոք բերեցին նորա-
նոր նվաճումներէ 

Սովետահայ կոմպոզիտոր Ալ. Հարությունյանը հանդես եկավ նշանակա-
լից ստեղծագործությամբ։ Դա (՛Կ ան տ ա տ ա Հայրենիքի մասին» վոկալ-սիմֆո -
նիկ ծավալուն երկն Էր, տաղանդավոր մի ստեղծագործություն, որն անմի-
ջապես գրավեց ամբողջ հա սարա կա յնության ուշադրությունը և հեղինակին 
բերեց ոչ միայն համամիութենական, այւև համաշխարհային ճանաչում։ Նրա 
մեջ մարմնավորվել են ժամանակակից կյանքի հուզող կերպարները։ Կան-
տատս։ յի հինգ մասերը միասին կազմում են օրգան ական մի ամբողջություն ե 
հանդիսանում են սովետական ժողովրդի իրական կյանքից վերցված բնորոշ 
պատկերների գեղարվեստական արտացոլումր։ Կ ան տա տայի կենտրոնական 
դաղափարր Հայրենական Մեծ պատերազմից հաղթականորեն դուրս եկած 
Սովետական Հայրենիքի գովերգն Է։ Սովետական հայրենասիրությամբ Է տ ո -
դո ր ված կան տա տայի մասերից յուրաքանչյուրը և կ ան տ ա տ ան ամբողջու-
թյամբ վերցրած։ Նրա բնորոշ հատկանիշներն են բանաստեղծական ոգևորու-
թյունն ու երիտասարդական անմիջականությունը։ Ալ» Հարությունյանի ((Կան -
տատա Հայրենիքի մասին» ստեղծագործությունն իր երաժշտական լեզվով, լա-
դային հիմքով, ինտոնացիոն ու ռիթմիկ կազմով և մելոդիկայով խորապես ժո-
ղովրդական ՛Է։ Այն հանդիսանամ Է ոչ միայն սովետահայ, այլև ամբողջ Սովե-
տական Միության երաժշտական ստեղծագործության նվաճումը։ 

Մի քանի տարի անց սովետահայ երաժշտությունը հարստացավ մի այ/ 
նշանավոր ստեղծագործությամբ։ Դա կոմպոզիտոր Առնո Ր՚աբաջանյանի «Հե-
րոսական բալլադն)) Էր, որը ծրագրային մի ստեղծագործություն Է դաշնամու-
րի և սիմֆոնիկ նվագախմբի համար։ Իբրև դաշնակահար կատարելապես տի-
րապետելով դաշնամուրին, Ա. Բաբաջանյանն իր այս ստեղծագործությամբ 
հասարակության առջև բացեց այդ ԳոՐ^իքի մեջ թաքնված արտահայտչական 
նոր հնարավորություններ և ստեղծեց կոնցերտայիԼ փայլուն մի երկ։ Ինչպես 
Ա. Հարությունյանի կանտատայում, այնպես Էլ Ա. Բա բա ջան յան ի «Հերոսական 
բալլադում» տիրապետողը հայրենիքի թեման Է։ Իրար հաջորդող հինգ վւսրիա-
ցիաներր էիասաորեն հանդիսանում են այդ գլխավոր թեմայի բացահայտման 
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տարբեր ասպեկտները Ա ղրանց միջոցով պատկերվում են սովետական երի տա -
սարդության կյանքի զանազան կողմերը։ Բալլադի երաժշտական գլխավոր 
թեման աչքի է ընկնում իր լայնաշունչ մեղեդիականությամբ, արտահայտչա-
կանությամբ ու ոգեշունչ հուզականությամբ է Իր բնույթով նա մոտ Է ոլ հարա-
զատ հայ ժողովրդական երգերին, թեև չի հանդիսանում նրանց տառացի կըրկ՛ 
նությունը, այլ ինքնուրույն կ և հիմնված ժողովրդական երգերի բնորոշ ին-
տոնացիաների ստեղծագործական օգտագործման վրա։ Բալլադը ներթափանց-
ված Է սովետական հայրենասիրության հերոսական շնչով, պայքարի ու հաղ-
թության պաթոսով, հեղինակի կենսահաստատ աշխարհազգացողությամբ։ 

Ւնչպես Ալ, Հարությունյանի «Կանտատա Հայրենիքի մասին)) ստեղծագոր-
ծությունը, նույնպես և Ա. Բաբա շանյանի ((Հերոսական բալլադը», որպես սո-
վետական երաժշտության ակնաոու նվաճումներ, արժանացել են Ստալինյան 
մրցանակների է 

Այդ տարիներին հայ կոմպոզիտորների կողմից ստեղծվեցին մի ամբողջ 
շարք վոկալ-սիմֆոնիկ և սիմֆոնիկ ստեղծագործություններ։ Ղրանցից են՝ Է, Խո-
ջաէյնաթյանի <(Հայրենական պատերազմ» սիմֆոնիկ պատմվածքր, «Սյոլիաա 
• V 1 և 2», պարեր սիմֆոնիկ նվագախմբի համար (1-ին, 2-րդ և Տ-րդ տետրեր)։ 
«Պոեմ֊կանտատա», ((Հայրենիքում» դիվերտիսմենտը և ((էլեգիական պոեմը», 
է, Միրզոյանի ((Սովետական Հայաստան» կանտատան և «Պարային սյուիտան», 
Կ, Չ,ա քարյան ի ((Փառք Հայրենիքին», Հ, Ստեվւանյանի ((Կոլխոզային» կանտա-
տան, է• Հովհաննիսյանի ((Աշխարհին խաղաղություն», դ. Սար յանի «Խաղա-
ղության օրը», 9\ Արմեն յանի «Ասք Հայաստանի մասին», է, Բաղդասարյանի և 
/ / . Ջրբաշյանի <(1905 թիվ» է Սահ առուն ու ((Փառք Հա յրենիքին» է 9». Չեբոտար-
յանի ((Իմ Հայրենիքը» պոեմը, Ա, Խուդոյանի «Սևան» և ((Պատանեկություն» սիմ֊ 
ֆոնիկ գործերը և այլն։ Այս թվարկումը ցույց Է տալիս սովետահայ կոմպո-
զիտորների վոկալ֊սիմֆոնիկ ստեղծագործությունների թեմատիկ բազմազա-
նությունըէ Նրանց մեջ իրենց արտացոլումն են գտել սովետական ժողովրդի 
առօրյան, սովետական մարդկանց հուզող հարցերը։ Րայց ամենից շատ մեր 
կոմպոզիտորներին զբաղեցրել Է հայրենասիրության թեման, հատկապես Սովե-
տական Հայաստանի ձեռք բերած աննախընթաց նվաճումների պատկերումը, 
որը դարձել Է սովետահայ կոմպոզիտորների ստեղծագործության մշտական 
թեմաներից մեկը։ Երաժշտական լեզվի տեսակետից Էլ այս ստեղծագործու-
թյունները բազմազան են։ Բայց իբրև բոլորի համար բնորոշ հատկանիշ հան-
դես Է գալիս հ՛եղինակների ձգտումը օգտագործել հայ գյուղական ու քաղաքա-
յին ժողովրդական երաժշտության, ինչպես և ժամանակակից սովետական 
երաժշտ ության տարրերը, ը ն դարձա կ ել ու հարստացնել հայկական երաժշտու-
թյան ինտոնացիոն, ռիթմական ու մելոդիկ ոլորտները, այդ բոլորը դնելով հա-
մապատասխան ազգային ձևի մեջ և ստեղծելով ժամանակակից երաժշտական 
կուլտուրայի մակարդակին համապատասխան երաժշտական գործեր։ 

Այս շրջանում ևս սովետահայ կոմպոզիտորների ուշադրության կենտրո-
նում շարունակում Է մնալ հայկական սիմֆոնիայի զարգացման խնդիրո։ 
Երեք նոր սիմֆոնիա ստեղծեց կոմպոզիտոր Հարո Ստեփանյանր։ Ղրանք նշա-
նակալից երևույթներ կին հայկական սիմֆոնիայի զարգացման ճանապար-
՛ին, թեև ունեին աչքի ընկնող թերություններ հատկապես իրենց եզրափակիչ 

(ֆինալի մասերում, որոնք օրգանապես չէին կապվում սիմֆոնիկ ց ի կ լ ե ր ի նա-
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խորդ մասերի հետ և շէին ընդհանրացնում դրանց մեջ արտահայտված՝ մտքերն 
Ոլ հ ույ ղերը ։ 

Սիմֆոնիաներով հանդես եկան նաև կոմպոզիտորներ Ա. Աիշյանը, Ռ. Ստե-

փան յան ը, Ա. Ղոլուխանյանը և է, Խոջա\էյնաթյանը։ Ղ՛րանց ի ց առավել հաջող-

ված է անժամանակ վախճանված կոմպոզիտոր Խոջաէյնա թյանի սիմֆոնիան։ 

Ղ՝ա հիրավի գեղարվեստական բարձրարժեք մի ստեղծագործություն է, որի; 

մեջ պատկերված է ժողովրդի ազատագրման գործին անսահմանորեն նվիրված 

հերոսի կյանքն ու պայքարը։ Ամբողջ սիմֆոնիան հուզումնալից մի պատմվածք 

է հերոսի կարճ, բայց պայքարի պաթոսով հագեցված կյանքի մասին։ Ոլ թեև 

սիմֆոնիայի հերոսը քաջաբար ընկնում է ժողովրդի ազատագրման համար 

մղվող պայքարում և կոմպոզիտորն ափսոսանքի խորին զգացմունքսվ \է պատ-

կերել այդ, այնուամենայնիվ ամբողջ սիմֆոնիան ներթափանցված է լավա-

տեսական տրամադրություններով և հանդիսանում ւէ ընկած հերոսի անմահու-

թյան լավագույն հուշարձանը։ Սիմֆոնիայի երաժշտական լեզուն թարմ է ու 

գունագեղ, այն հիմնված Է հայկական ժողովրդական երաժշտության բնորոշ 

ինտոնացիաների .ու մելոդիկ դարձվածքների ստեղծագործական օգտագործ-

ման վրա։ Է. Խոջաէյնաթյանի գործը պատկանում է սովետական լավագույն 

սիմֆոնիան՛երի թւԼին և վայելում է լայն ժողովրդականություն։ 

Սովե տահայ կոմպոզիտորների կողմից մեծ աշխատանք է կատարված նաև 

կոնցերտային գրականության զարգացման ուղղությամբ։ 

Կոնցերտա յին ժանրի զարգացման բնագավառում երկար և արդյունավետ 

աշխատանք են կատարել կոմպոզիտորներ Լ. Խոջաէյնաթյանը և Ա. Հարություն-

յանը, որոնցից առաջինը դրել է դաշնամուրային երեք կոնցերտ նվագախմբի 

հետ և կոնցերտա յին սյուիտա, իսկ երկրո րգը ՝ կոնցերտ դաշնամուրի համար, 

կոնցերտ շեփորի (տրուբա) համար և կոնցերտ ձայնի հա մար՝ սիմֆոնիկ նվա-

գախմբի հետ։ Հատկապես պետք է նշել Ա. Ր ա բա ջան յանի աշխատանքն այս 

բնագավառում։ Բացի ((Հերոսական բալլադից» նա գրել է նաև կոնցերտներ 

ջութակի և դաշնամուրի համար՝ նվագախմբի հետ։ Երենց կոնցերտներով աչքի 

ընկան նաև Ա. Այվազյանը (թավջութակի կոնցերտ և կոնցերտ ձայնի համար) 

և Ջ. Կիրակոսյանր (ջութակ՛ի երեք կոնցերտ)։ 

Վերջին տարիներս ա յդ ժանրի գծով մեծ ակտիվություն հանգես 

բերեցին նաև սովետահայ երիտասարդ կոմպոզիտորներ Վ. Կոտոյանը, Է. Աբ-

րահամյանը, Ռ. Անդրեաս յանը, Գ. Արմեն յանը, Խ. Ավետիս յան ը և ուրիշներ> 

որոնք ստեղծեցին մի շարք հետաքրքիր կոնցերտներ թե դաշնամուրի և թե այլ 

գործիքների համար։ 

Սիմֆոնիկ գրականության հարստացման ուղղությամբ Գդալի գործ են կա -

տարել նաև կոմպոզիտորներ 9\ Եղիազարյանը, Ս. Բալասան յանը , Ա. Այվազ-

յանը, Ղ ՚ Սար յանը և ուրիշներ, որոնք ստեղծել են հասարակության կողմից 

ջերմորեն ընդունվող մնայուն գործեր։ 

Քիչ գործ չի կատարված նաև կամերա յին ՛գործի քա յին երաժշտության զար-

գացման ուղղությամբ։ Ստեղծված են մի շարք հետաքրքիր ստեղծագործու-

թյուններ ջութակի, թավջութակի, դաշնամուրի, փողային ու ժողովրդական 

գործիքների համար։ Ղրանցից առավել նշանակալից են Հ. Ստեփանյանի դաշ-

նամուրի, ջութակի ու թավջութակի սոնատները և դաշնամուրային պրելյուդ-

ները, Ս. Բարխուդարյանի ղւՕ շնա մուրային գողտրիկ պիեսները, որոնք լայնո-

րեն օգտագործվում են երաժշտական դպրոցներում, Ա. Բաբաջանյանի «Վա-
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ղարշապատի պարը» և «Կապրիչի„ն», Գ. Չեբոտարյանի դա շնա մուրա չին սո-

նատն ու պրելյուդները, Է. Բաղդասարյանի դաշնամուրային պրելյուդները, 

Գ. Միրզոյանի դաշնամուրային, պիեսները, Է. Աբրահամյանի դաշնամուրային 

սոնատները, Ալ. Հար ություն յանի և Ա. Բա բա շան յանի ((Ռապսոդիան)) երկու 

դաշնամուրի համար, Գ. Ադամյանի թավջութակի և Ջ. Կիրակոսյանի շութակի 

պիեսները է 

Առանձին գործիքէս եր ի համար գրված գործերից բացի, մեծ աշխ ա տանք 

Է կատարված նաև գործիքային անսամբլների համար ստեղծագործություն֊ 

սեր կերտելու ուղղությամբ։ Դրանցից առանձնապես կարևոր Հ հիշատակել 

Հ. Ստեփանյանի, Ա. Այվազյանի, Է. Միրզոյանի, Կ. Օրբելյանի և Ջ* Տեր-Թա֊ 

դևոսյանի լարային կվարտետները, Ա. Բա բա շան յանի և Ս. Նաղդյանի դաշնա-

մուրային տրիոները և Է. Հովհաննիսյանի ու Ս. Ջրբաշյանի կվինտետներր: 

Թվարկված ստեղծագործություններից մի քանիսր և հատկապես Ա. Բաբա-

ջանյանի տրիոն ու Է. Հովհաննիսյանի կվինտետը բարձր գնահատականի ար-

ժանացան ոչ միայն Հայաստանում, այլև միութենական կենտրոններում, որ-

պես սովետական կամերային երաժշտության լավագույն գործեր։ 

Հետպատերազմյան տարիներին սովետահայ կոմպոզիտորներն ՎԳաԺ 

արդյունքների հասան նաև վոկալ երաժշտության ու խմբերգի, ինչպես և Էս֊ 

արա ղ ա յին ու մանկական երաժշտության բնագավառներում։ Վերշին տարի -

ների վոկալ ստեղծագործության մեջ առավել կարևոր Է ոլ նշանակալից կոմ-

պոզիտորների ձգտումրճ ընդարձակել այդ ստեղծագործության ժանրային սահ-

մանները, թարմացնել ու խորացնել բովանդակությունը, ավելի շատ ուշադրու-

թյուն դարձնել ցիկ[ա յին բնույթի ստեղծագործությունների, ռոմանսների ու 

բալլադների զարգացմանը։ Այս տեսակետից հատկապես գնահատելի Է երի-

տասարդ կոմպոզիտոր Է. Հովհաննիսյանի նախաձեռնությունը խմբերգային 

պոեմի ստեղծման ուղղությամբ։ Այղպիսին Է նրա «Երկու ափ» պոեմը, գրված 

երգչախմբի համար։ Քառամաս այդ ստեղծագործության մեջ, զուտ խմբերգա-

յին միջոցներով, իրար են հակադրված Արաքսի երկու ափերին բնակվող հա-

յերի իրական կյանքն ու հոգեվիճակը, ցայտուն գծերով պատկերված Է Սովե-

տական Հայաստանի բարգավաճումն ու պանդուխտ հայերի բուռն ձգտումը 

դեպի հայրենիք։ Այս պոեմն առայժմ միակ խմբերգային պոեմն Է սովետա-

հայ երաժշտության մեջ։ Կասկածից վեր Է, որ այդ նախաձեռնությունը պետք Է 

առաջիկայում շարունակվի։ 

Անցած տարիներում ստեղծվել են վոկալ սյուիտաներ, երգերի ցիկլեր և 

տարբեր կազմի վոկալ անսամբլներ։ Սյուիտաներից արժեքավոր են Կ. Զաք՚-սր-

յա\նի «Երիտասարդական» և ((Երևանյան պատկերներ», Ե. Սահառունու «Փառք 

Հայրենիքին» և այլ գործերը, վոկալ կվարտետներից՝ Կ. Զաքարյանի, Ա. Հա-

րությունյանի և Վ. Արարատյանի գործերր, երգերի ցիկլերից՝ Հ. Ստեփանյանի 

«Ա լագ յա ղի երգերը» և «Երազ օրերը» (երկուսն Էլ ժողովրդական բանաստեղծ 

Ավ. Իսահակյանի տեքստերով), ռոմանսներից՝ Հ . Ստեփանյանի, Ա. Սաթյանի, 

Վ. Կ ոտ ո յանի և Գ. Չթչյանի գործերը, ինչպես և Մ. Միրզոյանի, Ա. Մերանգուլ֊ 

յանի, Արտ. Խաչատրյանի և այլոց մասսայական երգերը։ թվարկված գործերն 

աչքի են ընկնում վառ մելոդիզմով, ինտոնացիաների թարմությամբ ու ոճական 

հարազատությամբ։ 

Առանձնապես մեծ ժողովրդականություն Է վայելում կոմպոզիտոր Աշոտ 

Սաթյանի երգա/ին ստեղծագործությունը։ Տարիներ շարունակ աշխատելով այդ 
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ուղղությամբէ Ա, Սաթյանր կերտել Է բազմաթիվ երգեր, որոնք ունկնգրին գրա-

վում են իրենց գեղարվեստական պարզությամբ, մեղեդիականությամբ, մատչե-

լիությամբ ու ժողովրդական երգերի հետ ունեցած ինտոնացիոն հարազատու-

թյամբ։ Ա. Սաթյանի երգերը հաճախ դժվար Է զանազանել ժողովրդական եր-

գերից, թեև դրանք ինքնուրույն են և հանդիսանում են կոմպոզիտորական 

ստեղծագործության արդյունքը։ Ւր ՛երգերում նա վարպետորեն վերաձուլում Է 

ժողովրդական (գերազանցապես քաղաքային) երգի բնորոշ տարրերը և ստեղ-

ծում Է գրավիչ երգեր երբեք չդիմելով Ժողովրդական երգի ցիտատային օգտա-

գործման։ Այդպիսիք են նրա ((Արարատյան հովտի երգերը», որոնք արժանա-

ցել են Ս տա լին յան մրցա\նակի է հատկապես չքնաղ, լիրիկական ու ջերմաշունչ 

«Խաղողաքաղը», հռետորական-եպի կա կան բնույթի «Լավ Լս եք ինձ» և &Ւմ 

Հայաստանը}), լիրիկական հմայքով առլեցուն «(՛հայտնեի արիան» (((ՂաւԷիթ 

Բեկ » կինոնկարի համար գրված երաժշտությունից), «Աղբյուրի մոտ», «Ես իմ 

անուշ Հայաստանի» և այլ երգեր։ Ա. Սաթյանի երգերի ճնշող մեծամասնու-

թյունը գրված է բանաստեղծ Գեղամ Սար յանի բառերով. դա կոմպոզիտորի ու 

պոետի համագործակցված աշխատանքի հիանալի օրինակ է։ 

Մա սսայական երաժշտության կարևոր բնագավառներից է էստրադային 

երաժշտությունը։ Հայաստանում այս գծով երկար տարիներ աշխատել է կոմ-

պոզիտոր Ա. Այվազյանը։ Մոտ երկու տասնյակ տարի էի^ելով Հայաստանի 

պետ ական էստրադային նվագախմբի գեղարվեստական ղեկավարը, նա շատ 

հաճախ հանդես է եկել համերգային ամբողջ ծրագրերով։ Նրա թե գործիքա-

յին և թե վոկալ գործերն աչքի են ընկնում էստրադային ժանրին բնորոշ հատ~ 

կանիշներով։ Նրան են պատկանում չայն ժողովրդականություն ստացած ((Կա֊ 

րինե», «Կ արմ են», «Հայրենիք», «Հայաստան», «Կապուտաչյա» և այլ երգեր։ 

Վերջին տարիներս այս բնագավառը թևակոխեցին նաև կոմպոզիտորներ Ա. Բա-

բա ջան յանը, Ա. Հարությունյանը և Կ. Օրրեք յանր, նրանք արդեն ստեղծել են 

մի շարք հետաքրքիր գործեր, որոնցից հատկապես պետք է հիշատակել Ա. Հա-

րությունյանի «Քարավան» պատկերը՝ գրված էստրադային նվագախմբի հա-

մար։ Նկատելի է նաև ավելի երիտասարդ կոմպոզիտորների ձգտումը դեպի 

էստրադային երաժշտուքՈունը։ 

Մանկական երաժշտության բնագավառում, ավագ սերնդի կոմպոզիտոր-

ների (Ա. Մանուկյան, Ե. Սարդար յան, Ս. Գալիկյան , Մ. Միրզոյան, Վ. Ումր-

Շատ, է, Սաֆարյան) հետ միասին, հանդես են եկել նաև երիտասարդ կոմպո-

զիտորներ (Գ, Չթչյան, Ս. Սամվելյան, Գ. Արմեն յան), որոնք իրենց ստեղծա-

գործությամբ թարմություն են մտցնում այս բնագավառում, ընդարձակում են 

մանկական երաժշտության արտահայտչական հնարավորությունները և խո-

րացնում նրա բովանդակությունը։ 

Սովետահայ կոմպոզիտորների առջև կանգնած ստեղծագործական խնդիր-

ներից ա մեն ա դժվարինը, մեր կարծիքով, ռեալիստական նոր օպերայի, բալե-

տի և երաժշտական կոմեդիայի ստեղծման խնդիրն է։ Ինչպես նախորդ ժամա-

նակաշրջանում, այնպես էլ հետպատերազմյան տարիներին կոմպոզիտորներն 

այդ գործին նվիրել են մեծ ուժ ու եռանդ։ Նրանց ջանքերը հատկապես ուղղված 

էին ժամանակակից թեմատիկայով օպերայի ու բալետի ստեղծմանը։ Աշ-

խատելով այս ուղղությամբ, սովետահայ կոմպոզիտորներն ավարտեցին 

ու հասարակության քննությանը ներկայացրին մի շարք նոր պարտիտուրաներ։ 
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Գրանցի ց առաջինը Ա. Տեր֊Ղևոնդյանի «Արեգակի ցոլքերում» («Բերբերո») 

օպերան էր՝ գրված երեխաների համար (Լ. Սաղաթելյանի լիբրետոյով)։ 

Ռեսպուբլիկայի երաժշտական կյանքում շատ ավելի խոշոր իրագարձու֊ 

թյուն էր Ա. Տիգրանյանի ((Գավիթ Բեկ» օպերան, որի կլավիրը հեղինակի կող-

մից ավարտվել էր մահից մի քանի ամիս առաջ, 1949 թվականին։ Զարգացնէ֊ 

լով ու խորացնելով պատմա՛հերոսական օպերայի ժանրը, Ա. Տիգրանյանն 

ստեղծել է խորապես հայրենասիրական մի ստեղծագործություն, որի կենտ-

րոնական հերոսը օտար բռնակալության դեմ ապստամբած, իր ազատության 

և անկախության համար պայքարի ելած ժողովուրդն է։ Այս նոր օպերայում 

Ա. Տ ի դրան յան ր հավատարիմ մնաց իր այն հիմնական գեղարվեստական 

սկզբունքներին, որոնք մշակվ ած էին ((Անուշի» մեջ, երաժշտական [եղ։Լյւ 

իսկական ժողովրդայնություն ք երաժշտական-ա րտահա յտչա կան պարզ մի-

ջոցներով սոցիալ-քաղաքական տեսակետից նշանակալից բովանդակության 

մարմնավորումէ ցայտուն գծագրված մարդկային բնավորությունների ստեղծումէ 

((Գավիթ Բեկ» օպերան հաստատուն տեղ Է գրավել մեր օպերային թատ-

րոնի ռեպերտուարում։ 

1950 թ. Երևանի Ալ. Սպենդիարյանի անվան օպերայի և բալետի թատ-

րոնում բեմադրվեց Հ, Ստեփան յանի ((•Հերոսուհին» օպերան (լիբրետո՝ 

Ա. Աղամյանի), որի նյութր կազմում Է հետպատերազմյան Հայաստանի լեռ-

նային գոտու կոլտնտեսություններից մեկի առօրյան։ 

Սովետահայ կոմպոզիտորների գրչիս են պատկանում մի շարք այլ օպե-

րաներ, որոնցից են Կ. Զարար յա նի ((Ա ղասի» (րստ Խ. Ալ ւովյանի (( Վերք Հա-

յաստանի» վեպի), Հ. Ստեփան յանի ((Նունե», Վ. Տիգրանյանի ((Սոս և Վարդի-

թեր» (ըստ Պ. Պռոշյանի համանուն վեպի), Ա. Հովհաննիսյանի «Պեպո» (ըստ 

Սունդուկյանի պիեսի), Գ. Արմեն յանի ((Խաչատուր՝ Աբովյան» և Ա. Բաբաևի 

((Արծվաբերդ» օպերաները։ Թվարկված օպերաներից մի քանիսը թեև վաղուց 

են ավարտված, բայց դեռ չեն բեմադրվել, իսկ մի քանիսն Էլ դեռ կարիք ունեն 

վերանայման ու մշակման։ Միայն «Սոս և Վարդիթեր» և «Արծվաբերդ» օպերա-

ներն են, որ բեմադրվել են 1957 թվականին և արժանացել հասարակության 

ուշադրությանը։ Գրանցից աոաջինը շարունակում Է հայ կենցաղային լիրիկա՛-

կան օպերայի գիծը, իսկ երկրորդը՝ սովետական ժամանակակից թեմատիկա-

յի արտացոլման մի հաջողված օրինակ Է։ Բ՝ե առաջինը և թե երկրորդը իրենց 

երաժշտական մարմն ավորմամբ հենվում են հայ ժողովրդական երաժշտության 

վրա, բայց եթե առաջինի մեջ կան ժողովրդական երգերի ցիտւստային օգտա-

գործման մի շարք դեպքեր, ապա երկրորդի մեջ դրա փոխարեն մենք գըտ-

նում ենք ժողովրդական երգի բնորոշ տարրերի ստեղծագործական օգտա-

գործում։ Ի պատիվ կոմպոզիտոր Ա. Բաբաևի պետք ՛Է ընդգծենք. որ նա իր 

օպերայով կատարել Է խոշոր առաջընթաց քայլ և ստեղծել Է այնպիսի մի 

գործ, որը ունկնդրին գրավում Է իր մելոդիկ բազմազանությամբ, լիրիկա-

կան ջերմությամբ, հիանալի խմբերգերով ու նվագախմբային հատվածներով* 

Թեև ((Ար ծ վար երդը», մասնավորապես նրա լիբրետոն, զերծ չէ թերու-

թյուններից և կարիք ունի հետագա վերանայման ու կատարելագործման, 

բայց կասկածից վեր է նրա բարձր արժանիքն իբրև մի գործի, որն ուղի £ 

հարթում սովետական օպերա յի զարգացման համար։ 

Հետաքրքիր տեղաշարժեր եղան նաև բալետային ստեղծագործության 

գծով։ Սովետահայ կոմպոզիտորներն ավարտեցին ու հասարակությանը նեռ֊ 
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կայացրին բա լետա յին մի քանի արժեքավոր պարտիտուրաներ, որոնք արդեն 

ստացել են բեմական մարմնավորում և արժանացել են բարձր գնահատականի։ 

Ղրան ցից ամենակարևորը Ա. Խաչատրյանի «Սպարտակ» բալետն է , որն իր 

մասշտաբներով մոնումենտալ մի գործ՜ է և իր մեջ խտացրել է ժամանակակից 

կոմպոզիտորական տեխնիկայի բնորոշ հատկանիշները։ Թեև բալետ է թեման 

վերցված է Հին Հռոմի պատմությունից և հանդիսանում է մեր թվականությունից 

առաջ I դարում (74 — 71 թվականներին յ տեղի ունեցած ստրուկների հռչակավոր 

ապստամբության արտացոլումը, բայց կոմպոզիտորին լիուԼին հաջողվել է 

խուսափել արխաիզմից և իր թեման մարմնավորել ժամանակակից սիմֆոնիկ 

երաժշտության արտահայտչական միջոցների նպատակահարմար օ գտա գործ֊ 

մամբ։ Ա. Խաչատրյանն ստեղծել է հերոսական բնույթի մի բալետ, որն ա 1քէ 

է ընկնում իր դրամատուրգիական սրությամբ։ ((Սպարտակ» բալետը Սովետա-

կան Միության երաժշտական կյանքի խոշորագույն երևույթներից է} բալետա-

յին ստեղծագործության մի բարձրարժեք նմուշ, որն աչքի է ընկնում ոչ միայն 

իր գեղարվեստական նշանակությամբ, այլև ունի քաղաքական այժմեականու-

թյուն։ Նրա թեման համահնչուն է իմպերիալիստական պետությունների դեմ 

իրենց ազգային անկախության համար մարտնչող Ասիայի ոլ Աֆրիկայի 

բազմաթիվ ժողովուրդն երի հերոսական պայքարին ։ 

Սովետական Հայաստանի աշխատավորների կյանքի ու աշխատանքային 

սխրագործությունների գովերգմանն է նվիրված 9». Եղի ազար յան ի1 «Սևան» բա-

լետը , որի գլխավոր արժանիքը, իհարկե, նրա գունագեղ ու տպավորիչ երա ֊ 

ժրշտ ությունն է։ Այն ամբողջապես հիմնված է հա յ ժողովրղական պարեր֊ 

դերի ու պարեղանակների օգտագործման վբա։ Րր բնույթով այլ է երիտասարդ 

կոմպոզիտոր է, Հովհաննիսյանի «Մարմար» բալետր, որն ունի հեքիաթային 

սյուժե, նվիրված է ամենահաղթ սիրո գովերգմանըք ազատության ու երջան-

կության համար մղվող պայքարին։ Բալետի երաժշտական լեզուն թարմ է ու 

ինքնատիպ, նրա երաժշտական դրամատուրգիան՝ մտ ածված է ոլ կուռ, ՒսԿ 

պարտիտուրան աչքի է րնկնում գործիքավորման հետաքրքիր հնարանքներով 

ու վկայում է կոմպոզիտորի բարձր ճաշակը։ 

Սակայն անհրաժեշւա է նշել, որ թե' «Սևան», և թե' «Մարմար» բալետները 

շատ ավելի բարձրարժեք կդառնային, եթե վերացվեին նրանց լիբրետոներում 

ու երաժշտական մարմնավորման մեջ եղած ակնառու թերություններըէ որոնց 

մասին արդեն գրվել Է մեր մամուլում։ 

Սովե տահայ կոմպոզիտորների բալետային գործերից բեմականացված Է 

նաև երիտասարդ կոմպոզիտոր 

Է. Ար ամ յան ի «Սոնա» բալետը, որի թեման 

վերցված Է Հայաստանում սովետական կարգերի հաստատման համար մղվող 

պայքարից։ 

Եթե վերը բերած օրինակներին ավելացնենք նաև երաժշտական կոմե-

դիայի գծով հանդես եկած նոր ստեղծագործությունները՝ Վ. Տիգրան յանի «Աղ֊ 

բյուրի մոտ», Ա. Այվազյանի «Երջանիկ օր», Վ. Կոտոյանի «Փեսացուներ», «Սի-

րո հովիտ» և այլ գործերը, ապա դժվար չէ տեսնել, որ իրոք երաժշտական 

թատրոնի զարգացման ուղղությամբ զգալի գործ է կատարված վերջին տարի-

ների րնթացքում։ Բայց և այնպես կոմպոզիտորների առջև կանգնած են գեռ 

չյուծված բազմաթիվ խնդիրներ, հատկապես մեր ժամանակի առաջավոր 

մարդկանց ներքնաշխարհ ի, նրան զ խոհերի ու զգացմունքների երաժշտա-

կանաց ման ուղղությամբ։ 
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Սովետահայ կոմպոզիտորների ստեղծագործական աշխատանքի պտուղ-

ներն ակնառու են մի այլ բնագավառում ևս. գա կինոֆիլմերի և թ ատերական 

ներկայացումների համար գրված երաժշտությունն է։ Հայկական կինոարվեստի 

զարգացմանը զուգընթաց հետզհետե բազմապատկվում են այս ուղղությամբ 

ձեռք բերված նվաճումները։ Այնպիսի կոմպոզիտորներ, ինչպիսիք են Ա. հա֊ 

չա տրյանը, Ա. Սաթյանը, Ս. Բարխուգարյանը, Ս. Բալասան յան ը և Գ. Եղիա֊ 

զարյանը ստեղծել են թատերական և կինոերաժշտության հիանալի նմուշներ։ 

Վերջին տարիներս այս բնագավ առը թևակոիյեցին երիտասարդ կոմպոզիտոր֊ 

ներ Ա. Հարությունյանը, Ա. Բաբաջանյանը, է. Միրզոյանը, Ղ* Ս արյանը, 

է. Հովհ աննիսյանը, V, Օրբելյանը և ուրիշներ, որոնք հասել են զգալի արդ֊ 

յ ունքն երի է 

Սովե տական Միության երաժշտական կյանքի աչքի ընկնող դեպքերից 

մեկը հայկական արվեստի և գրականության երկրորդ տասնօրյակն էր, որը 

տեղի ունեցավ Մոսկվայում 1956 թ. (հունիսի 1—13-ը) և հանդիսացավ վեր-

ջին 17 տարվա ընթացքում կատարված աշխատանքի ստուգատեսը։ Օպերային 

թատրոնը Մո սկվայի Մեծ Թատրոնում ներկայացրեց 5. Չուխաջյանի ((Արշակ 

Բ», Ա. Տ ի գրա՛քն յան ի «՛հավք թ Բեկ)} և ((Անուշ» օպերաները, Գ. Եղիա զար յանի 

«Սևան» բալետը և ռուսական կլասիկայից՝ Պ» Չայկովսկու ((Պիկովայյս դամա» 

օպերան ւ Բոլոր ներկայացումներն էլ արժանացան մայրաքաղաքի հա սարա ֊ 

կայնության խանդավառ ընդունելությանը և ունեցան մեծ հաջողություն։ 

Նույնը կարելի է ասել Iնաև Հայֆիլհարմոնիայի համերգային կոլեկտիվների 

ու մենակատարների ելույթների, և հատկապես սիմֆոնիկ նվագախմբի, պե-

տական երգչախմբի, Թ, Ալթունյանի ղեկավարած՝ ժողովրդական երգի-պարի 

վաստակավոր անսամբլի, Կոմիտասի անվան վաստակավոր կվարտետի և ռա-

դիոյի ժողովրդական գործիքների անսամբ/ի համերգների մասի\ն։ Մենակա-

տարներից առանձնապես փայլուն հաջողություն ունեցան կատարողական ար-

վեստի վարպետն՛եր, ժողովրդական արտիստներ ւ՚ոհար 9*ա սպա րյանը, Տա թևի կ 

Սազանդարյանը, արտիստներ է, Գեոխլանյանը և է. Բաղդասարյանը։ 

Տասնօրյակի մասնակից հայ արվեստի ներկայացուցիչների աշխա-

տանքն արժանացավ բարձր գնահատականի։ Կատարողական արվեստի բնա-

գավառում ձեռք բերած նշանակալից հաջողությունների համար ՍՍՌՄ ժողո-

վրդական արտիստի պատվավոր կոչում շնորհվեց Ա. Սպենդիարյանի անվան 

օպերայի և բալետի թատրոնի գեղարվեստական ղեկավար, տաղանդավոր դի֊ 

րիժյոր Միքայել Թավրիզյանին, երգչուհիներ Գոհար Գասպարյանին և Տաթևիկ 

Սա զանգար յանին։ Արտիստների, կոմպոզիտորների, գրողների, նկարիչների 

և արվեստի այլ ներկայացուցիչների մի մեծ խումբ պարգևատրվեց շքանշան-

ներով ու մեդալներով։ 

Ր՝ե' առաջին, և թե՛ երկրորդ տասնօրյակները միանգամայն ակնառու կեր-

պով ցույց տվին Սովետական Հայաստանի երաժշտական ստեղծագործության 

և կատարողական արվեստի հսկայական նվաճումները։ Մենք արդեն սեղմ 

գծերով ներկայացրինք երաժշտական ստեղծագործության բնագավառում ձեռք 

բերված նվաճումները։ Ինչ վերաբերում է կատարողական արվեստին, ապա 

այստեղ ավագ սերնդի ներկայացուցիչների հետ կողք-կողքի աճեցին ու բազ-

մացան տաղանդավոր երիտասարդ կադրեր, որոնք այսօր ճանաչում են գտել 

ոչ միայն Հայաստանում, այլև նրա սահմաններից շատ հեռու։ Եվ դա շնորհիվ 

այն բանի, որ անվանի վարպետներ Հ. Դան իե լյան է,, Տ. Նալբանդյանի, Շ. Տալ-
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քանի, Ա. Գաբրիելյանի (ջութակ), Ս. Աս լա մա զյ անի (թավշութակ) և ուրիշ-

ների միջոցով երիտասարդությ՛անը փոխանցվեցին նախասովետական տարի-

ների հայկական ու ռուսական կատարողական արվեստի Լավագույն տրա-

դիցիաներըէ Երիտասարդ կատարողներն իրենց մասնագիտական կրթությունն 

ստանալով Երևանի Կոմի տաս ի անվան Պետական կոնսերվատորիայում և 

ապա կատարելագործվելով Մո սկվայի ու Լենինգրադի կոնսերվատորիաներում, 

նվիրվում են իրենց սիրած գործին ու ձեռք բերում համաժողովրդական ճա-

նաչում։ Այնպիսի արտիստներ, ինչպիսիք են Գոհար Գասպարյանը, Տաթևիկ 

Սաս անդարյանը, Պավել Լիսից յան ը, ԶաԲոլՀ՝Ի Դոլուխանյանը, Արթուր Այ-

գինյանը, Արա մ Թաթուլյանը, դիրիժյոր Ա. Մելիք-Փաշաևը և ուրիշներ ՈԼ 

միայն հռչակվել են Սովետական Միության մեջ, այլև նրձս սահմաններից 

դուրս։ Դրանց հետևում են մի այլ խումբ վարպետներ, որոնք նույնպես ճա-

նաչված են Հայաստանում որպես առաջատար արտիստներ։ 'Րա^*9Ւ9 ^ 

Ա. Տ եր ֊Աբրա հա մյանը (վախճանված), Նար Հովհաննիսյանը, Ա, Պետրոս-

յանը, Դ. Պոդոսյանը, Ս. Համբարձում յանը, Հ. 9ա դա լյանը, Քոշյանը, 

I. Էաղարևան, Մ. Երկաթըէ Ա. Թութունջյանը, Պ*. Միրղոյանը (քյամանչա), 

Ս, Սեյրանյանը (թառ)՝ և Է, Մադոյւսնը (դուդուկ)։ 

Վերջին տարիներս սովետահայ արտիստական երիտասարդությունը ակ֊ 

տիվորեն մասնակցելով միջազգային մրցանակաբաշխություններին և հատկա-

պես երիտասարդական ֆեստիվալներին, ցույց տվեց իր արվեստի աճող վար֊ 

պետությունը։ Այդ երիտասարդներից շատերը դարձան լաուրեատներ։ Ղրան֊ 

ցից են՝ Ա. Ր ա բա ջան յան ր, Յու. Հա յրապետ յանը, Գ. Սահակյանը , Ա• Աբաջ-

յանը, Խ. Ավետիս յանը, Յու. Եդիգարյանը է Ս. Համեդյանը, Մ. Աբրահամյանը , 

Ռ, Հովհաննիսյանը, Ա. Կարապետյանը, Ա. Աթա բեկ յանը, Ջ. Գասպարյանը, 

Ւ. Մինասյանը, Լ. Ալոյանը, Հ. Սմբատ յանը և Ա. Շահնաբաթյանը։ 

Անհրաժեշտ Է ընդգծել, որ Մոսկվայում 1956 թ. կայացած հայկական ար֊ 

վեստի և գրականության տասնօրյակից հետո սովետահայ կոմպոզիտորներն 

արդեն ստեղծել են զգալի թվով նոր ու արժեքավոր ստեղծագործություններ։ 

Բացի օպերաներից ոլ բալետներից, որոնց մասին խոսվեց վերևում, հատկա-

պես գոհունակությամբ ւպետք Է նշել Ալ. Հարությունյանի և Տ եր֊Թադևոս -

յանի սիմֆոնիաների, Հ. Ստեփան յանի № 3 լարային կվարտետի, ՛Է՛ Սարյանի 

(Հանդիսավոր նախերգանքի», Ա. Սաթ յանի և Գ. Չթչյանի երգերի և այլ գոր-

ծերի հանդես գալը, ստեղծագործություններ, որոնք անկասկած պատկան ում 

են սովետահայ երաժշտության նվաճումների շարքին։ Ղրանք վկայում ենէ որ 

մեր երաժշտությունը շարունակում Է ընթանալ իր փառավոր ճանապարհով։ 

Սովետական ժողովուրդն երի եր՛աժշտական արվեստի զարգացման գործում 

խոշոր նշանակություն ունեցավ ՍՄԿՊ Կենտկոմի 1958 թվականի մայիսի 

28-ի որոշումը «Մեծ բարեկամություն)), ((Բոգդան Խմելնիցկի» և «Ամբողջ 

սրտով)) օպերաների գնահատության սխալները ուղղելու մասին։ Այդ փաս-

տաթղթում Կենտկոմի՝ 1948 թ. փետրվարի 10-ի որոշման մասին ասված Է, 

որ այն իր ամբողջությամբ դրական դեր Է խաղացել սովետական երաժշտա-

կան կուլտուրայի զարգացման գործում, քանի որ նրանում ճիշտ կերպով են 

սահմանվել ((սոցիալիստական ռեալիզմի սկզբունքների հիման վրա երաժրշ֊ 

ա ական արվեստի զարգացման խնդիրները)), ինչպես և ընդգծվել <Է <(սովետա-

կան ժողովրդի կյանքի, երաժշտական կլասիկայի ՈԼ ժողովրդական ստեղ-

ծագործության հետ արվեստի կապի նշանակությունը))։ Այնտեղ միաժամա-
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նակ արդարացի որ են դատապարտվել են որոշ երաժշտական ստեղծագործու-

թյուններում տեղ գտած ֆորմալիստական տենդենցներն ոլ կեղծ նորարարու-

թյուն ր և սովետական կոմպոզիտորներին ու երաժշտագետներին կոչ է արվել 

անհաշտ պայքար մղել դրանց դեմ։ Սակայն սկզբունք՛ային այս ճիշտ դիր-

քավորման հետ միասին, 1948 թվականի փետրվարի 10-ի որոշման մեշ տեղ 

էին գտել նաև սովետական մի շարք տաղանդավոր կոմպոզիտորների ստեղծա-

գործության անարդարացի ու անհիմն գնահատականներ, որոնք ապակողմնո-

րոշում Հին ստեղծագործող կ՛ադրերին և ՛առիթ հանդիսացան հախուռն քննա-

դատության որոշ արտահայտությունների հրապարակ գալուն։ Այս հանգա֊ 

մանքը, անկասկած, տվեց իր բացասական արդյունքները, որովհետև, շատ 

կոմպոզիտորներ առանց որևէ հիմքի հայտարարվեցին ֆորմալիստներ։ 

Ինչպես միշտ, այս անգամ էլ ՍՄԿՊ Կեն տկոմը օգնության հասավ ՛ար-

վեստի ստեղծա գործող կադրերին՝ նպատակ դնելով վերջ տալ քննադատու-

թյան բնագավառում ստեղծված աննորմալ դրությանը, ուղղել առանձին կոմ-

պոզիտորների ու նրանց առանձին երկերի գնահատության գործում թՈԼ1է 

տրված սխալները և դրանով իսկ հող նախապատրաստել սովետական երա-

ժըշտության նոր վերելքի համար։ 

Այս որոշման մեշ, ինչպես ՛և ընկ. Ն, Խրուշչովի հայտնի ելույթներում՝ 

ամփոփված ((Ժողովրդի կյանքի հետ գրականության և արվեստի սերտ կապի 

համար» պարտիական կարևոր փաստաթղթում, ամենայն սրությամբ դրվեց 

սովետական արվեստի ժողովրդայնության, կյանքի հետ արվեստը սերտորեն 

կապակցելու հարցը։ Ծրագրային նշանակություն ունեցող պարտիական այդ 

կարևոր փաստ՛աթղթերը շրշա դարձա յին նշանակություն ունեցան մեր արվեստի 

հետագա զարգացման համար։ 

Կոմունիստական պարտիայի նկատմամբ երախտագիտության զգացումով 

ընդունեցին սովետական արվեստագետները այդ նշանավոր փաստաթուղթը, 

այն քննարկվեց բազմաթիվ ստեղծագործական հավաքույթներում ու ժողով-

ներում, մշակվեցին կոնկրետ միջոցառումներ պատմական այդ որոշումը գործ-

նականորեն իրականացն՛ելու, պարտիայի կոշերը կենսագործելու համար։ Ջին֊ 

ված այդ նշանավոր պարտիական փաստաթղթերով սովետական արվեստա-

գետները պայքար ծավալեցին իրենց ստեղծագործությունը ամբողշապես այ-

ժըմեականության խնդիրներին, կոմունիզմի կառուցման մեծ գործին ծառա-

յեցնելու համար։ Միաժամանակ նրանք Էլ ավելի ուժեղացրին պայքարը ժամա-

նակակից ռևիզիոնիզմի ամեն կարգի թշնամական ոտնձգությունների դեմ, ար-

վեստի և գրականության պարտիականության տեսությունից, ինչպես և սոցիա-

լիստական ռեալիզմի ստեղծազործական մեթոդից շեղվելու ամեն մի արտա-

հայտության դեմ։ 

Սովետահայ երաժշտական արվեստի նվաճումները ակն հա յտ են և նշա-

նակալից, սակայն ավելի մեծ խնդիրներ են ծառացած նրա առջև և ՛ավելի փա ֊ 

ոափոր Է լինելու նրա վաղը։ 

Սովետական Մի ութ յան Կոմունիստական պարտիայի XXI համագումարը 

'Լիթխարի ու հոյակապ խնդիրներ դրեց ամբողջ սովետական ժողովրդի առջև՝ 

տնտեսության, գիտության և կուլտուրայի զարգացման բոլոր ասպարեզներում։ 

Սովետական բազմամիլիոն ժողովուրդը արդեն ձեռնամուխ Է եղել 7-ամյակի 

մեծսսմեծ պլանների իրագործմանը։ Սովետահայ երաժիշտները, գրականու-

թյան և արվեստի մյուս ճյուղերի ստեղծագործ կոլեկտիվների հետ միասին 



Մ» Հ* Մուրադյան 

պատվով կկատարեն իրենք առջև ծառացած վեհ խնդիրները կստեղծեն նոր, 

ավելի սքանչելի գործեր, արտացոլելով կոմունիզմ կառուցողների հերոսական 

կերպարները, նրանց ստեղծագործ աշխատանքը, պայքարը, խո հերն Ո Լ հոԼք-

զերը։ 

ПУТЬ РАЗВИТИЯ АРМЯНСКОЙ СОВЕТСКОЙ МУЗЫКИ 

М. О. М У Р А Д Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Музыкальное творчество Советской Армении прошло славный путь 
развития. В отличие от прошлого, когда развитие армянской музыки 
протекало в основном в крупных городах З а к а в к а з ь я и России, а на 
территории собственно Армении не существовало ни специальных му-
зыкальных учебных заведений, ни концертных организаций, и музыкаль-
ная жизнь находилась в жалком состоянии,— за годы Советской власти 
Армения и ее столица Ереван стали подлинным центром армянской му-
зыкальной культуры. Создание в Ереване в 1921 г. музыкальной сту-
дии, первого специального учебного заведения, и ее реорганизация в 
1923 г. в Государственную консерваторию создали необходимые пред-
посылки для воспитания кадров специалистов по всем отраслям музы-
кального творчества и исполнительства. Привлечение представителей 
старшего поколения армянских композиторов к делу развития армян-
ской советской музыки, воспитание новых композиторских сил, создание 
творческой организации — Союза советских композиторов республики, 
учреждение Армфилармонии с ее многочисленными концертно-художе-
ственными коллективами и солистами-исполнителями, открытие Ереван-
ского государственного театра оперы и балета им. А. Спендиаряна — все 
это обеспечило широкое развитие музыкального творчества и исполни-
тельства. З а прошедшие годы достигнуты огромные успехи во всех жан-
рах музыкального творчества — оперы, балета, музыкальной комедии, 
симфонической, концертной, камерно-инструментальной, вокальной и 
детской музыки, а также музыки для кинофильмов и драматических 
представлений. Благодаря этим успехам армянская советская музыка 
приобрела известность не только в Советском Союзе, но и далеко за его 
пределами. Она получила высокую оценку общественности во время 
декад армянского искусства и литературы в Москве в 1939 и 1956 гг. 

Новым стимулом для дальнейшего роста и развития советской ар-
мянской музыкальной культуры явилось Постановление ЦК К П С С от 
28 мая 1958 г. об исправлении ошибок в оценке опер «Великая Дружба» , 
«Богдан Хмельницкий» и «От всего сердца». 

Опираясь на богатую армянскую народную и классическую музыку, 
на талантливый композиторский коллектив, армянская советская музы-
ка продолжает развивать свои успехи. 




