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Յուրաքանչյուր գրող Հաստատուն, ստուգված , համարյա թե անվիճելի գնահատականի կ 

՛Արժանանում և գրականության մեջ մնայուն տեղ կ գրավում, երր նրա ստեղծ ագործությունն 

ան ընում կ ժամանակի փորձության միջով 

Հայ ժողովրդի կյանքի հիանալի գիտակ, հայոց թ ՚ ղ վ ի նրբություններին և արվեստի օրենք-

ներին քաջատեղյակ, լայն իմացությունների տեր, հայրենի գրականության արժեքր խորապես 

սան աչող Բ ակոլնցիճ խոսքի ազնիվ վա րպե տի և ժողովրդայնության իսկական մարտիկի ստեղ՛-

ծագործություն ր, հաղթելով ժամ ան ակր, մտավ հայ դրականության գանձարան ր։ Բակունցի 

գրական կյանքր կարճ տևեց՝ րնդամենր մեկ տասնամյակ, սակայն այԳ րնթացքում նա 

ստեղծեց այնպիսի գեղարվեստական արժեքներ, առանձնապես պատմվածքի բնագավառում, 

որ նրա անուն ր առհավետ կապվեց մեր բաղմադարյա դրականության հետ։ 

Բակունցի թողած Ժառանգության արժեքր այնքան նշանակալից է, որ առանց նրա անհնա֊ 

րին կ տալ 20֊ական թվականների հայ արձակագրության ձևավորման պրոցեսի օբյեկտիվ գնա֊ 

Հատական ր։ 

Սույն հոդվածում Բակունցի ստեղծագործությունից առանձնացվում կ միայն մի պրոբլեմ՝՝ 

Նրա պատմվածքների ժողովրդայնության պրոբլեմ րէ 

Բակունցի վաստակի լավագույն մասր ամվւովւված Է նրա երկու ժողովածուներում1 

«Մթնաձորում» (1927) և «Սև ցելերի սերմնացանում» (1933)։ Պատմվածքների ուրիշ ժողո-

վածուներ կլ կ նա Հրատարակել («Պատմվածքներ))—1928, «Անձրև» —1935), պարբերական 

մամուլի* թերթերի ու գրական հանդեսներիf դասագրքերի ու ալմանաիւների Էջերում ևս թողել 

կ բավական թվով գործեր, բայց այդ երկու ժողովածուներն են առավել սերտ կապվել նրա 

անվան հետ։ 

«Մթնաձորով» Բակունցր հայտնի կ դառնում գրական աշխարհին, իսկ ԾՍև ցելերի սերմնս»-

ցանլix> նրան բերում կ դրական իսկական փառք։ 

Տարբեր որակներ են սրանք իրենց արվեստով (դա կ նկատի ունեցել ինքրճ Բակունցր, երբ 

«Մթնաձորից)) միայն առավել մշակված, րն in իր պատմվածքներն կ տեղափոխել և դրել նորերի 

կողքին), տարբեր հնչեղություն ունեն նրա պատմվածքների սկսած ամենանուրբ սիրուց մինչև 

զայրագնած ծաղրր, ան պաճույճ հիացմունքից մինչև ողբերգական խոր շևշտր, անմեղ ժպիտից 

մինչև դառն ծիծաղ ր։ Նրան ցում տարբեր ուժով կ վերարտադրված մարդու «կենդան ի անա-

տոմիան))՝ նրա հոդին։ Բայց այդ տարբերությունների մեջ Բակունցի պատմվածքնե ՚ւն այնքան 

միասնական են, հարազատ, «մերված)), որ ընկալվում են իբրև մեկր մյուսի շարունակություն, 

կամ մեկր մյուսի լրացում։ Պ՚րվել են տարբեր առիթներով, իրարից «անկախ», տարբեր տա-

րեթվերի, բայց կազմել են ամբողջություն, այնպես, ինչպես դա տեղի կ ունեցել Տուրդենևի 

«Որսորդի հիշատակարանի)), Վ րթ. Փափազյանի գյուղական ակնարկների հետ։ 

Եթե դիմենք պատկերի օգնությանը, ապա կարող ենք ասել, որ Բակունցի պատմվածքները 

մա(ր գետի վտակներ են կամ միևնույն բնից բարձրացող ծառի ճյուղեր։ Այդ միասնականաց-

ման հիմքը հանդիսանում կ ոչ միայն նյութի նմանություն ր f աշխարհագրական նույն միջա-

վայրի ծնունդ ւինե/ու պարագան, այլև ստեղծագործ ական մոտեցման ամբողջականությունըt 

Բակունցի գեղարվեստական միտքր կյանքր չի տրոհում առանձին, իրարից մեկուսացած մա֊ 

սերի, այլ րնղղրկում կ ,կյանքի որոշակի ժամանակաշրջանի սպառիչ ամբողջության մեջէ 

«Մթնաձորը)) և «Սև ցելերը...» կա բդում ենք իբրև մեծ վեպի տարբեր գլուխներ։ 



I.i7 

Իսկ որն է առանձին բեկորներիս հյուսված այգ լայն կտավ], իմաստն ու նպատակը, Ասենք 

Պ ուշկին ի խոսքերով՝ чմարդն ու ժողովուրդը, Մարդկային ճակատագիրը, ժողովրդային ճակա. 

տագիրրյօ I/ 

Պատմվածքների այս վեհ ն պա տա կա ղ ր ո ւմ ը ժողովրդի Հոգեկան աշխարհի բանաստեղծա-

կան թեման գեղարվեստական փայլուն մարմնավորում է ստացել Բակունցի «Լա ո ֊Մ արդարը», 

VՆամակ ռուսաց թագավորին«Սպիտակ ձին», «Եղբայրության ընկուզենիները2, «Ծիրանի 

փողր», «Սև ցելերի սերմնացանը» գործերում։ 

Այս պատմվածքներից յուրաքանչյուրն ունի իր կոնկրետ թեման և սյուժետային շրջագիծը, 

յուրաքանչյուրի մեջ Բակունցր վերարտադրում կ մարդկային մի ուրույն, առանձին ճակատա-

գրի պատմություն, բայց դրանցից յուրաքանչյուրի բովանդակությունը լայն կ իր կոնկրետ րնդ֊ 

գրրկման սահմաններից։ 

Ո րն կ գաղափարական այն առավել լայն և առավել նշանակալից բովանդակությունը, որ 

դնում կ Բակունցր այս պատմվածքների մեջ, և որը մեղ հնարավորություն կ տալիս քննարկել 

դրանք միա սին ՝ իբրև ամբողջական շղթայի օղակներ։ 

Հայ աշխատավոր ժողովրդի հոգեբանությունը, նրա համառ կենսատոկունությունն ու ապա֊ 

գայի անխախտ հավաար, նրա պատմական մաքառման փիլիսոփայությունը, որ այս պատ֊ 

մըվածքներում ի դեմս Բակունցի գտել կ իր տաղանդավոր պատկերողին։ 

Գրական ձևի տեսակետից անբասիր այս գործերում որոշակի հստակությամբ Բակունցր 

արտահայտում կ թե իր և թե իր հերոսների կեն и ա փ իլի սո ւի այություն ր% պահպանել մարդկայ-

նությունը, հոգու ազնվությունն ու վեհանձնությունը, ինչ պայմաններում կլ որ լինի, փայփայել 

հողր, հայրենի աշխարհքi, գուրգուրել նախնիներից ժառանգություն ստացած ավանդները։ 

Թերթում ենք բակունցյան Լջերր և մեկր մյուսի եսւևից կենդանանում են նրա հերոսները 

ջրվորներ, գութանավորներ, մաճկալներ, սերմնացաններ, այգեգործներ։ Առաջին բւսնր, որ 

զգում ենք, դա ա էն մեծ ու հազվագյու տ սերն կ, որ Բակունցր տածում կ ժողովրղ ական հարուստ 

հոգու թռեր բնավորությունների նկատմամբ։ 

Գրողը համակրում կ նրանց, ովքեր կապված են հայրենի հողին ու արդար վաստակին, ով-

քեր ոգեշնչված են ազնիվ աշխատանքի անուրջով ու բնության գեղեցկությամբ, ովքեր ամենա-

ծանր տաժանակրության պայմաններում անգամ պահում են իրենց հոգու վեհությունը, մարդ-

կայնություն րճ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն կ յ ա ն ք ի այդ մշտատև, ա ն կ յ ո ւ ն ա ք ա ր ը / 

Մի կերպարի՝ գյուղական ջրվորի կերպարի վրա կ հենվում «Լառ֊Մարգարր» պատմվածքըс 

Բակունցր մեջեմեջ կ հյուսում այդ մարդու անցյալն ու ներկան, հին ու նոր տպավորություն-

ներր, «մոռացված» հուշերն ու առօրյա զբաղմունքը, և այդ ամենից աոացվում կ գեղարվես-

տական ընդհանրացման հասցված բնավորություն։ 

Ո՛վ կ Լառ֊Մարգարր։ Հասարակ մի ջրվոր, որ ունի հարուստ կենսագրական անցյալ։ Նա 

փշապատ ճանապարհներ կ անցել՝ «ճամփի փոշին մազերի վրա», իր ժողովրդի տեղահան ար-

ված բեկորների հետ վայրից֊վայր կ թավ՚առել, եզերքից֊եզերք՝ կորցնելով շատ բան իր ունեց-

վածքից և ոչինչ իր հոգուց։ Նա պահպանել կ հոգու ամենակարևոր արժեքր՝ կենսասիրությունը, 

որի հրաշագործ ուժով նա նորից նոր վարել կ հերկր, նորից գութան կ քշել, «ց՛ղի ակոսներն Է 

արել» — այս ամենը ոչ թե անձնապաստան սկզբունքի դրդումով, այլ գիտակցական այն բարձր 

մղումով, թե ժողովրդի ապագան գտնվում կ նրա որդիների ձեռքում։ 

Տառապանքի ծան րություն ր և հարազատ տան ավերում ր, սիրելի մարդկանց կորուստները 

և դաղ թի ճանասլարհներր, տիրողների անգութ խարազանն ու ճակս։ տաղ րի անեծքը մի ակրն֊ 

թարթ անգամ չեն մթագնել նրա միտքր, ընկճել հոգին, որր հայրենի հողի իր կարոտով դի մա֊ 

ղարձ կ կանգնում կյանքի բոլոր ձախորդություններին, և բազում ուղիներում մոլորվելուց հետո, 

ի վերջո հասնում կ իր նոր հայրենիքի աճեցնելու ժողովրդի դիմացկունության ու տոկունության 

կենաց ծառր։ 

Ո՛րտեղիգ այդքան կորով և ուժ հայ ժողովրդի մի խոշոր հատվածի ահավոր ողբերգության 

բոլոր հետևանքներր վերապրած Լառ֊Մարդարին։ 

Շատ բան կ Լառ֊Մարգարր թողել իր անցած ճանապարհներին, բայց անհողդողդ կ պահել 

աշխատանքի սերր։ «Նրա համար,— սկսում կ սլատումը Բակունցր,— ամենից մեծ հաճույքը 

այդին ու արտերր ջրելն կր։ Երբ բոբիկ, արևից խանձված ոտքերով քայլում Լ ր առվի եղերքոէ[> 

1 А. С. Пушкин, Полное собрание сочинений, Госиздат, Москва, 1936, т. VI» 
Էք 143։ 



բահով ճումբր առվից դեն գցում, որ ջրի Հոսանքը սահուն լինի,— Լառ֊Մարգարին այնպես Հր 

թվում, թե ջրի պապակ արտերն ու ծարավ այգիները տապ արած իրեն են սպասումէ 

Առվով ջուրր կապելիս, նա ջրի հետ կլ գնում կր, մինչև ջուրր այգուն հասներ։ Արևից 

չորացած հողր, տեղ֊տեղ ճաքճքված, ագահությամբ ծծում կր ջուրր, ճեղքերից ՜օդի պղպջակ֊ 

ներ կին դուրս դալիս, ձայն հանում, ասես հողր հազար պռոշ ուներ և անհագ ծարավ»։ 

Արդար աշխատանքի սիրո՝՝ Լառ֊Մարգարի կերպարի այս հիմնական գծի վ_րա կ կենար ո ֊ 

նացնում Բակունցն իր ո ւշադրո ւթյո լն ր, այդ զգացմունքի արմատներր բացահայտելով որպես 

հողի հետ կապւ/ած մարղու կյանքի փորձից հանված գերագույն իմաստություն։ Աշխատանքի 

մարդ կ Բակունցի հերոսր, դրա համար կլ պահպանել կ այն ա զն վո ւթյո ւն ր, որի ուէով նա, 

Կ. Զելինսկու բնորոշմամբճ «պատրաստ կ բնությունից վերցնել այն ամենր, ինչ տալիս Է նա, 

թեկուզ դա յինի ձեռքի ափի մեջ դրած քարը 

Լառ֊Մարգարր՝ ռեալիստական հյութեղ գույներով նկարագրված մի մարդճ «ոտքերը մինչև 

ծնկները բաց, գլխին մի սպիտակ շոր, բահն ուսին», գիշե՛րից մինչև լուսաբաց աշխատելիս,— 

կարոտի հայացքը սևեռած դեպի հայրենի դյուզի բարդիները, տան դռնակը, եղեգով պատած 

կտուրնե րբ, ծիրանու տր,— այ դ «հողեղեն» մարդը — պատմվածքի վերջում վերաճում կ կերպար֊ 

սիմվոլի, կերպար֊րնդհանրացման։ Դա հայ ժողովրդի տոկունության, հույսի մ ա րմն ա ցում ֊սիւէ ֊ 

վոլն կ, ինչպես դիպուկ նկատել կ ռուս քննադատր՝ Լառ-Մարգ արր « ա ր դ ա ր ա մ տ ո ւ թ յ ա ն բ ա ր ձ -

ր ա գ ո ւ յ ն ա ր ժ ե ք ն 

«Լառ֊Մարգարր» պատմվածքով Բակունցի ստեղծագործության մեջ մտավ մի նոր ղաղա֊ 

վ։ արա կան մոտիվ՝ ժողովուրդն կ աշխարհին վ՚այլ տվողն ու կյանքի վերածնության կրողր, Ժո-

ղովուրդն կ մարդկության ապագան։ 

Այս մոտիվր առավել ցայտունությամբ ցոլաց Բակունցի ամեն տուժեղ, ողբերգական շնչով 

ու կոլորիտով դրված «Նամակ ռուսաց թագավորին», «Սպիտակ ձին», «Եղբայրության ընկու֊ 

զենիներր», «Ծիրանի վւողր» պատմվածքներում։ 

«Նամակ ռուսաց թագավորին» պատմվածքում մենք տեղաւիոխվում ենք մի ուրիշ աշխարհ։ 

Նախորդ պատմվածքի հերոսի դլխավերևր ի վերջո բացված ջինջ երկնքից հետո այստեղ տես֊ 

նում ենք հայ գյուղացու կյանքի ողբերգությունր, նրա խավարամած օրր։ 

«Նամակի...» պատում ր ունի կենսագրական աղբյուր։ Մանկական տարիների մի տխուր 

վերհուշ կ այն՝ կապված հեղինակի պապի հետ։ Մի ուրիշ պատմվածքում ևււ («Մի ձմռան գի-

շեր») պապն ու տատր հանդես են գալիս նույն անուններով՝ Արթին ու Նազլու, վւաստ, որ կաս֊ 

կած չ[ւ թողնում իրական նախատիպերի գոյության մասինг Բակունցր, ինչպես իր շատ գործե֊ 

բում, այնպես կլ այստեղ տիպերր, գործողությունը, դեպքերր վերցնում կ իրականությունից 

(սա նրա աշխատանքի առաջին շրջանն կ), սակայն դրանք զարգացնում կ գեղարվեստի ներքին 

օրենքների համաձայն՝ հեռանալով սկզբնաղբյուրից (սա ստեղծագործական ակտի բուն պրո֊ 

ցեսն կ)։ Այդպես կ վարվել նաև այս անդամ, իրական կոնկրետ դեպքը իմաստավորել Է այդ 

դեպքի իմացաբանական սահմաններր ճեղքող լայն գաղափարով։ 

Ո՞րն կ «Նամակի...» թեմ ա֊գաղափարր։ Գա ժողովրդական բնավորության լավագույն 

գծերի դրվատումն կ, հ ո գե բան ական ֊ и ոց ի ա լա կան այն երևույթի պատկերում ր, որ ինչքան 

աճում կ անմարդկայնության կոպիտ ուժր, այնքան ժողովրդի մարդը տասնապատկում կ իր 

առաքինությունն երր։ 

«Նամակը...» սկսվում կ Արթին պապի Էպիկական կերպարի հոյակապ նկարագրությամբ, 

аԻրիկնապահին՝ Արթին պապիս նստելու տեղը կամարակապ դարպասի նի ՝ն կո, ո-ի ներքևի 

մ ասր, գետնից մետրաչափ բարձր, կոկիկ տաշած կր, քարե աթոռի պես սարքած։ Կնստեր իր 

տեղը, կկռթներ հոնի կարմիր մահակին, դլուխր մի կողմի վրա կթեքեր, և եթե զրուցրնկեր չու-

նեն ար, ինքն իրեն կխոսեր ու. քթի տակ կժպտար։ Երբ նա ժպտում կր, նրա կապույտ աչքերր 

փոքրանում կին, և աչքերի տակ շարվում կին բարակ կնճիռներ։ Դարպասի մոտ իրիկնապահին 

նստելր պապիս հին սովորությունն կր։ Կովերր արոտից կին տուն դալիս, վարից՝ հոգնած ու 

դանդաղ քայլերով եզներր, պառավ ատամների տակ ծամելով ճամփի եզրից պոկած խոտր։ 

Ու նստած տեղից պապս մեզնից մեկն ու մեկին մի բան կր պատվիրում։ 

— Էգուց Ալա եզը վարի չտանեք։— Կամ թեՀ մի տեսեք են քուռակն ինչի կ կա ղում.., 

1 Н. Зелинский, Аксель Бакунц, „Дружба народов", 1956, № 5, էշ 167։ 
~ Նու յՆ տեղումt 



Հետո պիտի վեր կենար, խոտր հոնի փայտով հավաքեր և մոտեցներ Ա լա եզին, կամ շո-

յեր քուռակի հիվանդ ոտքըհէ 

Քանդակագործական ռելեֆության հասցված այս նկարագրության մեջ ամեն ինչ այնքան 

բնական ու ռեալիստական կ, միաժամանակ այնքան ներդաշնակ Լն հա ( նահապետական դյու-

զա ցու դիմապատկերն ու նրա իմ աստուն բարոյախոսությունը է որ ընդամենը մի պարբերու-

թյան մեջ մարդկային մի ամբողջական բնավորություն ենք տեսնում։ Բակունցր այստեղ կենտ-

րոնացրել Է այն ամենր, ինչ կա պապի կերպարի մեջ՝ իրիկնապահի պես խաղաղ ո լ անդորր 

հոգի, ազնիվ վարքագիծ, աշխարհ տեսած մարդու մտերմություն նույն աշխարհի հետ, զարմս։-

նալիորեն հոգատար վերաբերմունք դեպի շրջապատր, մարդու կա րոտէ 

Եվ վերջապես՝ հավատ դեպի մարդր։ Այդ հավատն կ նրա դեմքից ետ վանում վշ ա ի քող։, 

և դիտողի վրա գամում կապույտ աչքերից ճառագայթող ժպիտր։ 

Կյանքի հարվածները ծանր վիշտ են թովել նրա հոգում, սակայն նա դեռ վստահում Լ 

մարդուն, դեռ հույսը չի հանգել նրա մեջ, ուստի և շարունակ սիրում կ կրկնել երկարամյա 

վարձից հանած և բանաձևի արժեք ստացած խոսքերը. «Աշիւարքւքս միշւո կ մ ն ա , ա ս ա մ ա ր դ ը 

u L b r b u չ մ ն ա » : Մարդկայնության մի անհանգիստ քարոզիչ կ Արթին պապը, թոռներին ու մեր-

ձավորներին նա շարունակ պատգամ ում կ անխախտ պահել Հոգու մաքրությունն ու վեՀանձնու-

թյունր։ Սակայն որքան նա Հավատարիմ կ մնում իր սրտի ձայնին, նույնքան անխիղճ են վար-

վում նրա Հետ, որքան նա արդարամիտ կ իր վարքագծով, այնքան անողոք կերպով են անար-

դարության և չարիքի սլաքներն ուղղվում նրա դեմ։ 

Արթին պապի արտաքին և ներքին գծերի բնութագրությունը պատմվածքի կարևոր օղակն Լ, 

lltuJU "է Հիմնականը։ Գիշեր ու զօր նւս մ տաՀոգված կ իր աքսորական որդու բախտով։ Հայտնի կր 

միայն, որ նրա որդին՝ Եղորր «զինվոր եղած ժամանակ րնդդիմացել կ և Հրացան կ քաշել Հրա-

մանատարի վրա»։ Իսկ ո րտեղ կ, ո ւր կ աքսորված — ստույգ Հայտնի չէր։ 

Պապի մեջ որդու վերաբերյալ Հիշողությունն ե րր չեն Հանգցնում անթեղած 'ԼՒշտր> ՈՐ 

((մերթ բոցավառվում կր որպես պայծառ Հույս, մերթ դառնում մ արմ րին տվող տկար կայծ»։ 

Գա Հույսի կ նման, որովՀետև նա ծարավի կ մարդու իդեալին, և ա կ ա ր կ ա յ ծ Լ , որովհետև 

սոսկ իդեալ կ ճշմարտության ու ա րդա բութ յան նորմ երր ոտնաՀարված կյանքում։ 

Հույսր սրտում օրերից մի օր նա ոտք կ դնում գյուղական պրիստավի մոտճ իմանալուf թե 

ի նչ տեղեկություն կա ռուսաց թագավորին դրած նամակից, ո բուէ նա խնդրել կր պարզել իր 

որդու անՀայտացման «առեղծվածր))։ Բայց պրիստավի մոտից նա դուրս կ գալիս ավերված Հո-

դով ո՛ արյունոտված. «Հանկարծ դսներր բացվեցին, ե րևա ցին մի քանի ձեռքեր, իրար խառնված 

մարմինն ե ր, անթիվ վւայլուն կոճակներ և այդ ամենի մեջ պապիս ալեՀեր գլուխ ր։ 

Ձեռքերն իջնում կին նրա գլխին։ 

Ու մինչև ես բարձր կանչեցի, և ձիու սանձից բռնած վազեցի սանդուղքի կողմր,— պաս։и 

արդեն թաւի կր տալիս փեշերր։ Վերևից մեկր ոտքով շպրտեց նրա սև փափախր։ Գռներր նորից 

փակվեցին, 

Մի քանի Հոդի սիրտ սւրին և մոտեցան մեղ։ Սակայն ոչ֊ոք ծպտուն չՀանեց։ Իսկ երբ սան-

դուղքի վրա երևաց ուր յադն իկր, նրանք իսկույն Հեռա ցան։ Պապս փոշոտ Գ[խ,սրկր թաւի տվեց 

ու դարձավ ինձ. 

— Ձին սլաՀի, բալաս... պատասխանը չկա։ 

Բերանից արյուն եկավ։ Ես տեսա նրա ջարդված ատամ րէ Արյունը թրի Հետ խառնված կա-

թում կր նրա արիւալուղի վրա»։ 

Այս ծանր տեսարանից Հետո նորից վերադառնանք պատմվածքի սկզբնակետին՝՝ պապր 

նստած տան առաջին, կենտրոնացած կյանքի իմաստի վրա, բարի Ժպիտր դեմքին t Մեղմ, վւա-

էիուկ գույներ, որ աստիճանաբար, կերպարի Հետագա ծավալմանր զոլգաՀե ռ, փոխակերպվում 

են նաիւ Հույսի, երբեմն երկմտության, իսկ երբ տեղի կ ունենում առերեսում րճ նրա Հայացրի 

մեջ մի ակնթարթում պոռթկում են ցասումն ու արՀամարՀանքր։ 

Առերեսման այս տեսա բան ր պատմվածքի ծանրության կենտրոնն կ և կերպարի իմաստա-

վորման Հենակետր. դաժանորեն վիրավորում են Արթին պապի Հոգու ա մ են ան մ ի րական գանձր՝ 

խոցում են նրա Հավաար, բայց Համբերության աՀադին ուժով, սեւիական արժանապատվության 

բարձր զդա ցում ով և պլեբե յական բնածին արՀամ արՀանքով նա պաՀ պանում կ ամենաթանկա-

գին բանր կյանքում՝ մ ա րդկա յն ություն ր։ 

Արթին պապր կրում կ գյուզական վերնախավի դաժան Հարվածները, գդիր Ւբիշի խաբե֊ 

բւոյությունը, տանուտեր Առուստամի լկաի Հեգնանքր, գրագրի կեղծիքն ու պրիստավի ծաղրու-



ծանակը, համարյա թե հասնում կ մահվան աստիճանին, և ապա՝ անսպասելիորեն վերադառնում 

կ իր նվիրական երազների աշխարհը՝ հույսը մի նոր պոռթկումով կ բույն հյուսում նրա կրծքի 

տակ: Նա թանկարժեք մասունքի պես կ պահում թղթի այն կտորը, որ ստացել կ գյուղական 

զ զրից՝ որպես ռուսաց թաղավորին ուղղված նամակի կրկնօրինակր, և ողբերգական հայտնի 

ան9քի0 հ ե ս է ո Կ չի կորցնում վերջին հո,յսր մարդկանց նկատմամբ. «Մինչև վերջին րոպեն 

միամիտ ծերունին հավատում կր, որ մի օր պատասխանր գալու կ, երբ հիշում կր այն օրը, 

ղեմքն այ լ այ լվամ կր և աղոտանոմ կր նրա հույսր, Սակայն հետո նորի զ հո, սաղրում կր իրեն 

I լ, մեզ կ լ, 

— Նա զո լ աղջիկ, ես մեռնում եմ։ Հուր-հավիտ յ ան պարտական մնաս, թե պատասխանն 

ստանալիս, չգաս և իմ գերեզմանին իմաց չտաս,— ասել կր նա վերջին լուսաբացին»։ 

«Նամակ ռուսաց թագավորին» պատմվածքր սինթետիկ ռեալիզմի երկ կ, որտեղ ռեալիս-

տական համոզչությանր հաջող կերպով զուգակցվում կ Բակունցի ստեղծ ա գործ ութ յան րնդ.հա-

նուր ւիիւիսուիայական պրոբլեմին։ 

Այստեղ Բակունցի ռեալիստական վարպետությունը նոր աստիճանի կ հա՚յնումг Նրա 

պատկերավորման մեթոդի մեջ իշխող հեղինակային «սուբյեկտիվ.» ապրումների ոճական առանձ֊ 

նահատկությունը թեև իսպառ չի վերանում, այս ղրվածքում ևս նա մինչև վերջ չի կարողանում 

համընթաց գնալ ծանրաքայլ կպիկայի հետ, այս ու այնտեղ, դրվածքի այս կամ այն մասում 

լիրիկական շեղումներ կ թույլ տալիս (դա պայմանավորված կ նրանով, որ հեոինակր դեպրր 

պատմում կ իբրև մանկական վերհուշ և ակւսնատես), սակայն ոճի հիմնական հատկանիշը՝ 

կյանքի մանրակրկիտ, շոշափե լի, ստույգ նկարագրության սկզբունքն կ։ Համեմատաբար պա֊ 

կաս են համեմատություննԼրն ո\ մետաֆորները, կերպարի հոգեբանական զարդացմանր խան-

գարող բնապատկե րային շեղումներր, և առատ են այն մ ան րամ и/ սնե ր ը, որոնցից կառուցվում Ւէ 

կե րպա րր։ 

Պատմվածքում հարազատ դույներով են նկարված ոչ միայն պապր, աւլև մյուս կպիղոդիկ 

անձնավորոլթյուններր, ինչպես օրինակ ղրաղիրր* իր խաբեբայական ծրագիրը որոճալիս, 

տա ար ստվերի նման պապի ամեն մի քայլափոխին հետևելիս, նրա հետ պրիստավի մոտ գնա-

ցած միամիտ թոռր, դզիր Իբիշր, որի բնորոշ կանչքո, «Քյոխվից հրաման կա ...Տերության 

խարջր երեք օրում ուղում են։ Չ տվողին՝ Սիրիր»՝՝ խեղճացնում կր ամենքին, և վերջապես 

պրիստավը, որին չի նկար աղ բում հեղին ակր, բայդ Ո['Ւ ամեհի, գազազած կե րպա բան րր առե-

րեսման պա ակերում տեսնում ենք նույնքան շոշափելի, ինչպես պապին ո։ Այո ՛Լերջին մոմենտր 

աո անց բառերի նկարված պրիստավի կերպարր ստեղծագործական փայլուն գյուտ Է։ 

«Նամակր...» պատմվածքի երկու ծայրերը — սկիզբը և վերջաբանը կար՝,լի կ համեմատել 

այն երկաթե ձողի հետ, որի մի ծայրր շիկացած կ։ Մատն երդ հանդարտ սահեցնում ես նրա 

վրայով, և հանկարծ ետ ես քաշում՝ հասնելով շիկացած ծայրին։ Այս պատկերի համաձայն կ 

զարգանում կ պատմված՛քը՝ սկզբում հոգեկան խաղաղություն, որ շարունակվում կ մինչև վեր?, 

է, հանկարծ ան и պա и ե լ ի ողբերգություն: 

«Նամակ ո ուռաց թագավորին» պատմվածքին հավասար, միևնույն շարքում կ կանգնած 

Բակունցի «Սպիտակ ձին»՝ նախառևոլյուցիոն հայ գյուղի ողբերգության գեղար վեստ ՚կս ն 

փայլուն կոթողներից մեկր. Այստեղ ևս զդաստ ու անալիտիկ կ Բակունցի ռեալիզմ ր, ամեն մի 

պարբերություն, ամեն մի դարձւ/ածք, բառ ու հնչյուն հագեցած կ նպատակասլաց մտրո-1, 

պատմվածքի հոգեբանական և փիլիսովւայական կոնֆլիկտր Բակունցր զարգացնում Լ բացառիկ 

Հմտությամբ ու գեղարվեստականությամբ։ 

Սոցիալական նրբազգացության և. հոգեբանական արվեստի կախարդիչ ուժով Բակունցր 

վերարտադրում կ կյանքի ստորության ղրոհլг՝ կյանքի գեղեցկության դեմ, վեր կ հանում հա֊ 

սարակ մարդու ողբերգությունր ճնշման ու անարդարության պայմաններում։ Գործողություն ւ 

«Սպիտակ ձին» պատմվածքում տեղի կ ունենում պատերազմի շրջանում։ Բակունցր ցույց կ 

տալիս այն ահավոր ավերած ութ յուն ր, որ հայ գյուղացու տնտեսական և բա րո յական կյանքում 

կատարում կ պատերազմրճ բացելով հակասություններ, որոնք թեև կային, բայց նիրհած Լին, 

չէին հայտնաբերվել ամբողջ բացորոշությամբ։ Պատերազմր ներխուժելով հայ գյուղացու հարկի 

տակ, ջրի երես կ հանում ներքին հակասությունների ամբողջությունը, բախման մեջ ղնելով 

ժողովրդական և հակաժողովրդական ու՜ժերր, երազն ու իրականությունը։ 

Պատմվածքր բացվում կ «երազի և հույսի» սկզրոլնքր մարմնավորող Շարմաղ նանու 

կերպարի • բնութագրությամբ։ ^Յոթանասուն տարի ապրել Հ իր հարկի տակ, անխոս աղոթել 

աստծուն, երկրպագել նրա սպասավորներին Շարմաղ նանին։ Յոթանասուն տարի շարունակ 



յսվ«նգս,պահ Հայ կին լ, անտոաոլ նշ. ինքն իր մտ բերի հէ„. կատարել { ' միևնույն արարողու-

թյունը. «Շարմաղ, բիբին երեկոյան, երբ ժամհարը քաշում Լր եկեղեցու զանգերը, — խրճիթի 

ծանր դուռը տնքալով բաց Էր անում, Երկար ու կերկեր, իբրև արևելյան թախծոտ երգ, ճռնչում 

Հր տ դուռը, նիր ՛պառավի '.դողացող ձեռքերը ձգվում Լին վեպի գռան մաշված ունկը, Խա-

վար խրճիթում դռան երգին արձագանքում կր պղինձների ղնղոցը է, Շարմաղ բիբոլ լինչ ձայնը 

— Քո փառքը շատ, կւօր- Էլ զանգերը զարկին,— մրմնշ..,,.՝ կր այղ ,ո.ե ՛րես կինը, որին 

իրիկնապահի զպնգերն ավանդումէի՜ս անանձնական անդորր», 

тА ,.Շայ.մաղ բիբին մինչև կյանքի մայրամուտը անդավաճան հավատացել կ, որ c r գ ա ն գ ե ր ի 

ւլողտնչների հեպ երկն ային մի օրՀնէ.4թյուԱ կ ներս մտնում իրենց խրճիթը» ե. դրան Համա՛-

պատասխան ետ դու ցել է իր անուրջները երջանկության ո ռախտի ոսկեթև աղավնիների մասին, 

որ գալիս են անտեսանելի աշխարհից և նրա միամիտ Հայացքով1 թևածում աշխարհի վրա, 

գյուղի վրա, իրենց խրճիթի վրա՝ ավետելով խաղաղություն ու բարձրություն։ Շարմւսղ բիբու 

•համգւր զանգերի, ղողանջին հավատալը ոչ այնքան կրոնական զգացում կր, որքան ծանր կյանքի 

դեմ պայքարի յուրահատուկ ձև: Նա ղրանով աշխատում կ «հեռանալ» իրենից ու իր շրջապա-

տից, և կենտրոնանալ մի ուրիշ երազանքների աշխարհի մեջ: 

Բայց կատարվում կ «անսպասելին»։ Երազող կնոջ ամենօրյա աղոթքի՝ նրա գերագույն 

հույսի պոռթկման պահին, եկեղեցական զանգերի ղողանջը խլացնում կ գյուղական գզրի չարա-

գուշակ ձայն լт. «Լ՝ -հե ֊հե յ , — ալիք֊ալիք դիզվեց ձայնը,— ժողովուրդ.,. Թագավորի հրամանով 

առավոտը կանուխ ձիատերերր ձիով քաղաք, հ ե ՚ յ ֊ հ ե ՜ յ . . . ով չտանի, թաղավորի հրամանով 

>աունըէ տեղը, կ ֊հե -հե յ,..»։ 

, Բակունցր ուժեղացնում կ տեսարանի տպավորությունը, հոգեբանական զուգահեռներ անց• 

կացնելով գզրի կանչի և նրան ունկնդիր մեծ ու վաք րին պաշա րած տրամադրությունների միջև, 

«Երբ Շարմաղ բիբին եկավ, տեղր նստեց, և երեխաներր տատի ներկայությունից սիրտ առան,— 

Սիմոնը իբր հառաչելով, կարծես ինքն իրեն ասաց. 

— էս մեր Մինասի տղան կր պատմում... ասում կին սուտ կլինի, առ քեզ»։ Մի կիսատ, 

մինչև վերջ չասված խոսքի բեկոր (ինչ կր պատմում Մինասը, չի պարզվում), Րաձց որքան 

կսկիծ, ներքին ցավ, միաժամանակ այդ ցավից ծնված հույս («ասում կին սուտ կլինի»), և այղ 

հույսը անմիջապես հերքող դաժան իրականության զգացողություն՝ «ա՛ո քեզ» արտահայտու-

թյան մեջ։ , 

Հայկական փոքրիկ գյուղր գզրի մի կանչով խուճապահւսր ենթարկվում կ մարդկային տա-

ռապանքն երի բարձրացող ալիքին, դդրի մի կանչով հիմնահատակ վ՛ուլ կ գալիս Շարմաղ բի-

բու հոգեկան աշխարհր, տնտեսական ծայրահեղ քայքայման սպառնալիքը դամոկլյան սրի նման 

կախվում կ բոլոր խեղճերի ու թույլերի վրա։ 

Շարմաղ բիբու աղոթքից մինչև գզրի կանչը՝ այս կ «Սպիտակ ձին» պատմվածքի առաջին 

հորձանքի նկարագիրը, իսկ նա ունի մի քանի այդպիսի իրար հաջորդող հորձանքներ, որոնք 

ոդակվում են միմյանց բնական ճանապարհով, այնքան բնական, որ թվում կ, թե ոչ թե հեղի֊ 

նակն կ կազմակերպում նյութ ր, այլ պատում ր առաջ կ դնում ինքնաշարժ եղանակով։ 

Պատմվածքի այս առաջին հորձանքին իրավամբ առանձին նշանակություն կ տալիս հեղի-

նակը։ Սա լավ մտահղացված բնաբան կ, որտեղ ձևակերպված երազի և իրականության բաքս-

ման գաղավսս րր այնուհետև ավելի նշանակալիդ իմաստ կ ստանում, եոբ պատմվածքի հունի 

մեջ կ մտնում նրա կոնկրետ սյուժետային հատիկը՝ Ս ի մ ո ն ի ե ս պ ի տ ա կ ձիու պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ը » 

Երբ հնչում կ գզրի կանչը, ծայր կ առնում, ավելի ճիշտ, գիտակցվում կ Սիմոնի հոգեբա-

նական ու սոցիալական ծանր դրաման։ Սիմոն ր ձեռք կր բ՛՛րել մի ձի' «կապտավուն մոր-

թով, որի վրա, ինչպես աստղե րր ցրված կին սպիտակ նշաններ», փոխարենր տալով իր րնտա֊ 

նիքի հույսն ու ապավեն ր՝ «էշը, մի անմայր հորթ, մի կարպետ և երկու բեռ ցորեն»։ Իսկ այժմ 

նա ստիպված կ զորահավաքի՝ քաղաք տանեք Ցոլակին (ձիու անունն է)։ Երբ հաստատվում են 

պատերազմի վերաբերյալ տեղեկություններր, Սիմոնր ականջը սրած հետեում կ դր"ից եկած 

քուրերին, տակնուվրա կ լինում նրա հոգեկան աշխարհր, թեոևս կյանքում առաջին անգամ նա 

դիմում կ ինքնավերլուծության, և նույնիսկ ապստամբում ինքն իր դեմ։ Նրա Գայրույթր անց-

նում է Սպիտակ ձիու նկատմամբ ունեցած սիրո և կոպտության, հույսի և ցավի, կարոտի և 

զժզոհությսն պրիզմայի միջով, տրամադրություններ, որ,>նր արադ-արաղ հաջորդում են մի-

մյանց, սրում նրա կոնֆլիկտը «իր» հետ, «ձիու» հետ։ Ջերմ գորովանքով և «ուրախության 

ժպիտով» (սա միակ պայծաո գույնն է ամ բող, պատմված բո։մ) ֊Յո, ակին փայփայող 0իմոնք 

տագնապած պատեպատ Է դիպչում, հուսադրում իրեն՝ «ГՌուսի ղազախը սրա վրա կարո՛ղ կ 



Նստի... Չէ , չեն տանի» նորից հերքում քիչ աո աջ մտածածը, վրդովվում, ապա թեթևացած 

շունչ քաշում՝ աղոտ հույսի ակնկալիքից, Սիմոնի հոգեբանական այս ճգնաժամը պատմվածքի 

երկրորդ հորձանքն է, իսկ սրա բարձրակետր այն տեսարանր, երր Սիմոնր գոմ է մտնում tn 

էձիու առաջից վերցնում է իսոտը. կարծեք թե նրա առաջ կանգնած էր ոչ թե բարեկամը, այլ 

թշնամին», 

Առաջին անգամ Սիմոնը զիջեց իր սերբ, առաջին անգամ նրա խոսքն ստացավ զայրագ֊ 

նած կոպտության երանգ, որին անմիջապես հաջորդեց զղջման զգացմունքը; «Սիմոնը խղէա֊ 

հարվեց, նա ճրագը վառեց, խոտի խուրձը գրկեց և ներս մտավ գոմր, Ցոլակն ուրախութ՛յունից 

վրնջաց, մի քանի քայլ արեց, վարձեց կապր կտրեի բայց չկարողացավ, Սիմոնր խուրձը մսուրք 

դրեց և երբ ձին մռութր կոխեց մեջը, ձեռքով շոյեց Ցոլակի փափուկ մեջքը»։ 

Pականցն այստեղ մի պատկեր է տալիս ընդամենը՝ ձին ու մարդը դեմդիմաց, բայց այն-

քան նուրբ ձևով է հաղորդում նրանց անդրադարձ փոխհարաբերությունը., որ պատկերը դառ-

նում է մանրամասնության չափ սպառիչ, Այստեղ լիրիկական սրտագին վեբաբերմունքով մի 

ակնթարթ կարծեք խաղաղվում է Սիմոնի ներքին աշխարհր, որ նորից ավելի ուժգին պոռթկու-

մով մոլեգնի հաջորդ տեսարանում. «Տխուր ժամ էր, երբ Սիմոնր դռնից հանեց ձին, Կարծես 

ներսր նա զարդարել էր մի դագաղ, իսկ դուրս ր սպասում էին ծանր վայրկյանին, որ աղի ար-

տասվեն»։ 

Տխուր կոլորիտով նկարված այս տեսարանին հաջորդում է պատմվածքի մյուս, թվով եր֊ 

ոորդ հորձանքր՝ ձիատերերի երթր դեպի մերձակա քաղաք։ Սգի թափորի է նման նրանց շար֊ 

ժումը. «Բոլորն էլ իրենց դժվար մտքերի հետ էին, ձիերն էին համեմատում իրար, ուշի-ուշով 

գիտում, որպեսզի որոշեն, թե ո րր նորից կվերադառնա այս ճանապարհով, և որի սանձն ու 

սարքը տերր շալակած տուն կբերի, որպես մեռած մարդու զգեստներ, որոնց վրա այնպես դառ-

նալի ողբ են երգում գյուղի կանայք»։ 

Այս նկարագրության մեջ Սիմոնից բացի, պատմվածքի մեջ են մտնում նաև ուրիշ գյուղա-

ցիներ՝ նույնքան խեղճ ու կրակ, նույնքան տանջված, կենսական հյութերր ծանր աշխատան-

քում մաշած։ 

Նրանք բոլորրճ Սիմոնի համագյուղացիներր Գյուղից հեռանում են% հոգսը սրտնեբում ծան-

րացած, մտամոլոր, երկյուղած, անթարթ հայացքներր միշտ էերկնքին, կարծես մի աչք քաղցր 

նայում էր այնտեղից», և փրկության աղոտ հույսեր ներշնչում։ 

Բակունցր մեկ այս, մեկ այն գյուղացու կողմից ասված արտահայտությունների, 9անհոդ» 

կատակների, տեղի-անտեղի սրախոսությունների ու դիպուկ, միմյանց ծակող դարձվածքների, 

կենցաղային բազմագույն մանրուքների միջոցով, որոնք ցրված են գրվածքի տարբեր հատ-

վածներում,— տալիս է առաջին համաշխարհային պատերազմի ժամանակաշրջանի հայկական 

գյուղի ա ն տ ե ս ա կ ա ն ծանր կացության նկարադիրր։ 

ճ ա ն ա պ ա ր հ ի տ ե ս ա ր ա ն ը ուշագրավ է և նրանով, որ Բակունցն այսւոեղ դրսևորում է դիա-

լոգի կառուցման մեծ վարպետություն (ձիավոր գյուղացիների զրույց ր խոսքի իսկական սուսե-

րամարտություն ԷՀ լի շրջապտույտներով, բնորոշ դարձվածքներովհիանալի պատկերում է հայ 

գյուղացիության լավագույն գծերից մեկր՝ նրանց հոգիների մշտավառ հույսը, այդ մեծ qcjuig-
1 ո ւ ն ք ը , որ անգամ սոցիալական ծանր աղետի ժամանակ չի խլանում, և դրա շնորհիվ նրանք 

կատակում են՝ մոռանալու համար ստացվելիք հարվածի ծան րո: թյուն ր f երբեմն-երբեմն ստեղ-

ծում «փրկության» լրացուցիչ, անիրականանալի, բայց խոստումնալից պատկերացումներ։ 

Հասնելով ձիերի հավաքատեղը, Սիմոնը համակվում է Ցոլակին փրկելու զգացումով, նա 

ամբողջովին խմորման մեջ է՝ թեև թվում է, թե լուռ է նրա հոդին։ Այդ խմորում ր նրան բերում 

է որոշակի վճռի, նրան մղում՝ գործելու։ Բայց ի՛նչ։ Հանցանք, որ մարդկային հոգու մոլեգնու-

թյունից ծնվեց։ Սիմոնր ետ է դարձնում Ցոլակին և քշում գետափ. «Այդպես փախչում են սար-

սափից։ Այդպես փախչում է հոտր, երբ կայծակն ահռելի որոտով խփում է մոտակա ժայռին, 

Այդպես դողահար վագում է գազանը, երբ հրդեհվում է անտառը»։ 

Եվ պարտված մարդու այս փախուստին հետևում է բուն հանցանքր. «Սիմոնր անսովոր 

արագությամբ ձիու համետը հանեց, Արևի տակ փայլ՚իլեց ձիու գեր և ողորկ մեջքը, Ապա նույն 

արագությամբ կռացավ և դետնից վերցրեց մի չեչաքար», Հուսահատ կատաղությամբ նա չեչա-

քարը քսում է ձիու մեջքին,— գործողություն, որ Բակունցր նկարագրել է գեղարվեստական բա֊ 

ցառիկ ուժով և հոգեբանական իմաստավորումով. Ցոլակի մեջքին բացված վերքը,— ասում է 

Բակունցր այգ պատկերով,— խոր վերք է բացում նաև Սիմոնի Արտում։ Դա անհուսորեն պաբա֊ 



ված մարդու մաքառումն էր իր դեմ, զայրագնած բողոքը աշխարհի կարգի դեմ, կյանքի հետ 

չհաշտվելու գա ղավ, արի մուտքր նրա հոգեկան աշխարհը։ 

Պատմվածքի վերջաբանը, երբ առանձնության մեջ Սիմոնը արտասանում է ձիուն ուղղված 

զղջման խոսքրՀ CCՀենց իմ փիսությունը մնաց, Ցոլակ... Հիմա հազար ձիու մեջ անտեր խրխնջում 

киъ,— ընկալում ենք որպես պոռթկացող ցասում կյանքի կապանքների դեմ, որպես դառն գ ի ֊ 

աակցում այն բանի, որ այդ կապանքներր մղձավանջի նման ծանրանում են ապրողների վրա՝ 

մթագնելով նրանց կյանքր։ Սա է «Սպիտակ ձինь պատմվածքի ամենավե րջին հորձանքի 

իմ աստր։ 

Վ. Գ. Բելինսկին ասում է, որ գեղարվեստական երկի վերլուծությունը ի ն չ ֊ ո ր չափով պայ֊ 

մ տնական աշխատանք է։ Պայմանականորեն կլ մենք Բակունցի այս թերևս ամեն ա ամբողջական 

երկը տրոհե ցինք առանձին մասերի՝ իրար հաջորդող հորձանքների, որոնցից յուրաքանչյուրը 

չունի, սակայն, դրվածքի ամբողջությունից մեկուսացած իմաստ։ Ընդհակառակը՝ այդ մասերը 

հիմնական մտահղացմանր ծառայող, վերջավորված գաղավւարին ենթակա հոգեբանական նըր֊ 

բերանգներ են, որոնք իմաստ են ստանում ամբողջության մեջ։ 

*Սպիտակ ձին» պատմվածքում ևս, Բականցն ի վերջո այն կարևոր միտքն կ արծարծում, 

որ նույնիսկ ամենածանր կյանքն կլ ի վիճակի չկ հանգցնել հույսի անթեղր, խլացնել սրտի 

ձայնր, ամլացնել մարդու հոգին։ Սիմոնր պարտվում կ դաման գոտեմարտում՝ կորցնում կ իթ 

ամենանվիրական գանձքո ձիուն, մ տա խոհ կանգնում կ իր կորուստների՝ նյութական և հոգե բա-

նական փաստի իմաստավորման առաջ, բայց նրա հոգու անօրինակ տառապանքը դառնում է 

Իէկիղբր նրա վերածնության։ Այդ գոտեմարտում պարտվեց ոչ միայն Սիմոնր, նրա բախտի% 

արժանացան նաև մյուս բոլոր գյուղւսցիներր, բացառությամբ մի քանի (Гարտոնյալներիя, որոնց 

մեջ կր Կ ոստանդ աղան՝ արքայավայել բազմած սպիտակ ձիու վրա։ Եվ երբ գյուղացիները 

տեսնում են նրան, նրանց մեջ ծայր կ առնում լուռ ու ազնիվ մի զայրույթ, որ արդեն դուրս կ 

գալիս իւմորման աստիճանից և ուղիներ կ փնտրում՝ գործողության վերածվելու համար։ 

աՍպիտակ ձին», ինչպես և նրանից առաջ քննության առնված аՆամակ...» պատմվածքնե-

րում Բակունցի վարպեաությոլնր նվաճում կ արվեստի բարձր կատարներ։ Դրանք լայն ընդհան-

րացումներ են1 առանձնապես վերջինը, կերտված գեղարվեստականության բարձրագույն օրենք-

ներով1 Այղ պատմվածքներում Բակունցր ոչ թե միայն արձանագրում կ Արթին պապի կամ Սի-

մոնի հետ կատարված դժբախտ անցքերի պատմությունը, սլյլ նրանց մարդկային ճակատագիրք 

գիտում կ նման հարյուրավոր երևույթների սերտ կապակցության մեք, կյանքի մասնավոր փաս-

տերը ծառայեցնում կ կյանքի ամբողջության պատկերացմանը, առանձին փաստերի վերլուծու-

թյունից գնում կ դեպի ժողովրդական ոգու մեծարումը։ 

Այղ /այն հայեցակետը իր անառարկելի դրոշմն կ գրել նրա պատմվածքների էսրվեստի 

վրա։ Նրանցում աչքի կ ընկնում սյուժեի և կերպարի ներդաշնակ ընթացքը, ավարտված կոմպո-

զիցիան. ժողովրդական խոսքի բնորոշ ձևերի և երանգների օգտագործման հմտոլթյոլնր, / ե ղ ֊ 

IԷական ֆակտուրայի նուրբ զգացումը, փոխադարձաբար լրացնող ու հարստացնող մանրամաս-

ների ^деталь) համախմբումը մի ընդհանուր առանցքի շոլրջր։ Սիմոնի բռան մեջ դրված ստա-

ցականը, կամ կապույտ նժույգի գազազած վազքն ու մահը փշալարի վրա («Մեռնող նժույգի 

ջինջ աչքերում րնգմիշտ սառչում կր հեռվի կապույտ լեռնաշխարհը»), ամպերի արյունոտ շա-

ռագույնը «Սպիտակ ձին» պատմվածքում, արխալուղի վրա կաթած արյան շիթր կամ պապի 

հոգեդարձը «Նամակի...» մեջ,— Բակունցի սլա տմ վածքն ե ր ր առատ են նման «խոսուն» գծե-

րով,— սրանք սովորական մետաֆորներ չեն, այլ յոլրաքանչյ ուրն ունի իր իմաստային հատուկ 

գերբ։ Օ՛րանք դրված են հարազատ կոնտեքստի մեջ՝ րնդգծե լու Բակունցի ստեղծագործության 

դոմինանտ բովանդակությունը՝ վարքագծի այն վեհությունր և զգացմունքների պարզությունը, 

որբ նրա հերոսներին իրավունք կ տալիս ifuiri} կոչվելու այդ բարձր կոչմանն անարժան մարդ֊ 

կանց միջավայրում։ 

Քննարկված պատմվածքների մեջ արտահայտված ժողովրդական ոգու հաղթանակի մոտի֊ 

ւ[ին ուղիղ գծով միանում կ ((Եղբայրության րնկուզենիներլւ» ծավալուն պատմվածքի հումանիղմր։ 

Բակունցի խոսքը այս պատմվածքում դարձյալ գտնվում կ ազգային Էպոսի հունի մեջ։ Ա յ ո ֊ 

տեղ կք մենք տեսնում ենք այն սկզբունքի մ արմն ա վո բո ւմ ր, որ կա նախորդ գործերում1 հայ 

գյուղացիության a սրտի ձայնըX» ավեքի զորավոր կ, քան սոցիալական, կրոնական դավանանքսւ֊ 

յին, իրավական բոլոր պատնեշներր։ Այստեղ կլ Բակունցր առաջ Է քաշում բարձր հումանիզմի 

տեսանկյունը, նյութ ընտրելով հայկական գյուղաշխարհի կեցության դրամատիկական շրջան-

ներից մեկր՝ հա յ-ադրբեջանական ազգամիջյան րնդհա րումնե րի շրջանը։ 



Ծանրt դաժան օրեր են, վաղվա օրվէԱ Հհագնփպը գյ՛ուղացիներին նորից հավաքել կ Շուղանց 

քարատակը, որբ «այժմ օդա չկր, ինպես՝ հիսուն տարի առաջ, ազ շտաբ, բազար, և մինչև ան-

դամ կլուբ»։ Գալիս են գյուղացիները-, խոսում, դրուցում. հիշում անցած «երանելի» ժամանակ-

նե՛րը, խորհրդածում պատերազմի ընթացքի, թանկ ու կժանի, քաղաքական խնդիրների մասին։ 

Մե, տեղ կ դալիս ժողովրդական երգիծանքի անսպառ հանքաքարը՝ մեկի հանգեստ պ՛աղում ի 

միջոցին հանկարծ շառաչում կ մյուսի սրախոսությունը, մեկի խորհրդածության դանդաղ եր֊ 

.կ՛ունքը ընդհատվում կ ընդհանուրի դղրդացող ծիծաղի մեջ, ջաղացպան Անդրոլ սիրտ մղկտաց-

նող սազի նվագի պահին հնչում կ Աթա ապոր աղմկոտ սաբրը։ 

Րակունցյ֊ան գեղջկական տիպերի մի "բազմագույն ՛զանգված են կազմո՚մ Քարատակի 

բնակիչները, որոնք իրենց հալածող անմխիթար կյանքիդ ու ողբերգական խորհրդածություն՛ 

ներից պաշտպանվելու համար մտնում են սրախոսությունների, թևավոր խոսքերի, անցած կյանքի 

վերհուշների պատյանի մեջ — միակ զենքը, որով փորձում են հաղթահարել ֆիզիկական ու բա-

րոյական տառապանքների ծանրութ յուն ր։ 

Սակ այն առջևում ականապատ դաշտ կ՝ ավելի ծանր օրեր են սպասվում, հ այ֊ադրբեջանա -

կան անմիտ րնդհարումներին միանում կ աշխատավորի զորավոր թշնամինV սովը։ 

Պատերազմական գործողություններր, որոնք քարանձավում ապաստանած մարդկանց ամե-

նօրյա խոսք ու զրույցի նշանակետն Լին, այլևս չեն զբաղեցնում նրանց մտքերը ո չ որոշումներ 

են կայացնում, ոչ վճիռներ արձակում, ո՛չ դիմում մշտարթուն հևդնանքին. «Մարդիկ իրար Էին 

նայում, նրանց դեմքերը համր կին և մռայլ, ինչպես քարանձավի պատերը»։ 

Մահվան արհավիրքր մտնում կ հուսահատ ու աղքատ գյուղաշխարհը, սկսելով իր դաժան 

ավերածությունը։ Բայց հուսահատ ջղաձզ ումների պահին կլ ժողովրդի ներկայացուցիչների մեջ 

հադթում է մարդը, նրա սիրտն ու խիղճը։ 

Գյուղի ու ժամանակի ընդհանուր պատկերից, որբ պատմվածքում կքսպոզիցիոն դեր ունի, 

բնականորեն պոկվում ֊առանձնանում կ մարդկայնության թեման։ Գյուղացիների հոծ զանգվածից 

առանձնանում կ Աթա ապոր վեհ կե րպա րր, որն այդ ծանր ժամանակներում հույս կր, կամ ինչ֊ 

պես ասում կին «ցորեն լեզու կր. որ նման կր ցորեն հացի»։ 

Պատմվածքի սկզբում Աթա ապերը ներկայանում կ մյուս գեղջուկների հետ, նրանց հավա֊ 

սար դերով, իսկ այնուհետև Բակունցր նրան կ «հանձնում» գաղափարական ամբողջ բեռնվա֊ 

ծոէթյունր, ավելի ճիշտ՝ նկարի կոմպոզիցիայի մեջ նա դառնում կ կենտրոնական ֆիդուրր։ 

Աթա ապերր կենսասերի նույն կերպարն կ, ինչ֊որ տեսանք Բակունցի մյուս պատմվածք-

ներում, նրանց նման մարդասեր ու կարեկից, հոգով շռա (լ ու զգայուն՝ վք տի հանդեպ։ 

Գյուղական կենցաղի բոլոր սպառնալի տարուբերումներին ու ժամանակի հողմերին դիմա-

ցած լեռնցի ծերունին, որ կյանքում երբեք լաց չկր եղել, երբ տեսնում կ սովահար մանուկների 

դիակն երր, սոսկալի մի ողբ կ բարձրացնում։ 

«...Այդ ողբ չկր, այլ ահարկու բողոք կապույտ երկնքին, բողոք, որին ձայնակցում կր ձմեռ-

վա քնից զարթնող բնությունը, և քարե արծիվը, որբ երգի աղմուկից դուրս կր թռել,— քարե 

արծիվր իր թևերի վրա տանում կր մարդու բողոքր մահի դեմ»է 

Աթա ապերը ողբասացության մեջ չի երևում իր անմիջական խոսքով, հեղինակն կ նկարա-

գրում նրա ո * | ր ի ևլևկջներր, բայց այնպես կ նկարում, որ կերպարը հոդին բ ա ց ո ւ մ է աոսւնց 

խ ո ս ք ե ր ի : Դա անհույս ողբ չկր, կամ թույլ հոգու նվոց, այլ կամքի լարում, գործունեության, 

մերձավորին հասկանալու և օգնելու կոչ,t Կարեկցանք կ դա՝ հանուն ակտիվ հումանիզմի, որի 

մեջ չկա նեղ եսասիրական հաշիվը։ Աթա ապերը ժողովրդական մարդու փորձով գիտե, որ դրժ-

բա խտություն ր կարելի կ հաղթել միայն սրտով. «Արտից սիրտ մի բարակ կամուրջ կ, կն կ մար-

դուն մարդ ղարձնողր», «հայր որն կ, թուրքը ո րն կ», չարիքի դեմ պետք կ վահան դարձնել սերր։ 

Ժողովրդի հոգսը խոր ակոսներ կ բացել նրա հոդում, հանուրի վ]ւշ ա ր ծանրացել կ նրա ուսերին, 

նրան դարձրել ներհուն, ինքն ամ փ ուի* 

Բակունցր անվիճելի վարպետությամբ կ զարգացնում պատմվածքր։ Հերոսի կերպարի բնու-

թագրման համար նա կանգ կ առնում մի դրվագի վյրա, որտեղ ավելի խորն կ բացվում իսկա-

կան մարդկայնության իմ աստր։ 

Մինչ Աթա ապերր մտածում կր օրերր տաքանալուն պես գնալ «ճանաչ թուրքերի» մոտ մի 

ձիաբեռ բրնձի, անսպասելիորեն նրա հարկի տակ հայտնվում կ նրա մոտիկ քիրվան* ադրբե-

ջանցի Օրուջր։ Եվ Աթան նրա հետ կիսում կ իր պարկ կորեկը, իր րնաանիքի ՛Լերջին հույսը՝ 

նրա այց հլությունը գիտելով որպես ազգամիջյան կռիվներին վերջ տվող «կռունկի ավետիք»t 



Վեհանձնության անմոռաց դրվադ կ Աթա ապոր ե Օրուջի բարեկամությունը, որր դիմանում կ 

ամենածանր փորձություններին և ծնունդ տալիս եղբայրության այն ընկուզենիներին, որոնք 

իրենց ամենօրյա խշշոցով հավերժացնում են ժողովուրղնե րի հինավուրց սրբազան կապր, ((ոչ 

րստ արյան» բարեկամությունը։ 

Բակունցի հասարակական տրամադրությունների մեջ ժողովրդական հերոսների՝ ճ շ մ ա ր տ ո ւ -

թ յ ա ն վ ա ր պ ե տ ն ե ր ի արդարության ու երջանկության որոնման բնածին զգացումը միազոդվում կ 

հայրենի հողի յուրահատուկ փիլիսոփայության ու սիրո հետ։ 

Եր ստեղծագործական աշխարհի այս առանձնահատկությամբ, որ անցնում կ նրա համարյա 

բոլոր եր/քերի միջով, Բակունցր հարազատ կ Միխայիլ Պրիշվինի գեղագիտական կոնցեպցիային, 

որի առթիվ գրականագետ Ռ. 9,արյանր Բակունցի երկերին կցված արժեքավոր ա ռաջա բ՛սնի մեջ 

այսպիսի ճիշտ դիտողություն կ արել, ((Մեր գրողն երր հիացել են բնության գեղեցկությամբ և 

ԱԼ(Դ սքանչացման մեջ հաճախ արտահայտվել կ խ ո ն ա ր հ ո ւ թ յ ա ն զ գ ա ց ո ւ մ բ ն ո ւ թ յ ա ն ուժի հ ա ն -

*}kll] (ընդգծումը մերն կ — Ա. Ա.)։ Բակունցր բերել կ իր հետ բնության մի այլ ընկալում, որ 

ունենում կ երկրի և հողի տերր, ստեղծագործ մարդը, որ հզոր կ զգում իրեն բնության առաջ։ 

Բակունցի մասին կարելի կ նույնն ասել, ինչ որ 9՛սրկին ասել կ Պ րիշվյինի կապակցությամբ, 

մինչև հիմա բնությամբ հիացող հեղինակներր կարծես ասել են, թե «մենք քոնն ենք», մինչդեռ 

Բակունցր կարծես ասում կ. «Դու մերն ես»։^ 

Մաքսիմ Գորկին Պրիշվփնին գրած իր նամակներում հատկապես առանձնացնում կ ցնծա֊ 

դին, ամեն ինչ րնդդրկող սերբ Հողի՝ «Մեծ մոր» ( « В в Л И К О Й М Э Т е р И » ) հանդեպ։ 

«Մարդու նկատմամբ տածած Զեր բարեկամության զգացմունքր ,— գրում կ Գորկին,— ա յ ն ֊ 

բան տրամաբանորեն բխում կ Զեր այն սիրուց, որ արտահայտում եք հորի նկատմամբ»2/ 

Ս արդու և հողի միասնական, չտրոհված սիրո ուժեղ զգացմունքն կ հանդիսանում Բակունցի 

ստեղծագործության գլխավոր երակր, և ոչ թե համ սուն յան բնապաշտ հերոսների՝ խենթ եր ա ֊ 

ղողների վերացական փիլիսոփա յություն ր։ Ինչո՞ւ հիշեցինք Համ սունին։ Այն պա աճառով, որ 

Բակունցին անցյալներում հաճախ են համեմատել նորվեգական դեղագետի հետ, նրա գրվածք֊ 

ները համարելով Համ սուն ի երկերի մեջ առա շ քաշված պրոբլեմների ա րձագանքր։ ճիշտ կ, իր 

արտահայտչական հնարների սիստեմովիմպրեսիոնիստական խաղաղ գույներ, բն ութ յան լ ի ֊ 

րիկական բնկալում, Բ ակուն ցը սկզբնական գործերում ներշնչվել կ «Պան» վիպակ ֊պո եմից, 

բայց չի բաժանել ոչ լեյտենանտ Գլանի՝՝ ժայռերի, անտառների, մարգագետինների մեջ ապաս-

տանած միայնակ թափառաշրջիկ հերոսի ֆատալիստական աշիւ ա րհ ա զգա ցողութ յո լն ր և ոչ կլ 

Համ սունի՝ «Նոր դարի» հանդեպ ունեցած նախապաշարումները։ 

Հողի սերբ Բակունցի հերոսների համար (նաև իրեն՝ հեղինակի համար) տանջագին, ա մ ֊ 

բողջ կությունր կլանող, բայց ողջախոհ, դործունյտ զգացմունք կ, որի տիրապետության առաջ 

ետին պլան են մղվում նրանց մյուս բոլոր հույզերր։ Հայրենի հողր այն հեսանն կ, որի վրա 

սրվում կ բակունցյան հերոսների մարդկային հոգին, որր կապ չունի ճակատագրի հարվածներր 

տանող համսունյան հերոսների դատապա րտվածության մոտիվփ հետ։ 

Աթա ապերր սոցիալական ամենածանր աղետի ժամանակ անգամ, երբ «առաջից սուրն կր, 

ետևից՝ սովր», դիմադրության ամենաուժեղ կռվանը համարում կ ձմեռային նիրհից արթնացող 

սևահողը («Եղբայրության րնկուղենիներբ» )։ 

Վանդունց Բադին՝ համանուն պատմվածքի հերոսը, ամենածանր կորուստն կ ունենում, 

սակայն հայրենի հողի՝ հանդ ու արտի իր անզուսպ սիրով կա բոզանում կ պաշտպանվել հասա-

րակական բիրտ ուժերի գրոհներից։ 

Գյուղական աշխարհի բոլոր փորձված մաճկալների ու սերմնացանների դատողությունների 

անիվը պտտվում կ հողի «փրկության» շուրջր («Կարմրաքար» վեպը)։ 

Հողը հաճախ Բակունցի հերոսների համար դառնում կ հաճելի երազանքների աղբյուր՝ 

նրանց մեջ առաջացնելով յուրահատուկ ժողովրդական ռիտորիկա («Ծիրանի վաղր» պատմված-

քի հերոս Հաղրոն)։ 

Մարդը և հողը, մարդր և բնությունր Բակունցի երկերում հանդես են գալիս ոչ թե անջատ-

անջատ, այլ միաձույլ ու միահուն։ Նրա հերոսներր հողից են քաղում ոչ միայն իրենց ֆիզիկա֊ 

կան գոյության միջոցները, այլև իրենց հոգեկան բարձր մղումներր, սերն ու երազանքը, կա֊ 

րոտն ու լայնասիրտ հոգեբանությունը։ Հայրենի հողի հետ ունեցած կապի վրա կ հիմնված 

* Ա . Ր ա կ ո ւ ն ց , Երկեր, Երևան, ՀայպետՀրատ, 1954, ԷՀ 14է 

2 М. Горький, Собрание сочинений, М., Госиздат, т. 30, Էշ 477։ 
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Բակունցի պատմվածքների մեջ հանդես բերված ժողովրդական բնավորությունների հոգեկան, 

աշխարհի նե ր դա շն ակութ յուն ր г 

Այսպիսի ելակետր պարզում է մի շատ էական առանձնահատկություն Բակունցի գեղարվես-

տական զննումների մեջ։ Դա այն է, որ հայ գյուղի սոցիալական ծանր անցյալր նկարագրելիս 

Հեղինակն այդ ի ր ա կան ո ւթյո ւն ր վերլուծում է Բ"էոր կողմերից, «հողի իշխանության)) հոդեբա֊ 

и ութ յուն ր, որր նրա առանձին պատմվածքների մեջ նույնպես արտահայտվել է, սահմանազատում 

Լ հողի կենսափիլիսոփայությունից։ Բակունցր ոչ թե սրբագործում է «հողի իշխանությունը», 

սյյլ ընդհակառակը, դրան հակադրում է ավելի բարձր, ավելի վեհ հատկանիշ՝ նյութական բա-

րիքներն ստեղծողների ու հողի տերերի ձգտում ր՝՝ դուրս գալ այդ ծանր իշխանության տակիդ, 

ե. ապավինել «հողր մեզ համար, մենք հողի համար» սկզբունքին։ 

Իր հերոսների փայվւայած իդեալների, նրանց երազների ասպեկտով է Բակունցր նայում 

կյանքում տեղի ունեցող փոփոխություններինt Նույն այս տեսանկյունով էլ նա արծ արծում է 

ո ե ո լ յ ո ւ ց ի ա յ ի պ ր ո բ լ ե մ ը , որն ազատագրելով հողր, սկիզբ էր դնելու հա f գյուղացու լիարժեք 

մարդկային կյանքին։ 

Ինչպես յուրաքանչյուր կոնկրետ թեմա, այնպես էլ ռևոլյուցիայի թեման Բակունցի ստեղծա-

գործության մեջ հենվում է պատմվածքների մի որոշակի ցիկլի վրա։ Նրա ռևոլյուցիոն ցիկլի 

պա տմվածքնե րր երեքն են՝ «Վանդունց Բաղին», «Բ բուտի տղան», «Սև ցելերի սերմնացանը»։ 

՝/յանքի գռեհկություններից պաշտպանվող, անրջող ու որոնող հերոսների կողքին մարդկային 

մի նոր որակ են գյուղական րմբոստ խռովարարների՝՝ Հա բուղի, Անդոյի, Սեթի կերպարները՝՝ 

պայքարող ու գործող, կյանքի հեղաշրջման անհրաժեշտության գործում իրենց գերբ գիտակ-

ցող, սքանչելի ապագայի ու հայրենի հողի ազատագրության համար մաքառող մարտիկներ,, 

որոնք ռևոլյուցիայի մեջ են տեսնում գյուղացիների դարավոր հույսերի իրականացման բանալին։ 

Իր մի հոդվածում (1936J Բակունցր գրում Լ. «Ես այսօր հիշում եմ կարմիրբանակային 

Վասիլի Լոպուխինի խոսքերր. նա կովում էր 11 ֊ ր ղ բանակի զորամասերում և րնկավ 1921 թվա-

կանին Զանգեզուրում... 

Ն ա ա սաց. 

«Ինչպիսին դու պետք է լինես, աշխարհ, ա (ն ժամանակ, երբ մենք կհաղթենք բոլորին։ Դու 

երևի կւինես այնպես գեղեցիկ, այնքան մեծ, որ քեզ համար այսօր արժե տալ կյանքր»^։ 

Գիտակցված նահատակության մասին ռուս զինվորի այս խոսքերր կարող են բնաբան ծա֊ 

ռայել գյուղացիության ռևոլյուցիոն շրջադարձի համար մարտնչող բ ա կունցյան հերոսների հա֊ 

մար, որոնք հողի կեն и ա վւ ի լի и ո վ։ ա յո ւ թյո ւն ի ց թևակոխում են ա շ խ ա ր հ ի ղ ե մ ք ր գ ե ղ ե ց կ ա ց ն ե լ է 

ա կ տ ի վ գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ : 

Արվեստի տարբեր ուժով և միանգամայն ուրույն ֆորմայով գրված Բակունցի այս պատմր֊ 

վածքներր րնդհան բո ւթյո ւնն ե ր ունեն՝ իրենց ղաղա փա րական ֊իմա ստային նպատակադրումով։ 

Ի՞նչն է բնո բ ո շ ֊ րնդհան ուր ր այս երեք պատմվածքի համար։ Եթե մյուս գործերի հերոս-

ներր ժողովրդական կյանքի հաստաբուն ծառի արմատներն են՝ աշխարհ տեսած, կյանքի մեջ 

իմաստնացած բազմավւորձ ծերունիներ, օժտված գյուղացիական դեմոկրատիզմի գծերով և 

բյուրեղացած՝ համարյա ֆորմուլաների վերածված խոսքով, ապա "-ևոլյո լցի այի դրվագները 

պատկերող պատմվածքների պատանի հերոսները այդ նույն ծառի դալար ճյուղերն են, որոնք 

իրենց հոդին բացում են նորի առաջ, ո ևոլյուցիոն հեղաշրջման մրրկառատ բոցերի մեջ տեսնե֊ 

լով աշխատանքի ու հողի ազատագրության ճշմարիտ ուղիները։ 

Բակունցի պատանի հերոսներր՝ բրուտի տղան, տավարածի որդին, սերմնացանր, ժողովրդի 

շարքային, անանուն ներկայացուցիչներ են, ժողովրդական հորձանքի առանձին կոհակները։ 

Անսովոր ժամանակների համար սովս րական կենսագրություն է նրանցից ամեն մեկի ուղին 

շատ նման մեկր մյուսին։ Հերոսների այո խմբի րնարությամբ Բ ակուն ց ր ցանկացել է րնդգծել 

20-ական թվականների դրականության մեջ քիչ արծարծված մի պրոբլեմ՝ ռևոլյուցիայի ժողո֊ 

վր բղային բնույթ ր, բացատրել, թե ինչպես, ի՞նչ պայմաններում է արթնանում ժողովրդի միտքը, 

ինչպես են անտառների ու քարանձավների բնակիչէ՛երր մտնում բարդ իրադարձությունների 

ալեպտույտի մեջ, ինչպես Է հողի ազատագրության դեմոկրատական իդեան միասնանում ռևո֊ 

Աուցիայի հետ։ 

Հաբուդր, Անգոն, Սեթր պայքարի մեջ կովւված, քաղաքականապես զարգացած, դործունեու֊ 

թ յան մեծ հեռանկարներով հարստացած ո ևոլյուցիոն ե րն ե ր չեն, այլ գյուղաշխարհի րնդերքից 

1 „Литературная газета", 1936, № 34. 



բարձրացած րմրոստ խռովարարներ, որոնց միջոցով Բակունցր ցանկացել կ առաջ քաշեք մի 

շատ կարևոր պրոբլեմ, որր թերևս իր նախորդր չունի հայ գրականության մեջ։ 

в'րն կ այդ պրոբլեմ ր։ 

Այն, թե ինչպես կոնկրետ տեղական ֊ազգային միջավայրը, իհարկե, արդյունաբերական մեծ 

կենտրոններից ու պատերազմի ճակատներից եկող գա ղավ։ ա բա կան նոր խմորումների ազդեցու֊ 

թյամբ, իր միջից առաջ կ քաշում երիտասարդ, պայքարող նոր ուժերի, և այն, թե ինչպես 

ճնշման ծանրությունր ամենուրեք ծնում կ մտքի խմորումներ, իդեաների ոլ ապագայի նույնա֊ 

տիպ պատկերացումներ, որոնք ստեղծում են ոչ թե ռևոլյուցիոնե րի րնդհան ուր տիպր, այլ նրա 

կոնկրետ֊ ազգ ային խարակս։ երր։ 

Ապագայի հեր ոսներր,— ասում են Բակունցի պա տմվածքնե րր,— ծնվում են տվյալ կոնկրետ 

միջավայրի երկունքի ցավերիցг Այս իսկ պատճառով նրա մոտ ռևոլյուցիոն գիտակցության 

պատկերս ւմր չունի վե բա ցական այն բովանդակս ւթ յուն ր, որ արտահայտվում կր 20 ֊ական թվա֊ 

կանների որոշ գրոգների երկեբում։ Բակունցր ցույց կ տալիս այն անցուզիներր, որով հայ գյու-

ղացիների պատանի սերունդր, ճեղքելով տեղային ինքն ամւիոփվածության պա ավարն երր, 

դառնում կ ժողովրդի ա զա տա զ բո ւթյան բանակի անվեհեր զինվորր։ 

Մյուս առանձնահատկությունր՝ բնորոշ երեք սլատմվածքի համար կլ, այն Լ, որ Բակունցր 

այստեղ հետամուտ չկ ռևոլյուցիայի կպիկական մեծ մասշտաբների սիմֆոնիկ ահագնությունն 

ու մոլեգին հզորությունր վերարտադրելուն, ինչպես դա կատարեց Եղիշե Չարենցր «Սոմա», 

«Ամրոխնե րր խելագարված», «Ռադիո ֊պոեմներ)), «Ամենապոեմ» և այլ երկերով։ Նրա մոտ 

գերիշխող որակր ռևոլյուցիայի կմ ո ցիոնալ րնկալումն կ, «պատմության թևավոր և ահեղ ժամի» 

հոգեբանական իմաստավորման ու զգացմունքների ճշմարտության մոտիվը։ 

Հաբուդր, Ան դոն, Սեթր, այն. կերպարներն են, որոնք իրենց հոգու մեջ կրում են սոցիա֊ 

լական արդար կառուցվածքի իդեան, և գերազանցորեն իրենց անմիջական հույզերի հարստու֊ 

թյամբ են արձագանքում հասարակական կյանքի շրջադարձին։ Սրանով կ բացատրվում այն 

հանգամանքը, որ Բակունցի պատմվածքներում չկան ո՛չ շառաչուն հիպերբոլիզմներ, ո՛չ ժամա֊ 

նակի գրականությանր հատուկ պոետիկական մետաֆորներ՝ կապված տարերքի, հրդեհի, սա֊ 

մ ում ի, քամու և նման ուրիշ հասկացողությունների հետ: 

Բ ականցն րնտրել կ ուրիշ, թերևս ավելի դժվարին ճանապարհ՝ տալ ռևոլյուցիոն գիտակցու-

թյան ծնունդր, բայց չհա սա րակա ցնե լ հո դե բան ական ֊ и ո ց իա լական բարդ պրոցեսր, ընդհա-

կառակը՝ երևույթների բազմապիսության մեջ ուշադրություն դարձնել որակական այն տար-

րերին, որոնք, կաթիլ առ կաթիլ, շերտ առ շերտ կուտակվելով ստեղծում են մ ա ր դ կ ա յ ի ն նոր 

ր ք ւ ա վ ո ա ւ թ յ ո ւ ն ն ե ւ ՝ : 

Բակունցի ռևոլյուցիոն ցիկլի պատմվածքներից ամենահաջողր «Սև ցելերի սերմնացանր» 

պատմվածքն կ։ 

Սեթի՝ պատմվածքի հերոսի կյանքի իմաստը ազնիվ աշխատանքն կ, սերմնացանի իր պար֊ 

տականությունր, որր ողողում կ նրա ամբողջ կութ յունր։ «Սերմնացանր ցանում կ սերմր, երբ 

ետ են գնում ջրերր և գետնին նստում կ թաց տիղմր։ Նա հանում կ ոտքերը, մինչև ծնկները 

վերքաշում և վւ այտ յա կոտը պարանոցից կախ գնում կ օրոր և հավասար քայլերով։ Գնում կ և 

աջ ձեռքով լիաբուռն վերցնում ծանր հատիկները, որ մի վայրկյան շողում են արևի տակ, ինչ֊ 

պես ճնճղուկների երամր, և ծանրությամբ րնկնում հողի մեջ»։ 

Այս մի հատիկ պարբերության մեջ Բակունցր գծել կ մի ամբողջական կերպար, որր թեև 

պատմվածքում չանի գործողությունների անհրաժեշտ ասպարեզ, չունի իր խ ո ս ք ը (Բակունցր 

պատմում կ իբրև հերոսական կյանքի մի ավանդություն՝ ժողովրդական ասքի ձևով), սակայն 

ընթերցողը այս «համր» նկարագրության մեջ զդում կ նրա մեծ սերբ հողի ու աշխատանքի 

նկատմամբ, նրա հոգու ամեն մի շարժում ր՝ երբ նա հողին կ հանձնում ցորենի հատիկները, 

«քսում կ» նրա խ ո ս ք ի կենդանի հնչյուններր, թեև դրանք չեն արտասանվում։ 

Այս նկարագրությանը անմիջապես հետևում կ պատմության ողբերգական ֆինալը. «Երեկո֊ 

յան կարմիր հեծելազորր գյուղ մտավ։ Միայն մյուս առավոտ, երբ եկան և ծանր թնդանոթ֊ 

ներր,՜դաշտի բարակ արահետով, եղեգնյա պատգարակի վրա րնկերներր տուն բերին սպանված 

սերմնացանի մարմինբ։ Նրա սրունքները մերկ կին, մի կողմի վրԽ չորացած տիղմ կր և խառնը֊ 

ված արյուն։ Երևում կր միսւյն սառԱւծ աչքը, որ նայհւմ կր անշարժ, ինչպես գորշ ամպր ան֊ 

հունի ՝ խորքից.. . 

Նա արնաքամ սողա ցել կր թաց հողերի վրայով դեպի -•եղեգները, դեպի ջուրր, կոշտ մատ֊ 

ներով չանգռել կր գետինը, ցեխոտել մատներր, և անզգայության մեջ ցեխոտ մատներով 
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սեղմել Էր թրատված ուսը։ Հետո երեսնիվայր թաղվել Էր սառր հողում՝ որպես ոսկեհատ սերմ»։ 

Հերոսի բնութագրման համար Բակունցր կիրառում Է մի հետաքրքրական եղանակ. ղյուղա-

ցան նոր ակումբի վարագույրի վրա մի անհայտ նկարիչ վրձինում Է «վիթխարի սերմնացան», 

փայտե կոտր պարանոցից կախ, մինչե սրունքները բ ՚ ՚ ՚ ց ոտքերով։ Լույսի ս։ակ շողում Էին այն 

ոսկեգույն հաաիկներր, որ աջ ձեռքով նա շաղ կր տալիս արղավանղ ցելերի վրա»։ 

Գա թեև Աեթի նկարր չէ, բայց նրա նմսւնութ քունր Ա ե թին ՝ գուցե և ոչ արտաքին, այլ հոգե-

կո՛ն, այնքան ուժեղ է, որ գյուղի կանայք ապլ անկենդան պատկերի մեջ տեսնում են իրենց սի-

րելի երիտասարդի էության սւնղրւսղս/րձումր, ողողում են արցունքով վա րագույրի ւիեշերր. «Այգ 

գիշեր արցունքր սրբագործեց մի ոսկե առասպել»։ 

Այս այլաբանական սիմվոլի իմաստն այն է, որ ժողովուրդը անմար է պահում ռևոլյուցիոն 

գործի համար ր նկած նահատակների հիշա տակր • 

((Սև ցելերի սերմնացանում» իշխում են երկու պատկեր, ավելի ճիշտ դրանք են ամվափամ 

նրա խորիմաստ բովանդակությունր։ < 

Պ՛րանից առաջին ր կա սլվում է սերմնացանի մորՀ Երանի հետ։ Եղեգնյա ավելր ձեռքին, 

(•ւուչ պառաւէր ամեն օր ներս ու դուրս է անում ակում բ ի առաջ, մաքրում վարագույրի ւիոշին ե 

դրուցում ո ր դ ո ւ պատկերի հետ։ 

Սա ոչ միայն միամիտ հայ կնոջ հավատն կ, այլ ժողովրդի հավաար Կյանքի լուսավոր 

սկզբունքի հաղթանակի նկատմամբ, ((առաջին հավատացողների սրբազան պարզությունը»։ 

Սերմնացանր զոհվել է, բայց նրա զոհաբերությունը ազնիվ հոգու ավանդ է՝ վառ պահելու 

լավատես հավատի ժողովրդական զգացմունքը։ 

Երկրորդ, դարձյալ սիմվոլի նշանակություն ձեռք բերած պատկերը սպանված սերմնա՛-

ցանի նկարագիրն է, որր ((երեսնիվայր թաղվել էր ստոր հողում՝ որպես ոսկեհատ սերմ»։ 

Ո՜րն է իմ աստր այս պա տկերի։ Այն, որ հողր և ռևոլյուցիան ազգակից հասկացողություն֊ 

ներ են, որ հայրենի ((հավիտյան անմռունչ» հողր՝ ((ամենահին նյութը, որ կա այս տավւարա֊ 

կում»,— ցողվում է նրա իսկական տերերի տաք արյան շիթերով, որպեսզի հավերժ ապրեն 

հայրենի հողի աշխ ա տավորն ե րր ։ 

Հերոսների արյան և. հողի միազոգման այս սիմվոլիկ վերջաբանը կա նաև ((Վանդունց Բա-

դին» և ((Բրուտի տղան» պատմվածքներում։ Բակունցր այս պատկերներով ավելի խորն է ար-

տահայտում ոչ միայն հայ գյուղացիության երազանքը, սերն ու նվիրվածություն ր հողին, այլև 

հայ ղյուղի ապագա կյանքի գաղափարը, որր հենվում է ((հողի դեմքր» փոխելու գործողության 

վրա։ Սեթի, Հաբուդի, Անգոյի նահատակությունը Բակունցր դիտում է իբրև սկիզբր այն բանի, 

Որ հայրենի հերկերի ակոսներր այլևս ցանելու են նրա իսկական տերերը՝ ապագայի սերմնա֊ 

ցաններր։ Այս է հայ դրականության մեջ դեռևս XIX. դարից լայն տարածում ստացած գյուղա-

կան բունտարի տրադիցիոն կերսլարի բակուն ց յան մեկնաբանության նորությունը։ 

* * 

Քննարկված պատմվածքներով չեն սպառվում արվեստի այն բոլոր բարձր արժեքներր, 

որ րնդամենր մի տասնամյակում կերտել է Ակսել Բակունցր։ Գրանց պետք է ավելացնել «Մթնա֊ 

ձոր» շարքի մանրանկարչական էջերը, «Միրհավ» և «Ալպիական մ անուշակ» վ/իլիսովւա յական 

պատմվածքնե րր, ((Պ բովին ցիայի մայրամուտր», «Կյորեսը»՝ երգիծական արվեստի մի ւիոքրիկ 

գլուխ ֊դործոց, «((Խաչատուր Աբովյան.» և «Կարմրաքար» անավարտ վեպերր և էլի ուրիշ գոր-

ծեր, որոնք մեր նոր գրականության հարստությունն են։ Անգնահատելի է Բակունցի* հայ ժ ո ֊ 

զովրդի ա զղա յին ֊ժողովրդական կյանքի հիանալի դիտակի և ժողովրդայնության մարտիկի վաս-

տակի թե պատմական, և թե արդիական նշան ակութ յունր։ 

Գաստիա րակվե լով դասական հայ գրականության դպրոցում, Ակսելը հավատարիմ մնաց 

նրա արմատական տրադիցիաներին, այդ թվում նաև նրա հռչակած բնաշխարհի կոլորիտր, ևյզ-

գային գույներն ու ժողովրդական կենցաղի անկրկնելի նրբերտնգներր արտացոլելու պահանջին։ 

Դերենիկ Գեմիրճյանի և Ստեփան Չ,որյանիճ հայ դրականության ճանաչված վարպետների հետ 

միասին, որոնք գրականության մեջ արդեն հաստատուն սկզբունքներ ունեին մշակած, Բակունցր 

սովե տահայ արձակի զա րգա ցում ր դրեց ժողովրդային և հոգեբանական ճշմարիտ արվեստի հունի 

մեջ, մի տեսակ կամուրջ գցելով հայրենի գրականության անցած ճանապարհի և նրա ապագայի 

ձիյև, 



Ազգային ֊Ժողովրդական տրադիցիաների վրա հենվելր Բակունցի գրական անհատտկանու֊ 

թյան մի կողմն կ, մի մոմենտրг Մյուսն այն կ, որը Բակունցր այսպես կոչված շրջադարձը դեպի 

դասական ժառանգությունր չկր պատկերացնում առանց . արվեստագետի ինքնատիպության, 

առանց այն բանի րմբռնման, որ ամեն մի նոր գրող, եթե նա ցանկանում կ հետք թողնել հա֊ 

սարակս/կան գիտակցության մեջ, պարտավոր կ ունենալ իր հոգու սեփական երդր, իր գոլյնր, 

իր սեփական կսթետիկական ու կթի կական չավւանիշները կյանքի մասին, իր ստեղծ ադործական 

հարազատ աշխարհր։ 

Արվեստի ու/լին ինքնատիպությունն կ — այս նշանաբանով մտավ Ակսել Բակունցը գրակա-

նո՜ւթյան մեջ. և այս տեսանկյունով կլ հանդես եկավ արվեստին շաբլոն ձևեր ու միօրինակություն 

փաթաթողների դեմ։ 

Այս անխախտ, բոլոր ժամանակների և բոլոր գրոգների համար օրինականացված ճշմար-

տության ր նա հանգեց, խորասլես ուսումնասիրելով հայրենի և համաշխարհային գրականության 

նշանավոր հուշարձանները, հին ու նոր արվեստի կոթողներր, անցյալի մեծ ռեալիստների բարձր 

վա ր պ ե տ ո ւթ յ ո ւն ր ։ 

Բակունցի ստեղծագործության ուսումնասիրությունը հետաքրքրական և անհրաժեշտ կ եր-

կու առումով՝ պատմական և. արդիական։ Առաջին՝ պատմական մոտեցման դեպքում կրացա֊ 

հայտվի նրա դերն ու տեղը սովետահայ արձակի զարգացման շղթայի մեջ, ցույց կտրվի նրա 

վաստակի սկզբնավորման ու տաղանդի ձևավորման պպտմությունր, կսլա բզվի նրա գրական 

միջավայրն ու դրական զարգացման կորագիծը՝ աոաջին կենցաղանկարներից սկսած մինչև 

((Խաչատուր Աբովյան» անավարտ վեպր։ Նրա ստեղծագործության պ ա տ մ ա կ ա ն քննությունր, 

սակայն, պա էմ տնավորված կ նրանով, որ նրա երկերր թանգարանային մասունքներ չեն պատ֊ 

մութ յան արխիվին հանձնված, այլ կմ ոցիոնալ վառ գաղաւիարներով հագեցած, գեղարվեստսւ֊ 

կան շռայլ ձևերի մեջ բյուրեղացած ազնիվ արվեստի կուտակումներ։ Բակունցի արձակր վար֊ 

պետության դպրոց կ, սովետահայ կլասիկայի բարձր արտահայտություններից մեկրք ուստի և 

անհրաժեշտ կ այն քննել կսթետիկական այն չաւիանիշների տեսանկյունից ևս, որ այսօր դրվում՛ 

կ գրականության առաջ։ 

Л Ю Д И И З Н А Р О Д А В Р А С С К А З А Х А . Б А К У Н Ц А 

С. Б. АГАБАБЯН 

( Р е з ю м е ) 

Статья посвящена творчеству Акселя Бакунца, одного из выдающихся мастеров 
армянской советской прозы. 

На основе анализа идейного содержания и художественных особенностей расска-
зов «Лар Маргар», «Письмо русскому царю»,. «Бглый конь», «Сеятель черных пашен» 
и ряда других автор показывает историческую ценность и значение творчества Ба-
кунца в укреплении принципа народности на путях становления армянской советской 
литературы и в преодолении в ней схематизма и абстрактного пафоса. 

Сопоставляя проблемы, поднятые в произведениях Бакунца, содержащихся в 
сборниках «Мтнадзор» (1927) и «Сеятель черных пашен» (1933), и проводя параллели 
между созданными в них образами, а также сравнивая стиль этих произведений, автор 
показывает творческий рост мгстера слова, его путь от бытописателя до достижения 
им подлинной народности, его новаторскую роль. 

Автор статьи выступает против ошибочных и односторонних взглядов на творче-
ство Бакунца и ставит вопрос о необходимости более глубокого изучения оставленного 
им богатого литературного наследства 


