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((Ս ասուն ցի Դա վիթ)) հերոսական էպոսը պա ական ում է խորապես ժողո-
վը րդական այն ստեղծագործությունների թվին, որոնք Վ. Ի, Լենին ի բնորոշ֊ 
մամբ, ճշմարտացիորեն ու բազմակողմանի արտացոլում են ժողովրդի կյանքն 
ու պա յքա ր ր, «ժողովրդական Հո դե բ ան ո ւթ {ո ւն ը)) f ((ժո ղո վբ դի ձգտումներն ու 
սպաս է1 լիքն երը»^ ։ 

էպոսի հեղինակն երր ոչ թե իշխող դասակարգի ներկայացուցիչներ և 
կամ պա լա տ ա կան պրոֆեսիոնալ ((արվեստավոր)) ասացողներ են f այլ հալա֊ 
ծական կյանքով ապրող, ժողովրդի վերջնական հ աղթան ա կի ոլ լավագույն 
ապագայի հավատով լցված գյուղական մանր արհեստավորներ, հողագործներ 
ու բանւէոր֊մշակնհր։ Հենց այս փաստն էլ հանդիսանում է մեր էպոսի ժողո֊ 
վըրդայնության կարևորագույն հիմքերից մեկը։ ((Սասունցի Գավաթը» ժողո֊ 
վբրգա յին է ամենից առաջ այն պատճառով, որ սա եղծվել է ֆե ո դա լա կան հա-
սարակության \ներքնախավերում, ժողովրդի տաղանդավոր ն ե րկա յա ց ո լցի չն ե ֊ 
րի կողմից: Ծնվելուէ գյուղական խրճիթներում, նա, իր ստեղծողների նման, 
չի մտել ոչ իշխան ա կան պալատ, և ոչ էլ այդ պալատների ու դրանց տերերի 
մասին պատմող գրքերի մեջ։ 

((Սասունցի Դա վիթ» \էպոսԱ իր արմատներով թեև ձգվում է մինչև նախ֊ 
նա գար, բայց ձևավորվել և ամբողջական ստեղծագործության տեսք է ստացել 
IX—XI դարերում՝ օտարերկրյա ղյաժան տ ի րա պ ե տ ո ւթյան ու դրա հետևյոն֊ 
քով բոն կված ժո ղո վբ դա ֊ա զա տ ա գրա կան ապստամբությունների անմիջական 
ազդեց ո ւթյան տակ։ Չնայած այս հ ան գա մանքին} նա չի կաղապարվել այդ 
դարերի մեջ, այլ շաբունակել է ապրել նաև հետագա ժամանակներում, րնդ֊ 
հուպ մինչև մեր օրերր։ Թշնամական ոչ մի գաղափարախոսություն չի կարո֊ 
ղազել ոչ աղճատել, և ոչ էլ արգելակել նրա գոյություն ր} ամենազոր ժամա֊ 
նակն անգամ րնկրկե լ է նրա հավերժորեն կեն դան ի ո դու առաջ։ Դա բացա֊ 
տըրվում է ինչպես կյանքի լայն, համայնապարփակ ընդգրկումով ու բարձրար֊ 
վեսւո արտացոլմամբ, որ բնորոշ է ամեն մի ճշմարիտ արվեստի f այնպես էլ 
նրա ժանրային առանձնահատկությամբ։ 

Մեր էպոսը պատկանում է էպիկաէլան այն բացառիկ ստեղծագործս լ ֊ 
թյունների թվին, որի վրա գրիչ չի ՈՐԸ '^Ւ ամբողջ հազարամյակ 

1 Вл. Бонч-Бруевич, Ленин о поэзии, набросок из воспоминаний, „На лите-
ратурном посту", 1931, № 4, стр. 4. 
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ապրել է բանավոր ձևով, անաղարտ վիճակում։ Րր բանավոր գոյության շն որ՛֊ 

հիվ նա հոսանուտ գետի պես ամեն վայրկյան նորոգվել է թարմ վտակներով, 

առայինից մինչև վերջին ասացողը։ Յուրաքանչյուր նոր սերունգ ոչ միայն 

ջերմացել է նրանով, այլև ջերմացրել է հդկել ո լ կատարելագործ՛ել թեՒ 

իբրև բովանդակություն, և թե' իբրև ձև։ Այս բոլորըf ուղղակիորենf էպոսի 

բանավոր երկարակեցությունը բարձրացրել են ժողովրդայնության հատկանի-

շի մակարդակի, ընդգծ՛ել ու ցույց տվել, որ այն հատուկ է միայն իսկական 

ժողովրդական ստեղծագործությանը։ Այսպիսով, կարելի է ասել, որ «Սասուն-

ցի հա վիթը» ժողովրդային է նաև այն պատճառով, որ հազար տարի ապրել 

է իր ստեղծող ժողովրդի շուրթերին բանավոր կյանքով։ 

էպոսի ժողովրդայնության այս հատկանիշով էլ պայմանավորվում է նրա 

պատումների շատությունը՝ բազմավարիանտոլթյունըt որը բնորոշ է բանա֊ 

Vյուսական բոլոր ստեղծագործություններին անխտիր։ 

էպոսի պատումների գրաոումր մեզ մոտ սկսվել .է շատ ուշճ անցյալ դա֊ 

րի 70-ական թվականներից, և մինչև Հայաստանում սովետական կարգերի 

հաստատումը մի քանի խիզախ հա յր հնասերների հետաքրքրության սահման-

ներից այն կողմ չի անցել։ Սրանց ջանքերով և մեր օրերին՝ հատկապես 30-ա-

կան թվականներին կազմակերպված դիտական արշավների ժամանակ գրառ-

վում են էպոսի ընդամենը 60 պատում։ Սա, անտարակույս, այն թիվը չէ* որ 

գոյություն է ունեցել ժողովրդի մեջ IX դարից մինչև XX դարը։ էպոսի 

նկատմամբ ցուցաբերված բացահայտ արհամարհական ու թշնամական վերա-

բերմունքի հետևանքով այն ժամանակին չի գրաովելէ և բազմաթիվ պատում-

ներ անհետ կորել են նրանց տաղանդավոր կրողների հետ միասին։ Էպոսի 

հարյուրավոր ու հազարավոր պատումներից մեզ հասել ւէ մի չնչին քանակ և 

չնայած դրան, այժմ էլ դա հայ բանահյուսության մյուս ստեղծ՛ագործություն-

ների պատումների համեմատությամբ պատկառելի թիվ է կազմում։ 

Պատումների շատությունը, սակայն, լոկ քանակ չէ։ Այդ քանակը միև-

նույն ժամանակ որակ է, որովհետև ուղղակիորեն վեր է հանում սոցիալ-քա-

ղաքական և կո զտուր ֊դաստիարակչական այն վիթխարի նշանակությունը, որ 

ունեցել է էպոսը ժողովրդի պատմական զարգացման ընթացքում։ Ժողովրդի 

ըմբռնումներին անհարիր թշնամական ստեղծագործոլթյունր, որպես կանոն, 

մնում է անարձագանք որի պատճառով էլ նրա պատումների թիվը մեկ կամ 

երկու զույգից չի բարձրանում։ Այդպես չեն իսկական ժողովրդական ստեղծա-

գործությունները, և մանավանդ էպոսը։ Ժողովրդի սրտին ու հոգուն, խոհերին 

ու ձգտումներին անսահմանորեն հարազատ լինելու շնորհիվի էպոսի պահ-

պանմանն ու կատարմանը մասնակցում են ոչ թե մի քանի անհատներ, այլ 

հարյուրներ ու հազարներ։ Ստեղծագործական հենց այս յուրահատկության 

արդյունք է էպոսի պատումների շատությունը՝ բազմավարիանտությունը, որը 

տվյալ դեպքում դադարում է ժանրային առանձնահատկություն լինելուց և 

ներկայանում է իբրև ժողովրդայնության չաւիանիշ։ 

Հիշելի {է, վերջապես, orՍ ասուն у ի Ղավթիօ պատումների լայն տարածվա-

ծությունը։ Վերը նշված հատկանիշներով օժտված, այն, բնականաբար չէր 

կարող մնալ և չի էլ մնացել հայ ժողովրդի մի հատվածի մեջ f Հայաստանի մի 

տեղամասում, այլ դուրս է եկել իր ծննդավայրից, տարածվել է Հայաստանի 

բոլոր անկյուններր և դարձել ողջ աշխատավորության սեվւականությունըէ 



в Ս ասուն If ի Դա վիթ ո էպոսի ժողովքդ աչն ութ չան պրոբլեմը 99 

Սրանում համոզվելու համար բավական է միայն մի ակնարկ նետել էպոսի 

տարածման քարտեզի վրա։ 

Р՝Ь աոաջին անգամ պատմական Հայաստանի ո՛ր դյուզում կամ քաղա-

քում է ստեղծվել էպոսը, նրա պատումներն սկզբնապես տերիտորիալ ինչպի-

սի՞ ընդգրկում են ունեցել հայտնի շէ։ Գրառումներից գիտենք միայն, որ 

XIX գաբի 90-ական թվականներին այն տարածված է եղել ամենից առաջ 

Վանա լճի արևմտյան ավազանում՝ Մոլշ—Տարոն գծով, Այսինքն, պատմվեչ 

է ինչպես Մ ուշում ու Տ արոնում t այնպես էլ Սասունում ու նշված ավազանի 

մեջ ընկած դյուզերում՝ Աոնիստ, 0՝ ատ վան ե ա յլ ն» Այնուհետև բարձրացել է 

դեպի հյուսիս և հասել մինչև Ալաշկերտւ Պատումների մյուս խումբը, ըստ 

քարտեզի, տարածված է եղել Վանա լճի արևելյան ավազանում՝ Մոկս — Շա-

տախ գծով։ Մոկսից ու Շատախից ունենք շուրջ 18 պատումf պատմվել է նաև 

Գինեկաց դյուզում, Ա ոխն ջ ում, Կաճետում ե այլուր• Այնուհետև «անցել է Վան՝ 

կապվելով Մհհ րի դռան հետ, և այնտեղից Աբաղայի դաշտով մտել է Պարս-

կահայք, հատկապես Խոյի ոլ Մակ ոսս կողմերը, ուր նույնպես ցույց են տըր-

վում վեպի գործողության տեղերըл1/ Այսպիսով, էպոսն ընդգրկել Հ ամբողջ 

Արևմտյան Հայաստանը և, կարելի է ասել, հայտ նի է եղել արևմտահայերի 

մեծագույն մասին։ Այդ տարածումը, իհարկե, տեղի է ունեցել տարերայնորեն, 

ժողովրդի այն խավի միջոցով, որը մի կտոր հաց վաստակելու համար շրջել է 

ամբողջ Արևմտյան Հայաստանում, իսկ երբեմն նույնիսկ անցել Արևելյսն 

Հայաստան։ Բանահավաք Ս. Հայկունին 1901 թ. аԱզգագրական հան դե us ֊ ի 

երկրորդ հատորում հրատարակած իր պատումի ծանոթության մեջ գրում է. 

«8արդ ունեցած հետաքրքրություն ես այն եզրակացության հասած եմ, որ Սա -

սունա Ղաւէիթ և Մհ՛եր դյուցազնական վեպը Մոկացի գզրարները տարածած 

են հեռու գավառներ, նաև փոքր մասամբ Կում անցի և Վոզմեցի գզրարները։ 

Սոքա իրենց արհեստը, ուր որ ի գործ կը դնեն, անդ ևս կպատմեն Սանասար 

ու P ա զդա и ա ր, Գավիթ ու Մհեր, նաև այլ և այլ հեքիաթներ» Գարուն, ամառ, 

աշուն սոքա կը տարածվեն Բշերի, Ռավանդա Մահմտանք, Մուշ, Բուլանխ, 

էս լաթ, Արծկե, Արճեշ, Ապաղա և այլն, իսկ ձմեռը ևս Աճամ (Երևանա նա-

հանգ)։ Խումբ֊ խում ր կը տարածվեն ամեն կողմեր, յուրաքանչյուր խումբ 5 — 

10—15 հոգի կը լինեն։ Գզրարները խիստ չարքաշ կյանք ունեն, գյուղե-գյուղ, 

ան ե-տուն ման կը գան, ցրտին և անձրևին երբեմն դուրսը, երբեմն ներսը, եր-

բեմն նոթի ծարավ և առանց անկողնու շատ անգամ չոր հողի վրա, գլխոլ ներ-

քև իբր բարձ մի քար դրած՝ կը մրափեն։ Յուրաքանչյուր խումբ ունի մի հատ 

նաղլ ասող, որպեսզի թե իրենք այդ չարքաշ կյանքի մեջ զբաղվեն և թե որ 

գյուղ գնան, զբաղեցնեն նույն գյուղացիքըօ2։ 

Սրանց միջոցով, ինչպես և հայկական կոտորածների պատճառով գաղ-

թական ժողովրդի հետ Արևելյան Հայաստանում ապաստան գտած տարբեր 

զբաղմունքի տեր վիպասանների միջոցով, Էպոսր Արևմտյան Հայաստանից 

դուրս է գալիս ու տարածվում նաև Արևելյան Հայաստանում։ Այն շուտով 

պատմվում է էջմիածնի, Աշտարակի, Ապարանի, Ղալինի, Նոր Բայազետի ե 

այլ շրջաններում։ «Հիշատակություն կա, որ վեպը մտած պիտի լինի և Շիրա՛ 

1 Մ. ILpbqjuiG, Հայ ժողովրդական վեպը. Թիֆլիա, 1008, էջ 18։ 

2 аИшиЪш Ծ սեր*, Հաա. 1-ին, Եբեան, ՀայպեաՀրատ, 1936, էք 303։ 



1 ՕԴ 

կա, Բամբակաձորի, Լոովա և Ախալքալակի գյուղերը»Զանդեզուրի ու Սիսիա-

ն ի շրջանները։ Նշանակում Լ, պատմական կարճ ժամանակամիջոցում, ZnLPl 

70 տարվա ընթացքում (գրառման օրից մինչև տոնակատարությունը) էպոսը 

տարած՜վում է ամբողջ Հայաստանում՝ Մուշհց— Տարոնից մինչև Մոկս — Շա֊ 

տախf Ս ոկսից—Օատախից մինչև 4՝ուգարք։ Ւսկ եթե ավելացնենք, որ նոր 

վայրերում գաղթական\յերից բացի պատմում Lib նաև տեղացի ասացողներ, 

ապա կատարելապես պարղ կդառնա էպոսի Համակող ուժի մեծությունրf նրա 

արտակարգ արագ մասսայականացումը։ Այդպես արադ ու լայն տարածվում 

են միայն խորապես ժողովյւդական и տ,ե ղծա դո րծո ւթյո ւնն ե ր ր f ժողովրդի 

պատմական ճակատագրի ոլ ցանկությունների մասին պատմող երկերը։ Հե֊ 

տևապեսf էպոսի տարածվածությունը ոչ թե միայ\ն սովորական երևույթ է, 

այլ նրա բովանդակությունից բխող և այդ բո վան դա կո ւթյան ոլ ձևի ժողովբր֊ 

դայնությունը հավաստող շատ կարևոր մի հատկանիշ։ «Սասունցի Ղավիթը», 

այսպիսով, ժողովրդային է նաև այն պատճառով, որ լայնորեն տարածվել է 

աշխատավորական ղան գվա ծ'՝ն ե րի մեջ ու դարձել նրանց ան կա պտ ե լի и ե վւ ա ֊ 

կան ությունը ։ 

II 
էպոսի ժոզուէրգայնության պրոբլեմի լուծման Համար վճռական նշանա-

կություն ունեն նրա սոցիալական կամ գ՚ս ղա վւ ա րա կան բովան դակությսն 

խորությունն ու գեղարվեստական ձևի կա ա ա րե լո ւթյուն ը։ Ղրանը յուրաքան-

չյուր ստեղծագործության, այգ թվում և էպոսի ժո ղո վր գա յն ո ւթյան ամենից 

ավելի անսխալ չափանիշներն են, ուստի անդրադառնանք նախ՝ մեկին, և 

ապա՝ մյուսին։ 

էպոսի սոցիալական բովանդակության մ ե իւ ը ժողովրդի ծ ան ր կյանքի, 

, ա րստ ահ ա րի շն ե րի դեմ նրա մղած հերոսական կռիվների և ապագա ակնկա-

լիքների արտացոլումն է։ էպոսն ամբողջությամբ ժողովրդական աշիւարհա֊ 

զգացման ոԼ աշխարհայացքի արդյունք է։ Այ՛ն ժողովրդի աչքերով է նա քում 

ny միայն IX— X դարերում ծսյվալվող իրադարձություններին, աձ[և ան֊ 

ց յալին ու ապագային, որոնցից առաջին ր հանդես է գաւիս կոսմիկական մի-

ֆերի ու ժիֆական պատկերների, իսկ երկրորդը՝ հերոսների որոշ արարքնե-

րից բխող ու այգ արարքներով կոնկրետացվող սպասելիքների ձևով, նրանց 

ի դ ե ա լ ա էլ ան ա ց մա մ ր ։ 

Կոսմիկական միֆերն ու միֆական պատկերներն ստեղծվել են վաղնջա ֊ 

կան ժամանակներում՝ Նախնադարյան հասարակարգի զարգացման տարբեր 

Էտապներում, սակաւն Էպոսի մեջ ե\ն մտել ոչ իրենց Նախնական տեսքով, այլ 

պատմական գեպքէ նոր Էտապի ժողովրդական աշխարհազգացողության 

ազդեցությամբ որո^ ^՛աններ կրելուց հետո։ Ա յսին քն, առասպելը 

բերվել Է ոչ ի սեր ա/ւ այլ ծառայեցվել Է ժամանակի հրատապ իւըն ֊ 

դիրնեբի լուծմանը՝ ավյս. քեպքում արաբական զավթիչների ու չար աշխարհի 

դեմ մզված պայքարի հաղթանակին ։ Այդ Է ասոլմ, օրինակ, Էպոսի ջրային 

ան թե ո и ը է Դրա մեջ հինը ջրի՝ կյանքի աղբյուր լինելու, ընդհանուր հատկու-

թյան պատկերումն Է, որն արդյունք Է հայաստանի ջր ա ղքա տ ո ւթյ սւն է Րայց 

առասպելն Էպոս մտցնելով, ժողովուրդը չի կանգնել նրա Էության ընկալման 

այղ աստիճանի վրա: Պատմական նոր հանգամանքների հետևանքով նա կոնկ-

1 !>՝. Ս • բ ե դ յ ա Տ , Հայ ժողովր դա կան վեսլլլ, Թիֆլիս, 1908, Էշ 78: 

т. Ա. հրիդորյան 



«Սասունցի Գավիթя էպոսի ժողովրդայնության պրորլեմր JOT 

րետացրել է ջրի կյանքածին հատկությունը, նրանից սերել է հ հրոսն եր, որոնք 

անձնվիրաբար մարտնչում են ազգային ճնշման ու սոցիալական ամեն տեսակ 

չարիքի դեմ։ Պատմական նոր հանգամանքներին են ծառայեցված նաև Ղավ֊ 

թին ու Մ հերին օգնող Հովանի հզոր ձայնը, որն սկզբնապես ներկայացրել է 

երկնային որոտը, Թուր Կայծակի ծագման, Մ հեր ի աստվածամարտության և 

քարայրում վւակվելոլ զրույցները։ II ի ա յն սոցիալա/քան սուր հակամարտու-

թյունների պայմաններում կարող կին ստեղծվել կամ վերաիմաստավորվել 

դևերին սպանելու և նրանց հավւշտակած ոսկին ժոդովյւդին բաժանելու, արև֊ 

Մհերին ժողովրդի ա զա տա գրական կ ո վի ու ա կն կ ալո ւմն երի մարմնացում 

դարձնելու զրույցն երր և այլն։ Հին առասպելները, որոնց հիմնական իմ աստր 

Ա. Մ. Ղորկ ո լ բնութագրումով հանգում է աշխատ ան fւր թեթևացնելու, նրա 

արդյոլնա վետություն ը բարձրացնելու և քա ռո տ ան ի ու երկոտանի թշնամինե֊ 

րի դեմ զինվելու աշխատ ող մարգկանց ձգտմանը,— նոր ժամանակներում, 

առանձնապես մեր էպոսում, չեն ղրկվում իրենց իմաստից, այւ րնդ .ակ՛ս՛ 

ռակը, արաբ նվաճողների և չար աշխարհի դեմ ժողովրդի մղած պայքարի 

ի րա դրո ւթյան ը հարմարեցվելովս առավել նպատակասլաց են դառնա մ, Ա, 

երևույթը ժառանգողի և ժառանգորդի շահերի նույնության արդյունք է: Եր֊ 

կոլ դեպքում էլ միևնույն ժողովուրդն ԷՀ իր զարգացման տարբեր հասակնե-

րում ։ 

Անկասկած է, որ ժողովրդին դաժանորեն շահագործող դասակարգը այլ 

գույն ու մեկնաբանություն կտար նշված առասպելներին, եթե էպոսը լիներ 

նրա ստեղծագործությունը: Նա դրանք ն են գա փ ո խ ե լո վ կծառայեցներ իր դա֊ 

սա կա րգա յին շահերին և կամ կհերքեր, ինչպես վարվել է, օրինակ, Արտա-

վա զդի հետճ նրան չար ու դի վակ ան համարելով: Այդպիսի բան տեղի չի ունե-

ցել էպոսի առասպելների ոլ առասպելական կերպարների հետ: Օ՛րանք եղել 

են և անխուսափելի որոշ փոփոխություններով հանդերձ, մնացել են խորա-

պես ժողովյւդական, որովհետև դիտվել են ժողովրդի աչքերով[ հարստահա-

րիչների դեմ մղված ազատագրական պայքարի բարձունքից։ 

Նույն աչքերով և նույն բարձունքից է դիտվում նաև ա պա գան: 

Սխալվում են բոլոր աքն ֆոլկլորագետներն ու դրականության տեսաբան-

ները, որոնք գտնում են, թե էպոսը պատմում է միայն անցյալի մասին: էպո-

սի առարկան, իհարկե, որոշակի դարերում տեղի ունեցած խոշոր իրադարձու-

թյուններն են, բայց կատարված պա տ մա կան դե պքե րի կապակցությամբ անց-

յալին անդրադառնալուց և այն ժա ման ա կի հրատապ խնդիրներին ծառայեց* 

նելուց բացի, էպոսը տալիս է նաև ապագան: Վ..Ւ* էենինը ժողովրդական բա-

նահյուսության, այդ թվում նաև էպոսի մեծագույն արժանիքներից մեկն էր 

համարում \այն, որ ((այդ նյութի հիման վրա կարելի է դրել հրաշալի ուսում-

նասիրություն ժողովրդական ձգտումների ու սպասելիքների մասին))կ Ժողո֊ 

վր դա կան էպոսի այս հատկությունը միանգամայն բնական է ու հասկանա֊ 

լի։ Ազգային ու и ո ց ի ա լա կան լծի տակ տառապող և դրա դեմ պայքարի ելած 

Ժողովուրդր չէր կարող չմտածել գալիքի մա սինէ Եվ մենք տեսնում ենքք որ նա 

գրեթե միշտ հստակ ու որոշակի պատկերում Է խաղաղ գոյավիճա1լ, ազա-

տություն ր, անկաշառ սերն ու միությունը, ժողովուրդների բարեկամությունը և 

1 Вл. Бо1:ч-Бруевину Ленин о поэзии, набросок из воспоминаний, «На литера-
турном посту" , 1931, № 4, стр. 4. 



Գ. Ա. Գրիգորյան 

այլն։ Գալիքի մարդուն նա ներկայացնում է ոչ թե // սրա մ ելիքն երի, վեր գոնե֊ 

րի, մատնիչ եկեղեցականների, աշխատավորներին կեղեքող թագավորների ոլ 

իշխանների կերպարանքով, այլ ժողովրդի ու հայրենիքի մասին մտածող ոլ 

ամբողջապես նրանց նւԼիրված II ան աս արի, Բաղդասարի, Մեծ ու Փոքր Մ հեր֊ 

ների, Գա վթի, Քեռի մորոսի, Ձենով Հովանի, Ծովինարի, Արմաղանի, Խան֊ 

ղութի և դրական մյուս տիպերի տեսքով։ Այս իմաստով էպոսը կյանքն ու 

մարդկանց վերարտադրում է ոչ միայն այնպես, ինչպես որ նրանք կան, այլև 

։սյնպես, ինչպես պետք կ լինեն։ Այսինքն, նրանց պատկերում ւէ նաև. ժողովրր-

ղի ցանկությունների ու ակնկալումների, նրա գաղափարական ու էսթետիկա-

կան իդեալի տեսանկյունից։ ((Ժողովրդական գրքի նպատակն է,—գրում է 

Ֆ. էն գելս ր, — զվարճացնել գյուղացուն, երր նա օրվա իր ծանր աշխատանքից 

վերադառնում է հոգնած, զվարճացնել նրան, կայտառացնել, մոռացնել տալ 

նրան իր տաժանակիր աշխատանքը, նրա քարքարոտ դաշտը դարձնել բու-

րումնալից պարտեզ։ Ժողովրդական գրքի նպատակն է արհեստավորի ար-

հեստանոցը և տանջված ենթավարպետի խղճուկ չարդախը դարձնել պոեզիայի 

աշխարհ. 

г այց ո րն է լավագույն ապագայի իրականացման նախադրյալը։ ՛հա, 

ըստ ժողովրդի, ազգային ոլ սոցիալական ճնշման վերացումն էճ արտաքին ու 

ներքին հարստահարիչների տիրապետության ոչնչացումը։ Եվ ահա, եթե 

էպոսի առաջին, երկրորդ և երրորդ ճյուղերում Թուր Կայծակին ուղղված է բո-

լոր կարգի մսրամելիքների դեմ, ապա չորրորդ ճյուղում գերազանցապես ներ-

քին հարստահարիչների՝ չար աշխարհի դեմ։ 

Հասկանալի է, որ միայն ժողովրդական մտածողությունը կարող էր ստեղ-

ծելՂավթի ու Ս հերի նման կերպարներ և, հետևապես, նրանց գործին ու նպա-

տակադրումներին տալ գաղափարական այն սլացքը, ինչ որ ունեն նրանք վե-

պում ։ 

Այսպիսով, այն փաստը, որ անցյալն ու ապագան դիտված են միայն ժո-

դովրդի աչքերով, բոլոր գույնի հարստահարիչների դեմ մղված ազատագրա-

կան պայքարի բարձունքից, ինքնին, էպոսի ժողովրդայնության ցուցանիշ է։ 

Ամբողջապես ժողովրդական աշխարհազգացողությամբ ու աշխարհայաց-

քով տոգորված էպոսը իր գաղափարական ուղեգիծը չի փոխում նաև պատ մա-

կան իրականությունը պատկերելիս, որին էլ հենց նվիրված է այն։ 

Այդ իրականությունը ֆեոդալական միջնադարն է (VIII—XI դ դ ՚ ) , որը 

բնութագրվում է ամենից առաջ խալիֆաթի դեմ բռնկված ժողովրդա-ազա-

տագրական Հզոր ու մասսայական ապստամբություններովէ 

Հիշելի են պատմության մեջ հայտնի 702—703 թվականների Մոկաց և 

Ռշտունյաց, 748—750 թթ. Կարն ո, 774—775 թթ. Վա и պուրակ ան ի և 851 — 

852 թթ. Տարոնի ապստամբությունները։ Ղրանք, ինչպես և տարբեր պատճառ-

ներով չարձանագրված, կամ մեզ չհասած բազմաթիվ նման ապստամբու-

թյուններ, թեև դաժանորեն ճնշվել են, բայց և հիմնովին ցնցել են խալիֆաթի 

տիրապետությունը, կրակ են վառել նրա ոտքերի տակ և ստիպել հեռանալ Հա-

յաստանից։ Այս տեսակետից խալիֆաթի տիրապետության երկու և կես դարե-

րը պետք Է համարել ոչ միայն պարբերական կոտորածների ու կեղեքումների 

մռայլ պատմաշրջան, այլև հայ ժողովրդի մղած ազատագրական հերոսական 

1 К. Маркс и Փ. Энгельс, Сочинения, т . II, 1929, стр . 26. 



Գս՚ՎԻԲ» էպոսի Ժողովրդայնության պրոբլհմր ղՕՅ 

պայքարի մի անմոռաց ժամանակագրություն։ Ոչինչ չի ընկճել զավթիչների 

դեմ ծառացած ժողովրդին։ Խոսելով 775 թ. ապստամբության մասին, ՞Լևոնդ 

պատմիչը վկայում է,, որ թշնամոլ ուժի բացարձակ գերակշռության դեպքում 

անգամ ապստամբները լավ են համարել «Քաշությամբ մեռնել, քան ապրել 

տաժանալից»՝։ Այդ նշանաբանով են ընթացել բոլոր ապստամբություններըt 

Պատմական զարգացման ամբողջ ընթացքը ցույց է տալիս, որ ինչպես 

ամենուրեք, այնպես էլ մեզ մոտ՝ Հայաստանում, օտար կեղեքիչների դեմ մըղ-

ված կռիվների • ամբողջ ծանրությունն իր ուսերի վրա կրել է հայ աշխատավո-

րությունը։ Նույնիսկ ֆեոդալական գաղափարախոսությամբ տոգորված պատ-

միչները, որ ոչ մի ջանք չե\ն խնայել իշխաններին ու թագավորներին փառա-

բանելու, ակամա խոստովանել են այդ, Տարոնի՝ 852 թ. դեպքերին ականա-

տես Թովմա Արծրունին, օրինակ, գրում է. «Այն ժամանակ լեռան բնակիչնե-

րը, տեսնելով որ իշխանին դերի տարան և որ իրենց ևս նույնը պիտի վիճակ-

վի, ինչ որ դաշտեցիներին՝ եկան միասին Խոլյթի մեկնակազենների բազմու-

թյուն արվեստագիտության իրենց ռազմամիջոցներով, որ ձեռք էին բերել ձմե-

ռային ինքնապաշտպանության կարիքների համար։ Նրանք վերցրել էին իրենց 

նիզակները, որ միշտ կրում էին, զգուշանալով անտառների որջերում գտնվող 

գազաններից կամ իրենց վրա հարձակվող թշնամիներից։ Գրոհ տալով քաղաքի 

(Մուշի) վրա ու պաշարելով այն՝ նրանք սրի մատնեցին և կոտորեցին զորքե-

րը, ազատեցին բանտից Վասպուրականի պատանդներին, արձակեցին Գարի-

ներին և բաժանեցին իրենց մեջ թշնամու թալանը»2։ 

Թովմա Արծրոլնու այս և մի քանի այլ վկայությունների հիման վրա ակա-

դեմիկոս Հ. Մանանդյանը իրավացիորեն հաստատում է, որ (Гապստամբած 

սասունցիները ոչ թե ազատներ կամ ազնվականներ էին, այլ պարզապես 

ռամիկ գյուղացիներտՔ։ 

րայց սա խնդրի մի կողմն է միայն, Խնդրի մյուս՝ ոչ պակաս կարևոր 

կողմն էլ այն է, որ աշխատավոր ժողովուրդը ոչ միայն իր ուսերի վրա է կրկ 

ապստամբությունը, այլև կազմակերպել ոլ ղեկավարել է այն։ Դրան իբրև 

լավագույն ապացույց կարող է հանդիսանալ խութեցիների վերոհիշյալ ելույ-

թը։ Պատմիչը առանձնապես չի գովաբանում ո՛չ նրանց, և ո չ էլ նրանց ղե-

կավարին, որին հակակրանքով մի ոմն Հովնպն է անվանում։ Այսուհանդերձ 

չի կարողանում անտեսել իրшկuЛnւթյпւնը և, չնայած համառոտակի, բայց 

պատմում է, որ խութեցի ռամիկ լեռնականները արաբների դեմ մարտնչում են 

առանց թագակիրների ու իշխանների, ինքնուրույն կերպով, իրենց ոամիկ ղե-

կավարի առաջնորդությամբ։ Եվ սա եզակի երևույթ չէ։ Հանրահայտ է բյուգան-

դական ու արաբական զավթիչների դեմ VII—XI դարերում պավչիկյանների 

ու թոն դրա կյ անն երի մզած հերոսական պայքարը, Մեզ չի հասել այդ պայքա-

րի պատմությունը, բայց հենց այն հանգամանքը, որ պավլիկյաններ ու 

թոնդրակյանները ջախջախվել են գերազանցապես բյուգանդական կայսրու-

թյան ուժերով (առաջինները՝ IX դ. 70-ական թվականներին, իսկ մյուսները՝ 

XI դ. առաջին կեսին) վկայում է, որ միջնադարի գյուղացիական սոցիաչ֊ 

1 {Պատմութիւն Հևոնդեայ». V. Պեաերրուրգ, 1887, ՛ է ջ 138։ 

* Թու|«քսւ Վարդապետի 11|1*րունւՈ], Պատմութիւն տանն Արձրաւնեաց, Ս. Պետեր֊ 

բուրդ, 1887, դսլր. 8-րդ, Գլ. է , 119-ISO։ 
• Հ . U4llGlulii|jUl(i, ժողովրդական ապոտտմրություններր Հայաստանում արաբական 

տիրապետության դեմ, Երետն, 1939, էջ 29, 



Գ. Ա. Գ ր ի գ ո ր յան 

դասակարգային աձԴ ա մ են ա մ ա и и ա չա կան և ամենաոզոր շարժումները միա-

ժամանակ ուղղված են եղել օտար կեղեքիչների դեմ։ 

Կդերա ֊բուրժուական պատմագրությունր աղավաղելով պատմությունը, 

ձգտել է ցույց տալ ((թե Հայ ժոդովրդին շահ ա գո րծե լ են միայն օտարները, 

եկվորն երր, այլազգի տ ի ր ա պ ե տ ո ղն ե ր ր , որ իրր թե այդ ՛շահագործման մաս-

նակից չեն եղել Հայ ֆեոդալն երր, ((հ ո դևո ր ու մարմնավոր տ եր ե ր ր)), որոնք 

իբր թե ժ ո ղո վր դին պաշտպանել են և իրենք մնացել շահ ա գործման անհա-

ղորդ))^։ Հայ ժողովրդի մարքսիստական պա տ մ ա գր ութ յո ւն ր ժխտում է այդ 

կարծի րր։ Աշխատավոր զանգվածների ամենադաժան շահագործողներն իր ա֊ 

կան ում եղել են հայրենի ֆեոդալներն ու կդերր։ Ժո ղո ւէո ւր դը շարունակ տնքա-

ցել է հարկերի ո լ տ ո ւրռե ր ի ծանր բեռան տակ և դրանից ազատագրվելու ելք 

որոնել։ Այդ ելքը նա տեսել է հայրենի տերերի իշխանությունը տապալելու 

մեջ։ Եվ ահա, միջնադարյան Հա յա и տան ում սկիզբ է առել գյուղացիական սո֊ 

ց ի ա լ- դա и ա կա ր գա յին շարժումների նոր հզոր ալիքք որը աևել է ավելի քան 550 

տարի: Այդ շարժումն երր ամբողջությամբ իրենց մեջ են առել էպոսի ձևավոր-

ման դարաշրջանը՝ դառնալով նաև նրա բնորոշ ու էական Կողմերից մեկը։ 

Արաբների դեմ մղած ժո ղո վր դա ֊ ա զա տ ա գր ա կան պայքարի հաջող 

ավարտից հետո՝ սկսած 922 թ. Հա յա и տան ր թևակոխում է խաղաղության մի 

նոր շրջան, որր տևում է ՀՈԼՐ£ հարյուր տարի։ Այդ րնթացքում բուռն թափով 

զարգանում են միջազգային առևտուրն ու քա ղա քաշին ո ւթյո ւն ը ։ Երենց տնտե-

սական ու կուլտուրական նշանակությամբ X—XI դարերում աչքի են ընկնում 

Անին, Աարսր, Վանը, Մանազկերտը, Խլաթր, Արծնը, Ոաղեշը և մի Հարք այլ 

քաղաքներ։ IX — XI դարերում ստեղծվում են ճարտարապետական այնպիսի 

հուշարձաններ, ի\նչպիսիք են Աղթամարի /7. Խաչ վանքր, թագավորական տա֊ 

ճար լ7 , Ան ի ի կ \ւս թո ղիկեն, Ան ի ի քարվանսարան, Տա թևի և Կամրջաձորի եկե֊ 

դեցիները, Ան ի ի և Ո՝ վին ի քա ղաքա ց ի ա կան կառուցումները և այլն t Քաղաքնե-

րի և ներքին ու արտաքին առևտրի զարգացումը խարխլում են ասկետից մի 

հիմքերը։ Մ արդու հ ո դեկան ի դրսևորման, ((աշխարհը հումանիստորեն ընկալե-

լու և ներկայացնելու բուռն ձգտմանyp՜ և ընդհանրապես երկրային կյանքի ար-

ժեքավորման իմաստով զգալի տեղաշարժ է կատարվում պատմագրության, 

արվեստի և ժողովրդական բանահյուսության մեջ։ Այս ԲՈ[ՈՐԸ> ըսա ամենայ-

նի, պայմանավորում են հայ վերածնության սկզբնավորումը, վերածնություն, 

որր հենց հանդիսանում է երրորդ բնորոշ առանձնահատկությունն այն դարե-

րի, որոնց ընթացքում ձևավորվել է էպոսը։ 

Մենք այսքան երկար կանգ առանք էպոսի ձևավորման դարս/շրջանի վրա> 

որպեսզի ցույց տանք, որ ա/դ դարաշրջանը իր էական կողմերով՝ արաբների 

դեմ բռնկված ժո ղո վր դա ֊ ա ղա տ ա գր ա կան ապստամբություններով, սոգի ալ֊ 

դասակարգային հ դո ր շարժումներով ու վերածնության и կզբն ա վո րմամբ, ճ ը շ ֊ 

մարտացի ոլ խոր արտացոլում է գտել էպոսում։ 

Եվ իրոք, հանրահայտ է, որ էպոսի հիմնական առարկան արաբական 

զավթիչների դեմ մղված երկարատև, հերոսական կռիվներն են, որոնց նկա-

րագրություն ր սկիզբ առնելով աոաջին ճյուղից տարբեր տեմպով շաբունակ֊֊ 

1 Պրոֆ. I I , . S b j i m b n j U l G , Սաոունւյի ՛Նավթի Հազարամյակը, ճՍասունւյի 1՝ավիթ1), Պետ* 
Հ ա մ ա լււա լւ шЪ ի Հրատարակչություն, 1939} էջ 18 19: 

2 II . SJ I | j l j u i i i , У'р/"1пр Նարեկացիդ Երևանի Պեա. Հ ամ ա լաս ր ան ր Հրատարակչությունդ 
Երևան, 1955, էշ 92։ 



«Ս ասուն ց ի Գավիթ» էպոսի ժողովրդայնության պրոբլեմը 10,5 

վում է մինչև չորրորդ ճյուղը։ Այս, հարկավ, չի նշանակում, թե այնտեղ կարե-

ւի է գտնել հիշյալ կռիվների ճյգրիտ թվականն երր, օրերն ու ժամերը, վ ա յ ֊ 

րերն ոլ քանակը և բա դմա թի վ այլ մանրամասներ։ Գ ե դա ր վե и տ ա կան ֊ վի պ ա ֊ 

կա\ն սա ե ղծա գո րծո ւթյան պատմականությունը հակառակ ((պատմական դպրո-

ցի» և նրա հայ ներկայացուցիչների, չի որոշվում պատմական ո լ ւէիպական 

փաստերի ճշգրիտ համընկնումով։ Այդ երևույթի լոկ արտաքին կողմն է, և 

մեր ՛էպոսի պատմականություն ր որոշվում է նրա համար բնավ ոչ պարտադիր 

այգ կողմով, այլ երևույթի էության դրսևորումով, այսինքն՝ խալիֆաթի տիրա-

պետությանս դեմ բռնկված մասսայական հզոր ապստամբությունների արտա֊ 

ցոլմամբ, ապստամբություններ, որոնք հանդիսանում են թե՚ պատմական 

իրականության և թե' էպոսի բազկերակը։ Իսկ եթե նկատի ունենանք 

նաև այն փաստը, որ էպոսր հ որին ե լի и, նրա անմահ կերպարն երր կեր-

տելիս ժողովուրդը նկատի է ունեցել ոչ թե մի Ղավիթ Բագրատունու, մի Թոռ-

նիկ Մ ա մի կոն յանի, ուրիշ թագակիրների և նրանց կռիվները, ինչպես հակա-

ռակ պա տ մա կան իրականության, պնդել է նա էս ահոկս: եմ բեր յան հայ բանա-

գիտությունը, այլ իրեն, իր ծոցից ելած իաւթեցի հովնաններին ու զարեհա֊ 

վ ան ցին Լ՜՛րին և նրանց ա ռա շն ո ր զո ւթ յա մբ մղած կռիվն երր,— ապա կատարե-

լապես պարզ կդաոնա էպոսի պատմականության իւ ո ր ո ւթյո ւն ը: 

Ւբրև գեղարվեստական տարեգիր, էպոսր փայլում է նաև սոցիալ֊ղասա֊ 

սակարգա յին շարժումների Էության արտա ցոլմամբ։ Հակաֆեոդալական աձԳ 

շա րժո ւմն ե ր ր, հատկապես թոն գր ա կ յանն ե ր ին ր, ինչպես նկատվեցի նք Հերը, 

տեղի են ունեցել էպոսի ձևավորման դարաշրջանում՝՝ IX—XI գ դ • և իրենց 

տևականության, ժողովրդական լայն մասսա\ների ցասումն ոլ սպասելիքներն 

արտահայտելու հետևանքով՝ դարձել են նրա կարևորագույն սյուժեներից մ ե ֊ 

կր։ էպոսի մեծությունն ու պատմականությունը սակայն, ո չ միայն ավելի 

քան երկու հարյուր տարի տևող միջնադարյան այղ շարժումների գաղափարա-

խոսության ու սոցիալական ուտոպիայի դրսևորման մեջ է, այլև այն բանում, 

որ նա թե կուղ և այլաբանական պատկերներով, բայդ հարազատորեն արտա-

ցոլում է շա րժո ւմն ե րի ինչպես անխուսափելի տարերայնությունը, \նրանց վե-

րելքն ու վայրէջքր, այնպես էլ նրանց մասնակիցների խոր հավաար վերջնա-

կան հաղթանակի նկատմամբ։ է՛պոսի չորրորդ ճյուղը՝ Ահերի արարքներով ու 

ա\նմահ կերպարով, դրա լավագույն ապացույցներից մեկն էյ 

1'սկ ինչ վերաբեր ո и/ է դարաշրջանի երրորդ էական կողմին՝ սկզբնավոր֊ 

վող վերածնությանը, ապա պետք է ասել, որ այն ամենից առա9 դրսևորվել է 

էպոսում լա յն ո րեն ծա վա լվա ծ քաղաքաշինության, բե ր դաշին ո ւթյան ու կա-

մր րջաշին ության մեջ։ էպոս ում խոսվում Է,ավեէի շատ քաղաքն երի, քան դյ ու֊ 

ղերի մասին, ժո ղո վր գին գրեթե միշտ կոչում են «ք աղքցի ք)) ։ Ըստ էության 

ժխտվում է ասկետիզմն ու կղերականությունը.* Հերոսներն իրենց կյանքն 

ո լ կեՀԱցադը կազմակերպում են հ ա կա ռա կ եկեղեցական կանոնների։ Շատ 

բնորոշ է, օրինակ, որ նրանցից և ոչ մեկը չի ամուսնանում եկեղեցու մ ի ջ ո ֊ 

ցով։ Рпլորն անխտիր ապրում են բացառապես աշխարհիկ կյանքով, ան и ահ ֊ 

ման սիրում են այն և նրա պսակը հանդիսացող աշխատավոր մարդուն։ 

Գեղարվեստական֊էպիկական անկրկնելի պատկերներով պատ՛մվում է ինչպես 

հասարակական կյանքի, и ո ց ի ա լ ֊ դա и ա կա ր գա յին հարաբերությունների ու 

պայքարի, այնպես էլ դրանց նկատմամբ ժողովրդի ունեցած հ ա յա ցքների մա֊ 

սին, որոնք խորապես հումանիստական են ու տարերայնորեն մատերիալիս֊ 



* . Ա. Գրիգորչան 

տա կան: Ամբողջ տասնմեկ դարերի ընթացքում, սկսած՛ մեր թվականությու-

նից, աոաջին անգամ էպոսն է, որ ըստ {էության վեր է հանում ժողովրդի նիստ 

ու կացը, սովորություններն ոլ երազանքները և, առանձնապես, մարդու հոգե-

կան ու հուզական աշխարհը* իր բոլոր նրբերանգներովt Ի հակադրություն 

•եկեղեցու և եկեղեցական սխոլաստիկ գրականության՝ մարդու հետ միասին 

առաջին պլանի վրա է քաշվոսէ բնություն ը, իբրև հերոսներին ձնող ոլ սնուցող 

մայրական գիրկէ Նշանակալից Է նաև այն փաստը, որ նրանում Էպոխայի 

առաջավոր իդեաների լույսի տակ առաջադրվում են համաժողովրդական այն-

պիսի պրոբլեմներ, որոնք իրենց կարևորությունն ու կենսականությունը չեն 

կորցնում ժողովրդի պատմական զարգացման ողջ ընթացքումt Ղրանք պատե-

րազմի և խաղաղության, ազատ աշխատանքի և ժողովուրդներ ի բարեկամու-

թյան պրոբլեմներն են, որոնց գեղարվեստական-Էպիկական լուծման մեջ ժո-

ղովրդայնությունը դրսևորվում է թալանչիական պատերազմների, շահագոր-

ծողական աշխատանքի, Ժողովուրդներէг թշնամության և այն սերմանողների 

անվերապահ ժխտմամբյ 

Այսպիսով, ռՍասունցի Ղավիթօ էպոսր ժողովրդային է այն պատճառով, որ 

ճշմարտացիորեն արտացոլում է ժողովրդի կյանքը, արտաքին ու ներքին կեղե-

քիչների դեմ մղված հերոսամարտերը, ինչպես նաև պատերազմի ոլ խաղա-

ղության, աշխատանքի ու բարեկամության ժողովրդական ըմբռնումըt 

III 

Ժողովրդայնության պրոբլեմի սպառիչ լուծման համար, անհրաժեշտ Հ 

ցույց տալ նաև թե գեղարվեստական ինչպիսի դրսևորում է ստացել ստեղծա-

գործության գաղափարախոսությունը, ինչպիսին Հ՜ նրա արվեստըւ 

Գրական ոլ բս& ահ յուսական բոլոր ստեղծագործությունների, այդ թվում 

նաև էպոսի արվեստի ցուցանիշր մարդն է, և նրա արվեստի կատարելությունր, 

վերջին հաշվով, չափվում է նրանում գործող կերպարների կատարելությամբւ 

Հենց այս իմաստով \է, որ էնգելսր առաջ է քաշում գաղափարական խո-

րությունը շեքսպիրյան կենդանության ու գործողության հարստության հետ 

լիակատար մի ա ձուլելու հարցը, այդ միաձուլման մեջ տեսնելով դրամայի 

ապագան, նրա արվեստի կատարելությունը։ Հ...Գաղափարական մեծ խորու-

թյան... լիակատար միաձուլում ը շեքսպիրյան կենդանության ու գործողության 

հետ հավանորեն կիրագործվի միայն ապագայում։ ճիշտ է, հենց ա յդ մի ա -

ձուլման մեջ եմ ես տեսնում դրամայի ապագան»'ւ Հետագա շարադրանքում 

մեկնաբանելով իր միտքը, էնգելսը գտնում է, որ «Զէ կեն դեն ը կարելի կլիներ 

նշված իմաստով վերակերտել... թեև դժվարությամբ (որովհետև կատարելու-

թյան հասնելը իրոք այնքան էլ հասարակ բան չէ)։ Օ՛րա fifcui ՚ կ ա պ վու if է 

q n ր ծ ո ղ սւնձԼւփ p b n i p u i q j i r j i : » 2 (ընդգծումն իմն է, ^ . J i Ստեղծագործու-

թյան կատարելությունը, այսպիսով, կապված է գործող անձերի բնութագրի, 

նրանց պատկերման վարպետության հետ, և որքան լայն, խոր և ճշմարտացի 

են այդ բնութագրումները, այնքան լայն, խոՐ և ճշմարտացի, ուրեմն և 

բարձրարվեստ են իրականությունն արտացոլող երկերըt 

1 f Մ ար յար և է՛հ ч երւշ՛ ար վես III ի մա սին է, Հ ա յ «/ հ ՛ո 1 ր ա ա, 1034, էք 7 Յէ 

® п.յն տեղում/ 
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էն դե լսի այգ դրույթի տեսանկյունից նայելով օՍասուձցի Գավիթո I՛ սլ ո ֊ 

սին, նկատում ենք, որ այն աչքի է դարնում ամենից առաջ կերպարների շա-

տությամբ ու բա դմա ղան ութ յամր։ Այնտեղ կան հարյուրից ավելի կերպարներ, 

որոնք գործ՛ում են ոչ թե կուրորեն, պատահական ոլ տարերային ուժերի ա զ-

դեցությամբ, այլ խորապես գիտակցված ձևով, սոցիալական որոշակի նպա-

տակադրումներով։ կոլոս ում չկան ինքնաբավ և այսպես կոչված "չեզոքյ> կեր-

պարներ։ Յուրաքանչյուրն իր գործողությամբ ու վարքագծով արտահայտում է 

իր թիկունքում կանգնած հասարակական խա։[ի կամ խմբի տրամադրություն-

ներն ու ձգ տումները։ Դրանից զերծ չեն նույնիսկ դեռևս կոսմիկական ու մ ի ֊ 

ֆական կեղևով պատած այնպիսի կերպարներ, ինչպիսիք են Զանփոլատ գևը, 

Աստղու Ցոլածինը, հրեշակերպ պառավները, վիշապները և այլն։ Իբրև հասա-

րակական տարբեր շահերով ապրող, տարբեր աշխարհ ըմբռնման ու դավա-

՛նանքի տեր մարդիկ՝ էպոսի հերոսները հիմնականում բաժանվում են երեք 

կարգիք Առաջին կարգին պատկանում են հայրենասեր և մինչև վերջը ժողովըր-

դին նվիրված կերպարները (V անասար-Рш ղդասար, Մեծ Մ հեր, Գավիթ, Փոքր 

Մհեր, Ծովինար, Քեռի Բ՛ոբոս, Զենով Հովան, հանդութ և այլն)։ Երկրորդ 

կարգին պատկանում են հայրենադավ կերպարները (8ոան Վերգո, Պարոն 

Աստղիկ, Սաոիեն և այլն), իսկ երրորդ կարգին՝ օտար հարստահարիչները 

ժողովրդի ոխերիմ թշնամիները (Մսրա Մելիք, Բաբը Ֆրենկ, ((Բաղդատու խա-

ձիֆ» և ուրիշներ)։ Այդ խմբերը, այսպիսով, իրարից տարբերվում են ժողովըր-

դի ոլ հայրենիքի նկատմամբ բռնած իրենց դիրքով։ Ժողովրդի շահերի պաշտ-

պանությունն, այս իմաստով, դառնում է այն փորձաքարը, որով որոշվում է 

նրանց էությունն ու սոցիալական դիմանկարը։ 

Վերոհիշյալ խմբերին պատկանող գլխավոր կերպարները ներկայացնելով 

հասարակական որոշակի խավեր և ուղղություններ, իրենց մեջ կրում են ժա-

մանակի իրարամերժ գաղավւսւրները։ Եվ իրոք, եթե Սան աս արն ու Բ п զդա սա-

րը, Մհեբներն ու Գավիթը, իբրև ժողովրդի ներկայացուցիչներ, արտահայտում 

են նրա առաջադիմական հայացքները և ներկայացնում են ազատագրական 

պայքարի հոսանքը, ապա Ցռան Վեր դոն ու Պարոն Աստղիկը, Մսրա Մելիքն 

ու Բաբը Ֆրենկը, իբրև շահագործող դասակարգերի ներկայացուցիչներ, ար-

տահայտում են արտաքին ու ներքին բոլոր հարստահարիչների որոշակի 

ռեակցիոն գաղափարները և մարմնավորում են թալանչիական պատերազմնե-

րի հոսանքը։ Այդ պատճառով էլ նրանք, ինչպես նշել է էնգելսը Լա и ալի դրա-

մայի գլխավոր կերպարների կապակցությամբ՝ իբրև նրանց կատարելության 

կարևոր չափանիշ, «իրենց գործողության շարժառիթներն ստանում են ոչ թե 

անձնական ճղճիմ քմահաճույքներից, այլ այն պատմական հոսանքից, որը 

կրում է նրանցն։ 

Բայց այդ խնդրի մի կողմն է միայն։ Խնդրի մյուս, ոչ պակաս կարևոր 

կողմն կ այն է, որ գլխավոր իրարամերժ կերպարների բախման շարժառիթ՛ 

ները հանդես են բերվում կենդանի կերպով և նախորդ գործողությունների ըն-

թացքով։ Այդպիսին են կռապաշտ թագավորի և հայոց Գադիկ թագավորի 

բախման շարժառիթ գեղեցկուհի Ծովինարը, Մսրամելիքի և Գավթհ բախման 

շարժառիթներ՝ Կոզրադինի հարկահանությունն ու հարկահանների նկատմամբ 

ցուցաբերած դաժան դատաստանը և այլն։ Այդ շարժառիթների կենդանու-

J հՄ արբ up ե 1'Նղելսշ արվ humի մաաիկՅ, Հսւ յսլեսւկւատ, 1934, /9 73։ 
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թյունն այն է, որ նրանք անմիջապես իրենց շուրջն են համախմբում սոցիալա-

կան հակադիր դիրքերի վրա կանգնած հերոսներին և դառնում նրանց հետագա 

գործողությունների սրրնթաց ծավալման սկիզրր, գործողություններ, որոնցով 

էլ հենց բնութագրվում են նրանք։ Կռապաշտ թագավորն ու Մ սրա մ ե լիքը, օրի-

նակ, հարկահանությամբ և դրան հաջորդող թալանչիական պատերազմներով 

իրենց դրսևորում են իբրև ժողովրդի ոխերիմ թշնամիներ, իսկ Պ՛ագիկ թագավորն 

ու Գավիթը հարկահաններին պատուհասելով և զավթիչներին ընդդիմանալով 

իրենց դրսևորում են իբրև ժողովրդի անձնվեր պաշտ պանն եր։ Եվ եթե նկատի 

ունենանք նաև, որ բոլոր շարժառիթները ոչ թե երկիմաստ են ու տարտամ, այլ 

հստակ են ու նպատակասլաց և օժտված են հերոսներին գիրքորոշելու մեծ ու-

ժով, ապա կատարելապես պարզ կդառնա կերպարների բնութագրման գործում 

նրանց ունեցած վճռական դերը։ Հենց այս նկատառումով էլ էնգելսը Լա սա ֊ 

լին գրած նամակում ցանկալի է համարում, որ Ծայդ շարժառիթները ավելի 

կենդանի, ներգործոն, այսպես ասած անխառն կերպով քաշվեին առաջին 

պլանը բուն գործողության ընթացքով և որ, ընդհակառակը, փաստարկող ճա֊ 

ռ/րը... ավելի ու ավելի դաոնան ավելորդ»^։ էն գելս ի այս դիտողություն ո 

բխում է արվեստի կատարելության շահից և հիմնված է համաշխարհային 

գրականության բազմադարյան հարուստ փորձի վրա։ Այդ փորձի մի մասնիկը 

կարող է հանդիսանալ նաև մեր էպոսը, որն իր դինամիզմով չի զիջում դրա֊ 

մա տի կական լավագույն երկերին։ Նրա կերպարները առանց ավելորդ ճառա-

խոսությունների եռանդով գործում են և գործով էլ հիմնավորում իրենց ձեռ-

նարկի պատմական արդարացիությունն ու իրենց։ 

Սխալ կլիներ, սակայն, նրանց կատարելության ցուցանիշը и ահ մ ան ա ֊ 

փակել դինամիզմով։ Մեր էպոսի կերպարները համաշխարհային կուլտուրայի 

օրբիտ են մտնում ոչ միայն նրանով, որ հանդես են գալիս հայ ժողովրդի 

անունից, հայ արվեստի կերտվածքներ են, այլև ամենից առաջ նրանով, որ 

իրենը մեջ համակենտրոնացնում, խտացնում են հայ ժողովրդին՝ նրա բոլոր 

լավագույն հատկություններով։ Սանասարը, 'հա վիթն ու Մ հերն եր ը վիպական 

գեղարվեստական մեծ ընդհանրացումներ են և իբրև այդպիսիքt էպիկական 

բոլոր խորապես ժողովրդային կերպարների նման, Հեգելի արտահայտությամբ 

«իրենց ուսերի վրա կրում են գլխավոր ձեռնարկության համար մղվող պայ-

քարը և իրադարձություննհրի ճակատագիրը))։ Այլ կերպ ասած, պատմական 

տվյալ էտապում միայն նրանք են իրագործում ազգային ու սոցիալական 

ազատագրության ժողովրդական ձգտումը։ Եվ բնավ պատահական չէ f որ թըշ ֊ 

նամ ական անհամար բանակների դեմ նրանք ելնում են ոչ թե զորքով կամ մի 

խումբ կտրիճների ընկերակցությամբ, այլ բացարձակապես մենակէ Ծայրա-

գույն վտանգի պահին անգամ նրանք հենվում են ժողովրդի հզորությունը ներ-

կայացնող իրենց հզորության վրա և միշտ Էլ պայքարից ու ճակատամարտից 

դուրս գալիս հաղթանակած։ 

Իբրև ընդհանուրի կրողներ, նրանք մարմնավորում են ժողովուրդն երի 

բարեկամության վսեմ զաղափարը, որն իր վառ արտացոլումն Է գտնում ինչ-

պես ուրիշ, այնպես Էլ արաբ հասարակ ժողովրդի նկատմամբ Ղավթի և մյուս 

հերոսների ցուցաբերած հոգատար վերաբերմունքի մեջ։ 

1 с Մարքսը և b'l* ц Լ լս\լ արվեստի մասին9, Հւսյպեսւ4րատք 1034, Էջ 73։ 



eU 111 и ան у ի Գավիթ» Լ и/ո и ի ժողովրդայնության պրոբլեմ ը 

Վիպական ֊գեղարվեստական ընդհանրացումներ են նաև բացասական 

գչխավոր կերպարները, որոնք իրենց մտածողությամբ ու շահերովէ իրենց 

գործողությամբ ու վարքագծով հակադրվում են դրական կերպարներին և կբռ-

վում նրանց դեմ ժողովրդին կողոպտելու անհագ ծարավով։ Նրանց բա իւ ում֊ 

ներն այս իմաստով անհատական բնույթի բախումներ չեն, այլ խորապես 

սոցիալական են ու դասակարգային, այսինքն, նրանց միջոցով, ինչպես ար-

դեն նկատել ենք, բախվում են ճնշողները և ճնշվողներըէ զավթիչները և ազ-

գային ինքնության համար ելած մի ամբողջ ժողովուրդ։ 

рայց թերի կլինի գլխավոր կերպարների բնութագիրը, եթե չնշենք, որ 

մեծ ընդհանրացումներ լինելուց բացի և դրա հետ մեկտեղ նրանք որոշակի 

անհատականություններ են, և որ մարդկանց ամենաընդհանուր ազգային ու 

դասակարգային գծերը նրանց մեջ տրված են իբրև որոշակի անհատականու-

թյունների գծեր։ Մ սրա Մելիքի կերպարի առաջատար հատկությունը կողո-

պուտն Է» ժողովուրդն երին ստրկացնելը կամ դեսպոտիզմը, որն Էլ հենց որո-

շում Է նրա, իբրև անհատականության, մյուս գծերը՝ ժողովրդատյացությունը, 

արյունռշտությունը, սնապարծությունը, հոգեկան ճահճությունը, բթամտու-

թյունը, վախկոտությունը և այլն։ Ի հակադրություն Մսրա Մելիքի, Էպոսի 

գլխավոր ու երկրորդական դրական կերպարների առաջատար հատկություն-

ներն են անձնվեր հայրենասիրությունն ոլ ժողովրդասիրությունը, որոնք 

Էլ հենց որոշում են նրանց, իբրև մարդկային անհատականությունների 

մյուս բոլոր դրական հատկությունները։ Այս Է պատճառը, որ Գավիթը , 

օրինակ, Մսրա Մելիքից և մյուս բացասական տիպերից տարբերվում Է 

ոչ միայն իր բռնած սոցիալական դիրքով, այլև դրանով պայմանավոր-

ված իր հերոսականությամբէ հարուստ ներաշխարհով, ազնվությամբ, անկեղ-

ծությամբ, համեստությամբ և խորապես մարդկային այլ հատկություններով։ 

Նրանք բոլորն անխտիր, Էնգելսի պահանջի համաձայն, Չնկարված են... ան-

հատականացման հստակությամբ յուրաքանչյուր դեմք տիպ էf բայց միաժա-

մանակ քիովին որոշակի անհատականությունն։ Եվ այդ շնորհիվ այն բանի, 

որ մեր գեղջուկ վիպասանները խորաթափանց ինտուիցիայով անհատը բնու-

թագրել են ((ոչ միայն նրանով, թե ինչ է անում նա, այլև նրանով, թե ինչպես 

է անում նա այգ»2։ 

Գլխավոր գրական կերպարների անհատականությունն ընդգծվում է նաև 

նրանց մեջ մարմնավորված հատկությունների ամբողջականությամբ։ 

Ւբրև եզրակացություն կարող ենք նշել, այսպիսով, որ մեր էպոսի կեր-

պարները թե' մեծ ընդհանրացումներ են, և թե' միևնույն ժամանակ կոնկրետ 

անհատականություններ։ 

Գեղարվեստական անհատականացումը սերտորեն կապված է գեղարվես-

տական տիպականացման հետ։ Մեծ անհատականությունն երր միաժամանակ 

և մեծ տիպեր են, պատմական կոնկրետ պայմանների արդյունք։ Մեծ անհա-

տականությունների կամ կերպարների կատարելությունը որոշվում է նաև 

նրանց տիպականությամբ, այսինքն այն բանով, թե նրանք որքանով ամբող-

ջական ու ճիշտ են արտացոլում որոշակի սոցիալ֊պատմական երևույթների 

էությունը։ Սանասարր, Մհերները, Գավիթը, Ձենով Հովանը, ՛Քեռի մորոսը և 

մյուսները ստեղծվել և վեր են բարձրացվել ժողովրդական մասսաների կող-

1 {Մարքսը և էՆգե/սը /иչւվեiiui{։ մասին», ՀայպեաՀրատ, 1034, էջ 791 
2 ույն տեղում, էջ l i t 
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մից ա յ դ նույն մասսաների համար՝ պատմական զարգացման տվյալ էտա-

պում, Հենց այս պատճառով էյ դարձել են դարաշրջանի սոցիալ-պատմական 

երևույթների ու գծերի առավել լրիվ արտահայտությունը, դարաշրջանի տիպա-

կան անձնավորությոլնները։ 

Նրանք, սակայն, չեն պարփակվում մի էպոխայում, այլ կերպ ասած՝ տի-

պական են ոչ միայն խալիֆաթի դեմ մղված հերոսամարտերի դարաշրջանի, 

այլև նախորդ ու հաջորդ ժամանակների համար, Եվ այդ այն պատճառով, որ 

նախ՝ ինչպես նկատեցինք, խորն ու ամբողջական են արտացոլում հիշյալ դա-

րաշրջանը, և ապա՝ այն պատճառով, որ արտաքին և ներքին հարստահարիչների 

դեմ մղված պայքարն ու լավագույն ապագայի մասին ժողովրդական երազանքը 

տիպական է Հայ ժողովրդին նրա զարգացման բոլոր էտապներում։ Դրանք 

հանդիսացել են հասարակական զարգացման առաջատար տենդենցները, այ-

սինքն, այն տիպական հանգամանքները, որոնք շրջապատել են հերոսներին 

և նրանց մղել ակտիվ ու նպատակասլաց գործունեության։ Դա վթին, օրինակ, 

Դա վիթ են դարձրել ոչ թե ուրիշ երկրներում նրա կատարած շրջագայություն֊ 

ները կամ դրանց նախորդող ամուսնական պատմությունը t այլ հայ ժողովրդի 

ստրկական վիճակի և ֆիզիկական բնաջնջման ահագնացող վտանգի դեմ 

մղած հերոսական կռիվները, որոնք սկսվելով թշնամական շրջապատին ուղ դր-

ված մանկական «անմեղ» խաղերով'՝ ավարտվել են Մսրա Մելիքի ու մյուս զավ-

թիչների ոչնչացմամր և հայ ժողովրդի բաղձալի ազատության նվաճումով։ Աամ 

Փոքր Մհերին Փոքր Մհեր են դարձրել ոչ թե դևերի ու Մսրա Մելիքի թոռների 

հետ ունեցած միջադեպերը, այլ ներքին հարստահարիչների և շահագործո-

ղական չար աշխարհի դեմ մղած հերոսամարտերը։ Օրինակները կարելի Է 

բազմապատկել, բայց բերածներն Էլ բավական են ցույց տալու, որ հերոս նե-

րը տիպականանում են ոչ թե անխտիր բոլոր հանգամանքներումէ այլ միայն 

տիպական հանգամանքներում «որոնք նրանց շրջապատում են և ստիպում 

գործել»'։ Իսկ եթե ի լրումն դրա նշենք նաև, որ հերոսներն ու նրանց շրշա պա -

տող հանգամանքները պատկերված են այնպիսի ճշտությամբ, որ վերակենդա-

նացնում են դարաշրջանն ու դարաշրջանի ժողովրդական զանգվածներին Էբենց 

տիպական կողմերով, ապա միանգամայն պարզ կդաոնա, որ նրանց կերտման 

բարդ պրոցեսում մեր անուս վիպասաններն ինտուիտիվ կերպով առաջնորդ-

վել են ռեալիզմի այն օրենքով, որը «ենթադրում Է, բացի մանրամասնություն-

ների ճշմարտականությունից է տիպական խարակտերները տիպական հանգա-

մանքների մեջ տալու ճշտությանըлг։ 

«Սա սունգի Դավի թո Էպոսի կերպարների կատարելության մյուս կարևոր 

ցուցանիշը Նրանց Էմոցիոնալ մեծ ուժն Է, որով նրանք ներգործում են մեզ 

վրա և մեզ ամուր կապում իրենց հետ՝ սկսած գեղեցիկ Ծովին արի անձնազո՛-

հության հերոսական պատմությունից, վերջացրած շահագործողական, «չար 

աշխարհի» դեմ մղած կովում Մհերի կրած պարտությամբ և քարաժայռի մեջ 

փակվելով։ Էպոսը լսողներից կամ րնթերցողներից և ոչ մեկը սառն անտար֊ 

բերությամբ չի կարողանում անցնել ծավալվող իրադարձությունների և վեր-

ջիններիս ընթացք տվող հերոսների կողքով։ Նրանց հետ նա խորապես տըխ-

րում Է տեսնելով օտար կրնկի տակ հեծող ժողովրդին և նրա մոտալուտ բնա-

ջնջման վտանգը, նրանց հետ զայրանում Է, ըմբոստանում, նրանց հետ կրում 

f Մարքսը Ա Էնպելար ար վեսս, ի մասի՛!,*. Հա յսլեաՀ րա,ո, Եբեա՛ն, 1934, էք 9ծ»։ 
ՆույՆ ,ոԼոու f t 



Գավիթ» էպոսի ժողովրդայնության պրոբլեմը Щ 

է մենամարտի ու պատերազմների արհավիրքները և նրանց հետ ապրոսէ 

հաղթանակի գերագույն հրճվանքը։ Հերոսների ներաշխարհի ամենաբազմա-

զան ու ամենանրբին ապրումներին հաղորդակից լինելու և նրանցով խորա՛-

պես համակվելու հետևանքով կայուն ոլ շեր մ հոգեհարազատություն է ստեղծ֊ 

վու մ հերոսների և ընթերցողների, նրանց և ժողովրդի միջև: Վս. Իվանովի 

միանգամայն ճիշտ բնորոշմամբ «նրանք մերձենում են ժողովրդի սրտինv 

ավելի ու ավելի մոտենալով նրան, ձուլվելով նրա հետ մի հոգոլ, մի ձգտման 

մեք, մարդկայնանալով, հասարականալով»* г Կերպարների նմանօրինակ 

կատարյալ մարդկայնությունն ու հուզականությունը ցույց են տա լիս ք որ մեր 

վիպասանների ղեկավար սկզբունքը եղել է ոչ թե դարաշրջանի առաջավոր 

գաղափարների վերացական հաղորդումը, իրադարձությունների չոր ոլ ցամաք 

տարեգրությունը, այլ այդ ամենը կենդանի և հարուստ հոլզաշխարհի տեր 

մարդկանց մեջ մարմնավորելու և նրանց միջոցով արտահայտելու սկզբունքը։ 

Այլ կերպ ասած՛, նրանք, Էնգելս ի արտահայտությամբ f «գաղափարային մո-

մենտի հետևում» չեն մոռացել «ռեալիստականը, Շիլլերի հետևում — Շեքըս-

պիրին...))2, դիմել են գերազանցապես ընթերցողի սրտին, կյանքն արտացո-

լել են գեղարվեստական կերպարների միջոցով, որովհետև վերջիններս իրենց֊ 

«կոնկրետ — զգայական կողմերի խիստ որոշակիության շնորհիվ աշխարհի-

հետ կապված են առավել բազմակողմանի ու կենդանի կերպով, քան հասկա-

ցողություններըյ>3» Կերպարների առկայությունը հարստացնում է ստեղծագոր-

ծության բովանդակությունը, բարձրացնում նրա գեղարվեստական ֊ճանաչո-

ղական արժեքը։ Այս տեսակետից տեղին է նշել, որ «Աասնա Ծռերը» իր կեն-

դանի հուզական կերպարներով՝՝ մեր ժողովրդի պատմական զարգացման ըն-

թացքի, նրա կյանքի ու պայքարի, նրա կենցաղի ու սովորությունների, նրա 

հոգեբանության, աշխարհայացքի, ակնկալումների և այլ գծերի մասին ավելի 

ճիշտ ու ամբողջական պատկերացում է տալիս, քան իր ժամանակի պատմա-

գիտական որևէ ուսումնասիրություն կամ ուսումնասիրությունների ամբողջ 

շարք։ Այն հայ ժողովրդի միջնադարյան կյանքի հանրա գիտաբանն է։ 

«Աասնա Ծռեր» էպոսը աշխարհի մյուս նշանավոր էպոսների նման սին-

թետիկ արվեստի անկրկնելի կոթող է։ Դա ընդհանուր հատկանիշ է, որով 

սպառվու մ է տարբեր էպոսների նմանությանը։ Մյուս բոլոր կողմերով նրանք 

որոշակիորեն տարբերվում են իրարից, որովհետև ծնվում ու բարգավաճում 

են տարր եր ազգային միջավայրում և արտացոլում են իրենց պատմական 

զարգացման ընթացքով ու ճակատագրով տարբեր ժողովոց7գների կյանքն ու 

պայքարըI Եթե aԻլիականինл, օրինակ, սնուցող հող ու մայրական գիրկ է հան-

դիսացել հույն ժողովրդի մանկությունը, նրա այգ շրջանի բովանդակ կյանքն 

ու ըմբռնումները, ապա «Աասնա Ծռերին»՝ VII—XI դարերը և ընդհանրապես 

հայկական ողջ միջնադարը։ Եվ այնուհետև, եթե աոաջինն իր բնական 

ճշմարտությամբ ձևավորվել է հույն ժողովրդի երևակայության, ապա երկրորդըv 

«гբնության և հասարակական հարաբերությունների ըմբռնմանо (Մարքսի խոս֊ 

քերն են) հիմք հանդիսացող հայկական երևակայության միջոցով։ Այսպիսովխ 

1 € Խորհրդային գրականություն), 1939, .¥ 8 9. ԷՀ Ո7, 
2 էՄարրսր 4 էՆգ եր՛ր արվեստի մա սին է, ՀայպեւոՀրատ, Երևան, 1934, Է9 75։ 

• Н. Шамота, О художественности, .Советский писатель" , Москва, 1951 
стр . 24. 



K i 

Գ. Ա. Գրիգորյան 

ի թիվս բոլոր իսկական էպոսների, «Սասնա Ծռեր))֊ը սինթետիկ արվեստ լինե-

լուց բացի, միևնույն ժամանակ խորապես ազգային արվեստ է։ 

Այս, ամենից առաջ, վերաբերում է նրանում գործող գրական գլխավոր 

կերպարներին և նշանակում է, որ նրանք հայ են ոչ միայն իրենց լեզվով, այլև 

բնավորության այն բոլոր գծերով, որոնցով օժտված է նրանց ստեղծող ժողո-

վուրդը։ 

Մեր նպատակը չէ այստեղ մանրակրկիտ քննության ենթարկել ՛էպոսի և 

նրա կերպարների ազգային առանձնահատկությունները։ Այդ առանձին ուսում-

նասիրության հարց է։ Այստեղ նշենք միայն, որ չի կարելի պատկերացնել ար-

վեստի կատարյալ ստեղծագործություններ, կա տար յա լ կերպարներ, առանց 

ազգային բնավորության ու կերպարանքի։ Այս իմաստով կատարյալ, ուրեմն և 

համամարդկային է այն, ինչ խորապես ազգային է։ Եվ եթե Սանասարն ու Մեծ 

Մ հերը, Գավիթն ու Փոքր Մհերը համաշխարհային կոզտուրայի օրբիտ են մտել 

և պատվավոր տեղ գրավել էպիկական նշանավոր կերպարներ Աքիլլեսի, Վայ-

նեմայնեի, Ւլյւս Մուրոմեցի, Մարկո Կրալևիչի և մյուսների շարքում, ապա 

իբրև ազգային կերպարներ, իբրև հայ ժողովրդական արվեստի կոթողներ։ 

Ժողովրդական արվեստը, այդ թվում առանձնապես էպոսը, օժտված է 

չափազանցելու հատկությամբ։ Նրա մեջ ամեն ինչ • սկսած հերոսների ծննդի, 

նրանց կենցաղի ու շրշա պատող բնության նկարագրությունից, վերջացրած հա-

սարակական երևույթների ու բախումների, հերոսների գործունեության ո լ վար-

քագծի պատմությամբ՝ հիպերբոլացված է։ Պատմական զարգացման ընթաց-

քում հիպերբոլան դիցաբանության նման, ,էպոսի համար ևս դարձել է 

կենսական անհրաժեշտություն, նրա գոյության կարևորագույն նախապայ-

մաններից մեկը։ Եվ պատահական չէ, որ բոլոր այն դեպքերում, երբ (նրանից 

դուրս է նետվում հիպերբոլան, ստացվում է անհույզ ու անկենդան մի ստեղծա-

գործ՛ություն։ Րբրև օրինակ կարելի է մատնացույց անել թե' անցյալում, և թե 

մեր օրերում կատարված էպոսի դրամատիկ մշակումները, որոնք բացահայտ 

անհաջողության են մատնվել նաև այն պատճառով, որ էպոսում ծավալվող 

կյանքն ու գործող հերոսներին բեմ բարձրացնելիս դրամատուրգները չեն կա-

րողացել և շէին էլ կարող անաղարտությամբ պահպանել նրանց էպիկական 

կերպարանք տվող հիպերբոլան, որը նպաստում է էպոսի և նրա կերպարների 

կատարելությանը* ընդգծում և ավելի ու ավելի խոր բացահայտում դարաշրջա-

նի առաջավոր գաղափարներն ու դրանք կրող մարդկանց։ Հիպերբոլայի օգնու-

թյամբ Պ՛ա վթի անսահման հայրենասիրության, ազատասիրության ու հերոսա-

կան սխրագործությունների մեջ սիմվոլացվում են ժողովրդի նույնանման հատ-

կանիշները, չար աշխարհր ոչնչացնելու և նոր, ազատ աշխարհ ստեղծելու Մհերի 

ձգտման ու հավատի մեջ՝ ժողովրդի ձգտումն ոլ հա վատ ր, նրանց հզոր ուժի 

մեջ ժողովրդի հզոր ոլժր, աշխատասիրության մեջ՝ աշխատասիրությունը, հո-

գեկան հարստության մեջ՝ հոգեկան հարստությունը և այլն։ 9 ո լոր ժողովուրդ֊ 

ների ֆոլկլորային էպիկական նշանավոր կերպարները, իբրև իսկական արվես-

տի կոթողներ ստեղծվել են այդ ճանապարհով[՝ ժողովրդի լավագույն գծերր 

հերոսների մեջ խտացնելու, դրանք գիտակցորեն հիպերբոլիզացիայի ենթար-

կելու ճանապարհով։ « Ի ս կ ա կ ա ն ա ր վ ե ս տ ը , — գրում է Գորկին,— օ ժ տ վ ա ծ է չ ա -

փ ա զ ա ն ց ե ց ն ե լ ո ւ ի ր ա վ ո ւ ն ք ո վ (ընդգծումը հեղինակինն է, Գ. Գ.)... Հերկուլես-

ները, Պ րոմեթեոսն երը, ւ՚ոն-Կիխ ոտները, Ֆա ուս տները ոչ թե երևակայության 

արգասիք են, այլ ռեալ փաստերի միանգամայն օրինաչափական ու անհրա֊ 



ժեշտ պոետական չափազանցեցումօկ Հիպերբոլան, այսպիսով, իբրև երևույթի, 

առարկայի և առանձնապես կերպարի կարևորագույն հատկանիշների գիտակ-

ցական սրում ու չափազանցում՝ կատարում է գեղարվեստական ընդհանրացման 

դեր։ Այգ բացահայտ է ինչպես բոլոր նշանավոր էպոսներում, այնպես էլ 

էՍասո&ցի Պ՛ա վիթ» էպոսում, որի կերպարներն օրինաչափ կերպով և անհրա-

ժեշտաբար չափազանցված են և, ղրանով իսկ բարձրացված գեղարվեստա-

կան կատարելության աստիճանի» Րսկ այս նշանակում է, որ կերպարների հի -

պերրոլիզմը նրանց կատարելության ցուցանիշներից մեկն է, և որ առանց գրա 

չկան ու չեն կարող լինել էպիկական ամբողջական ու լիարյուն կերպարներ։ 

Խոր պատմականություն, ներքին և ուժեղ դինամիզմ, մեծ ընդհանրացում, 

կոնկրետ ու որոշակի անհատականություն և տիպականություն, մարդկայնու-

թյուն, կենդանություն և հուզականություն, ազգային ընդգծված բնավորություն 

և պոետական հիպերբոլիզմ,— ահա ընդհանուր գծերով այն գլխավոր հատկա-

նիշները, որոնք էպոսի կերպարներին դարձնում են իսկական արվեստի կո-

թողներ, հավերժորեն ապրող գեղարվեստական կատարյալ կերպարներ։ 

կերպարների կատարելությունը, ինչպես արդեն նկատել ենք, գա ստեղծա-

գործության կատարելություն է ամբողջությամբ վերցրած, բարձր գեղարվես-

տականություն է ու խոր ժողովրդայնություն։ Արդ, քանի որ բարձր գե-

ղարվեստականությունը արվեստի ժողովրդայնության չափանիշ է, ապա ամ-

բողջ վերը շարադրածի հիման վրա կարող ենք ասել, որ «сՍասունցի Ղ՚ավիթ» 

էպոսը իր արվեստով ևս ժողովրդային է։ Այլ կերպ ասած, նրա կերպարներ 

Ս ան ա սարն ու №աղդասարը, Մհերներն ու Ղավիթը, Զենով Հովանը, Քեռի Թո֊ 

բոսն ու մյուսները ժողովրդային են թե' իրենց բարձրարվեստ կերտվածքով, և 

թե f հետևաբար, ժողովրդական այն առաջավոր գաղափարներով, էպոխայի 

այն տիպական գծերով, որ մարմնավորում են նրանք։ 

П Р О Б Л Е М А НАРОДНОСТИ ЭПОСА « С А С У Н Ц И Д А В И Д » 

Гр. А. ГРИГОРЯН 

( Р е з ю м е ) 
В противовес досоветскому армянскому фольклороведению и неко-

торым его представителям, которые вплоть до 1939 г. считали эпос 
«Сасунци Давид» дворянским, в данной статье защищается его народ-
ность. Утверждение о народности эпоса основывается как на его народ-
ном происхождении, тысячелетнем существовании в устной народной 
передаче, наличии многочисленных вариантов сказания и широкой попу-
лярности, так и в особенности на глубине идейного содержания и худо-
жественного совершенства эпоса. 

Для разрешения рассматриваемой проблемы в статье ставится во-
прос о том, какое художественное выражение получила идеология эпоса, 
каково его искусство. На основе подробного рассмотрения признаков, 
подтверждающих совершенство образов, в статье показывается высо-
кая художественность эпоса «Сасунци Давид», как свидетельство его 
народности. 

1 Ս՜- ^Որկյւ, Գրակա՚ԼI Հրապարակախոսական ՀողվաձՆեր. ՀայոչեաՀրա,,1049, էջ 217։ 




