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XIII դարի 80-ական թթ. թվագրվող Մատենադարանի թիվ 9422 
Ավետարանը փորձություններով լի պատմություն ունի: Այս ձեոագրի 
հիշատակարանը ցավոք կորած է ու մատյանի ծաղկողի անունն անհայտ 
է: Հայտնի է միայն, որ ցանկի գրիչն է եղել XIII գարում ապրած Աուքիաս 
ծերունին1, իսկ հետագա հիշատակարանինը Մարտիրոսը2: Կիլիկյան 
փաոահեղ այս ձեոագիրը ընդօրինակման տարվան վերաբերող հիշատա­
կարան չունի, սակայն կան բազմաթիվ ա յլ հիշատակագրություններ3, 
որոնցից աոաջինը 1368թ. Մշեցի Դավիթ երեցինն է4:

Հաջորդ հայտնի տեղեկությունը այս մատյանի մասին վկայում է, որ 
XVI դարի կեսերին Ավետարանը գտնվել է Մշո Մ  Կարապետ վանքում, որը 
4ա նա  լճի տարածքում գտնվող կարեւոր մշակութային կենտյւոններից է 
եղել: Վերջինիս հարուստ մատենադարանը տեղավորված էր Մ  Կարապետ 
տաճարին կից Մ  Գնորգ վկայարանում : XVI ղարի կեսին, երբ, այլազգիքն 
կու նեղացնէին զվանկանքնե Մուշի Ա. Կարապետ վանքի քահանաները 
իրենց մատենադարանում գտնվող բոլոր ձեռագրերը, այդ թվում նան այս 
մատյանը, թաքցրել են գաղտնարանում; Տարիներ անց, երբ թաքստոցը 
բացել են, պարզվել է, որ այնտեղ գտնվող շատ գրչագիր հատորներ փտել 
են: Ապա բոլոր ձեոագրերը փչացած համարելով' դրանք, այդ թվում նաև 
թիվ 9422 մատյանը, թաղել են հողում: Բարեբախտաբար, այդ մասին 
իմացել է, Աիմեոն անունով մի սարկավագ, 1 հանելով գրչագրերը հողից, 
տարել է դրանք Ամիդ, և 1574թ.տվել է վերանորոգելու, ապա վերադարձրել 
է ձեոագրերը վանքին7: Աիմեոն սարկավագը Ղուկասի ավետարանի վեր­

1 Ա. Մաթևոսյան, Հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ, ԺԳ դար, Երևան, 1984, էջ 
936
2 Ցուցակ ձեոագաց Մաշտոցի մանվան Մատենադարանի, կազմեցին Օ. Եզաևյան, Ա. 
Ջեյթունյան, Փ. Սևթաթյան, Հատոր P, Երևան, 1970, էջ 926
3 Այս հիշատակարանների բովանդակությունը «Հայկական զարդարվեստ» աշխատու­
թյան մեջ հրատարակել է Ասատուր Մնացականյանը: Տես Ա. ՄնացականյաԱ, 
Հայկական զարդարվեստ. Երևան, 1955, էջ 640-641
* Ա. Մաթևոսյան. Հայերեն ձեոազրերի հիշատակարաններ, ԺԳ դար, էջ 936
* Ս. Քոլանջյան, Մեր ձեոազրական կորուստները, «էջմիածին», 1966, թիվ C, էջ 28
6 И.Дрампян, Э.Корхмазяи, Художественные сокровища Маггенидарана.Москва, 1976, с. 89
7 Ա. Մնացսւկանյան,նշվ.աշիւ.,էջ 640-641; ИДрампян, Э.Корхмазяи, նշվ.աշխ.,էջ 89
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ջում և Հովհաննեսի ավետարանի սկզբում 247բ-248ա թերթերի վրա թողած 
իր հիշատակագրության մեջ գրել է այս ամենի մասին, ինչպես նաև 
Հովաննես վարժապետի մասին, որի միջնորդությամբ Տրիկ անունով կազ­
մողը վերանորոգելէ Ավետարանը8:

Մուշի Ս. Կարապետ վանքի մշակութային հարստությունների 
համար աղետալի հարված է եղել 1827-1828թ. քրդերի հարձակումը, որի 
ժամանակ թալանվել են վանքի տեսակ-տեսակ գանձերը, ներաոյալ և 
ձեռագրերի հավաքածուն8: Այս աղետալի իրադարձության մասին ահա 
այսպես է գրել Մխիթարյան միաբանության անդամ, անվանի հայագետ, 
հ.Ներսես Աարգիսյանը.

- Ականատեսների համաձայն, դեոնս 1915թ. հուլիսին հարյուրավոր 
թուրքեր և բրդեր բրիչներվ ու բահեյւով զինված, ձեռնամուխ եև եղել Ս. 
Աոսւքելոց վաևքի քարուքանդ անելուն : Հայտնի է, որ ավերվել ու քաեդվել 
է ևաև Ա. Կարապետ վաևքը: Մուշի ժամանակավոր ազատագրումից հետո 
Գևորգ Ե կաթողիկոսը Եղեոևից մազապուրծ վերապրող բևակչությանն 
օգնելու և հայոց մշակութայիև անցխւլի նշխարևերը փրկելու ու էջմիածիև 
բերելու ևպատակով մի հաևձևաժողով է ուղարկել Տարոն: Տարոևի հայկա­
կան վաևջերիև ու եկեդեցիևերիև հասցված մահացու հարվածի վկայու­
թյունն է թեկուզ այն, որ Մուշի ու շրջակայքի հինգ հարյուր քահաևաևերից 
ու վարդապեաևերից միակ Փրկվողը Եղիշե քահաևա Պարսամյաևն է եղել, 
որ հետո դարձել է էջմիածևից Գևորգ Ե Ամեևայև Հայոց կաթողիկոսի Մուշ 
ուղարկված հաևձևաժողովի անդամ : Հերթով զննելով Մուշում եղած 
թաքստոցները արշավախումբը եկել է եզրակացության, որ դրանք բոլորը 
վարված ու թալանված են եղել12:

Բարեբախտաբար Տարոև գործուղված արշավախմբին հաջողվել է 
պարզել, որ ամենամեծ ու ամենակարևոր գաղտևարաևը թուրքերը չեև 
գտել: Ուստի այդ թաքստոցից հաևվել եև Ս. Կարապետ վաևքում պահվող 
մոտ երկու հարյուր ձեոագիր: 4երջիևևերիս թվում է եղել ևաև Մաշտոցի 
Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարաևը:

Այս ձեոագիրը ծաղկվել է Թորոս Ռոպիևի հետնորդների համատեղ 
ջանքերով: Այն բաղկացած է Եվսեբիոսի Թղթի երկու խորանևերից, 
համաբարբառը պարուևակող տասը խորաևևերից, չորս ավետարանիչ­
ների դիմաևկարևերից, համապատասխան տիտղոսաթերթերից, ինչպես

8 Ա. Մնացակաեյան.եշվ.աշխ.,էջ 640
* 4արո Ս ա սո ւե ի , Պ ա ա մո ւթ յիիե  Տարօեի Աշխարհի, Րեյրութ, 1957, էջ 178-183
10 Ս . ՔոլաԱջյաև, Մ եր  ձ ե ռ սպ րտ կա ե  կորուստները, էջ 28
ս Տես նույն տեղում
ս Ա. Քոլաեջյաե, նշվ. աշխ.,էջ 30
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նաև վեց, տերունական թեմաևեյւով կատարված մաևրաևկսւրևերից: Ձեոա- 
գրի մանրանկարների շարքում իր յուրօրինակ պատկերագրությամբ 
աոաևձևաեում է «Հոգեգալստյաև» տեսարաևը (նկ. 1), որի քևևությաևև է 
նվիրված սույն հոդվածը:

«Հոգևգալստյաև» տեսարաևի պատկերագրությունը հիմնվում է 
Հովհսւևևեւ^ի ավետարանի (ԺԴ: 16-17)13, ինչպես նաև Ղուկասի գրած 
Գործք Աոսւքելոցի (P: 1-4)14 պատմության վրա15:

Ինչպես հայտնի է, Քրիստոսը 4երջին ըևթրիքի ժամանակ խոստա­
նում է աոաքյալներիև ուղարկել Ս. Հոգիև (Յովն. ԺԶ.71 ) և Համբարձմաև 
օրը հրամայում է Երուսաղեմում սպասել մինչ Ս. Հոգու ըևդուևումը (Ղուկ. 
ԻԴ.49), որը տեղի է ունեևում Ցատկից հիսուն օր հետո (Գործք Աոսւքելոց Բ. 
4)16: Հոգեգալստյաև տոնը հաճախ անվանում են Պենտեկոստե17, իևչը 
թարգմսւևաբար ևշաևակում է հիսուներորդ18: Քրիստոսի համբարձումը 
տեսնելուց հետո աշակերտները վերադառնում եև Երուսաղեմ, իսկ տասը 
օր աևց, երբ հրեակաև տոնի ժամաևակ ևրաևք բոլորը մի սեևյակում եև 
հավաքված լիևում, երկնքից աղմուկ է լսվում ն ևրաևց վրա երկևքից կրակի 
լեզուներն ու Ս. Հոգին են իջնում: Առաքյալները լցվելով Ա.Հոգու շնորհ­
ներով, սկսում են խոսել օտար լեզուևերով և ավետելու ձիրք են ստանում19, 
ևաև քարոզելու և մկրտելու «հոգևոր պաշտոև» բոլոր ազգերիև Քրիստոսի 
ամեևափրկիչ խաչի ևերքո միավորելու համար20: Սա համարվում է 
եկեղեցու հիմևադրմաև պահը:

Քրիստոնեական պատկերագրության համաձայն, «Հոգեգալստյաև» 
տեսարանում ևերկայացվում եև տասևերկու աշակերտները Աևդրեասը, 
Բարթողիմհոսը, Յակոբոսը Զեբեդայի որդիև, Յակոբոս Կրտսերը Ալփեայի 
որդիև, Հովհաևևեսը, Թովմասը, Մատթեոսը, • Պետրոսը (միևչ Քրիստոսի 
վերաևվանելը Սիմոն), Փիփպպոսը, Սիմեոն Քանանացին, Թադեոսը (կամ 
Ղեբեոս, ապա նաև Հուդա) և Հուդա Ւսկարիովտացիև, բայց վերջինիս 
փոխարեև Մատաթիաև է պատկերվում: Միևչև Քրիստոսի համբարձումը

18 H.Покровский, Евангелие в памятниках иконографии, Москва, 2001, с. 538
14 А.Майкапар, Новый ззвет в искусстве, Москва,1998, с. 297
18 Աստուածաշունչ, Մատեան ձին եւ Նոր Կտակարանների, Արեւելահայերէն նոր 
թ ա ր գ մա ն ո ւթ ի ւն , էշ 154
16 Մ . Արք. Օրմանեան, Ծիսական բաոարան, Աեթիլիաս-Աիբանան, էջ 39
17 Մ.Արք. Օ րմա նեա ն , Համապատում, Չորս Աւետարաններուն պ ա րուև ա կո ւթ իինը, 
Կոստանդնուպոփս, 1911, էջ 1016-1025
18 4. Մաթևոսյան, Ա. Ավետիպան, Ավետարանական պատկերներ, Տերունական շարքի 12
գլխավոր պատկերները, Երևան, 1993, էջ 99
19 Д.Холл, Словарь сюжетов и символов в искусстве, Москва,1999, с. 529-530 
® Կ.Մաթեոսյան,Ա.Ավետիսյան,Ավետարանական պատկերներ, էջ 102

237



Հուդայի ինքնասպանություն գործած լինելու պատճառով և առաքյալների 
թիվը դաոնում է ւոասնըմեկ: Համբարձումից ձեսւո մինչ Հոգեգալուստ 
առաքյալները աասերկուերորդ առաքյալ են ՜րհտրում Մատաթիային 
(Գործք Աոաքելոց Ա.23)21: «Հոգեգալուստը» ներկայացնող ե բյուգանդա­
կան, և արևմտյան, և հայկական մանրանկարներում Պետրոսին ու Պոդո- 
սին հեշտությամբ կարելի է ճանաչել: Նրանք որպես կանոն ցուցադրված են 
կենտրոնում, ու թեն Պողոսը ներկա չի եդելՀոգեգալսւոյան պահին, սակայն 
մշտապես պատկերվել է տեսարանը ներկայացնող հուշարձաններում22:

Ա]ս թեմայի պատկերագրության հնագույն հայտնի նմուշն է 586թ. 
Ռաբուլայի23 ասորական Ավետարանի պատկերը (նկ. 2), ուր առկա են 
հորինվածքի հիմնական տարրերը24:

XI դ. արդեն ձևավորվել է այս թեմայի բյուգանդական պատկերա­
գրությունը, որը գրեթե աևվտվւոխ տեղավախվել է բյուգաեդա-հուևակաև և 
սլավոնական ուղդափաո մշակույթի մեջ25: Հայ մանրանկարիչները այդ 
պատկերագրությունը վերցնելով, XI1^ դարում այն միավորել են կայսերա- 
կան արվեստի համար անսովոր տարրերի հետ: 4երջինևերիս թ վ ի ն  է 
պատկանում մարդկության տասներկու ագգությունևերը խորհրդանշող 
կերպարանքևերի շարքում մարդու մարմնով և շան գլխով ներկայացվող 
էակը26, կինոկեֆալը, որը հետագայում դաոեում է տվյալ տեսարանի 
բաղկացուցիչ մասը27:

Հայկական արվեստում այս տեսարանը աոաջին անգամ հայտեվել է 
X  դարի Ադթամարի Ս. 1սաչ եկեղեցու որմևաևկարեեյաւմ, ապա ևաև Xlrj. 
Մուղնու28 (Մատենադարան, թիվ 7736) (նկ. 3) և 1064թ. Շուխր 1սանդարլա

21 Մսպաքիա Արք. Օրմանեաե, Համապատում, Չորս Աւետարաններուն պայաւհա- 
կուրիինը, էշ 374
“  D. Kouymjian, Identifying the Apostles,, p. 457
M D. Kouymjian, Identifying the Apostles, From Byzantium to Inn ; Armenian studies in Honour 
of Nina Garsoian, edited by Jean-Pierre Mahe, Robert W. Thomson, Atlanta(Georgia), 1997, pp. 
453-474. p. 455
24 Н.Покровский, Евангелие в памятниках иконографий, с. 448-449
*  D. Kouymjian, Identifying the Apostles, p. 457
26 Կենդանու գլխով և մարդու մարմնով կերպարանքը հայտնվում է նաև ասորական 
արվեստի մի քանի օրինակներում Տես D. Kouymjian, The problem of the zoomorphic figure 
in the iconography of Armenian Pentecost: A preliminary report, In: Atti del Primo Simposio 
Internazionale de Arte Armena, Bergamo, 1975 (Venice, 1978), pp. 403-413, p. 404
27 D. Kouymjian, Identifying die Apostles, p. 457
28 4.Աաթնոսյան,Ա.Ավետիսյան,Ավետարանական պատկերներ, էջ 99-100; Т. Измайлова, 
Армяисая миниатюраXI века, Москва, 1979, иші.ІОб
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վանքի (Երուսաղեմ, Up. Հակոբյաևց վանք, թիվ 1924)29 Ավետարանների 
ևկարազարւրա1ների շարքում: Տվյալ երկերի, ինչպես նաև Մատեևադա- 
րանի թիվ 9422 Ավետարանի համանուն մաևբաևկաբի ծաղկողները 
Մարիամիե չեն պատկերել (ևկ. 1): Քննության ստարկա պատկերի մեջ 
նկարված չէ նաև ՄՀոգու խորհրդանիշը հանդիսացող աղավնին:

Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի մանրաևկարում, պատկե­
րագրության համաձայն, կենտրոնում ներկայացված երկու աևձաևց կողքին 
պատկերված են չորս ավետարանիչևերր Մատթեոսև ու Ղուկասը ձախից, 
իսկ Հովհաևևեսև ու Մարկոսը աջից: Չորսն էլ իրենց ձեոքում կարմիր 
դույնի դիրք՛ Ավետարան ունեև բռնած ԷՐէսվետարաեիչեերի պատկերա­
գրական նկարագիրը համապատասխանում Է տվյալ մատյանում պահ­
պանված նրաևց կերպարանքներին: Միակ բացառությանը այստեղ Ղու­
կասն Է: Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի գեղարվեստական ձևա­
վորման մեջ Ղուկասի պատկերը երեք անգամ Է հաևդիպում: Հետաքրքիր Է, 
որ «Հոգեգալստյաև» մեջ ավետարանիչը ներկայացված Է աոանց սաևգուբի 
և շատ հյուծված դեմքով, այն դեպքում, երբ նույև մատյանում և ավետա- 
րաևչի դիմաևկարում (ևկ. 4), և Ղուկասի աևվաևաթերթի աջ լուսաևցքում 
վերջիևս տոնզուբով Է և ավելի ցցուև այտոսկրերով:

Մարմինների մարմևեղություևը, ազդրերի ընդգծվածություևը, շեշտ­
ված ծնկները, ինչպես նաև սովորակաեից ավելի հաստ պարանոցները 
(могучие шеи) կապված են ուշ պալեոլոգյան և «մոտ 1200» թթ. ոճի հետ, որի 
արտացոլումև եև հաևդիսաևում Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի 
խևդյւո աոարկա տեսարանի կերպարները: Այդուհանդերձ, այս մանրա­
նկարի ուսումևասիրուրյաև 'արդյունքում, ակնհայտ Է դաոնում, որ բացի 
բյուգաևդակաև արվեստի ազդեցությունից, այսսւեղ առկա են մի շարք ոճա­
կան աոանձևահատկություեևեր, որոնք բնորոշ եև ելել այս ստեղծա- 
գործությաև ծաղկողի աևհատակաև աշխատաեղանակին: Այստեղ աշա­
կերտներից գրեթե բոլորի մոտ կարեփ Է ևկատել ծնկների հավելյալ շեշտ­
ված ցցունություևը, որը, կա ևաև «Ոտևլվայի» տեսարանում: Այս երևույթը 
մերձեցնում Է Մատենադարանի թիվ 9422 ձեոագրի նկարազարդումևերը 
Կիլիկիայի կոպիտաո ամրոցի տեր Կոստանդիևի և ևբա որդիներ Հեթամի, 
նեոնի, Հալկսւմի և Գրիգորի համար գրիչ Ռուբենի ընդօրինակած Ավետա- 
րաևի (Նոր Զոպա, Ամեևափրկիչվաևքի հավաքածու, թիվ 57/161) ստաևձիև 
մանրանկարների հետ: XIII դարի երկրորդ կեսի այդ ձեոագրի ևկարա-

”  D. Kouymjian, The problem of the zoomoiphic figure in the icooography of Annenian Pentecost: 
A preliminary report, p. 403, fig. 2
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զարթումները հեղինակված են մի քանի վարպետների կողմից, որոնց 
անունները դժբախտաբար հայտնի չեն30:

Ըստ Ս. Տեր-Ներսեսյանի, տեքստի ընդօրինակումից հետո հիշյալ 
մատյանին ավելացված մագաղաթե թերթերի վրա պատկերված մանրա­
նկարները թեև երկու տարբեր վարպետների զործ են, բայց այդուհանդերձ 
պատկաևում են միևնույն դպյտցիև:

Ծևկևերի ևման շեշտվածությունը բևորոշ է ևաև 1275-76թթ. 
Մամիստրայում (Կիլիկիա) սարկավագ Աստվածատուր Գազևուկի գրած 
Ավետարանի (Երուսաղեմ, Աբ. Հ ա կ ո բ յա ն ց  վաևքի հավաքածու, թիվ 3628) 
Մատթեոսի դիմանկարում31 (ևկ. 5): Գուցե Մատեևադարաևի թիվ 9422 
Ավետարաևի խ ն դ ր ո  աոարկա մաևրաևկարում էլ է իր մասնակցությունը 
բերել Աստվածատուր Գագնուկը:

Կիսաօվալաձն տեղավորված տասներկու առաքյալները, խնդրո 
աոարկա կիլիկյաև մանրանկարում, պատկերված են նուրբ և գունագեղ 
հագուստևեյտվ:

Մանրանկարի ստորին կեևտրոևակաև հատվածում կամարը ծած­
կող դուոը իր ուրվագծով կրկևում է աոաքյալևերի դասավորությունը և 
իտրհրդաևշում է վերևատաև մուտքը32: Ներքևում ցուցադրված կամարի 
ձևին արձագանքում են հորինվածքի վերին երկու աևկյուևևերում վեր 
խոյացող ճարտարապետական կառույցների կամարները: Մանրանկարի 
խորքը ոսկեգույն ե

Այստեղ բացակայում են առաքյալներից յո ւ ր ա ք ա ն չ յո ւ ր ի  վրա իջնող 
լույսի շալերը, որոնք հայտնվում եև այլ ևույևաևուև երկերի մեջ: Նաև 
աոաքյալևերից ներքև չ կ ա և  կամարի ևերսում պատկերված մարդկությաև 
ազգությունները խորհրդանշող ա ն ձ ի ն ք 33 կամ դեսպանևերը և կիլիկյաև այլ 
մաևբաևկարևերում հայտնվող շնագլուխ կերպարանքը34: Մաևրաևկարը 
դիտելիս այև տպավորություևև է ստեղծվում, որ տարածքը չի բավաբարել 
ներքևում աոաքյալևերին տեղավորելու համար: Այստեղ բացակայում են 
տվյալ տեսարանին բևորոշ մի շարք այլ մաևրամասևեր ( բ ո ց ի  լեզուևերը, 
աղավևիև Մ. Հոգու խորհրդանիշը, իևչպես ևաև հաճախ պատկերվող

80 S.Der Nersessian, A. Mekhitarian, Miniatures Armeniennes d ' Ispahan, Preface et Introduction de 
S.S. le Catholicos Karekme П, Brussels, 1986, p. 39-57, fig. 14-31
31 Sotheby, Catalogue o f Twenty-three important Armenian illuminated manuscripts, March 14, 
1967, London, 1967, p.12-13
32 Ibidem
M Д.Холл, Словарь сюжетов и символов в искусстве,с. 529-530
м 4 .Մ ա թ1 ա ս]սւե ,Ա .Ա վեսփ սյա ե,Ա վետ ա րա նա կա ն պ ա տ կերներ , էջ 100; В. Narkiss, 
Armenian A rt Treasures o f Jerusalem, New York, 1979, fig.78 ; В .Казарян, С.Манукян, 
Матенадаран, том 1, Армянская рукописная книга V1-X1V веков, Москва, 1991, нлл.245
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հետիմասիաև) ե այդպիսով աոաջին հայացքից ստեղծագործությունն 
անավարա է թվում:

Մատենադարանի խնդրո աոարկա ձեռագրի համանուն մանրանկա­
րում բոլոր աշակերտները ներկայացված են ոսկեգույն լուսապսակներով ն 
աջ ձեոքիօրհնոդ դիրքով:

«Հոգեգալուստի» մեր նկարազարդումն իր ուղղահայաց հորինված­
քով, առաքյալների դասավորությամբ, ինչպես նաև նեղ վերնատան 
կաոուցվածքով հիշեցնում է XI դարի վերջի հունական Ավետարանի 
(Պարմա, Պալատական գրադարան, թիվ 5)® նույնանուն պատկերը (նկ. 6) ն 
«Հոգեգալուստը» ներկայացնող XII դարի "Աթոս լեոան բյուգանդական 
սրբապատկերներից մեկը (էրմիտաժ, Սանկտ-Պետերբուրգ I-6)36: 4երջինս 
նույնպես ուղղահայաց ձգվածություե ունի, աոաքյալները նստած են 
թեքության վրա աստիճանաձև տեղադրված բազկաթոռներին, նան ներքնի 
հատվածում բացակայում են մայւդկության տասներկու ազգուցությունները 
խորհրդանշող պատկերները: Ի տարբերություն մեր մանրանկարի, սրբա- 
պատկերում առկա են լույսի շողերը, բայց բացակայում եև ճարտարա­
պետական շիեություեևերը:

Թեքությամբ նստած "առաքյալների դիրքը մերձեցնում է խնդրո 
աոարկա պատկերը ևաև Աթոս լեռաև Ա. Պաևթելեյմոև վաևքում գտնվող 
Գրիգոր Աստվածաբանի տասնվեց քարոգևերը ամվտփող XII դ. Բյուզաև- 
դակաև ձեռագրի (Codex 6)37 անվանաթերթում զետեղված համանուն 
տեսարանիև: Այս երկու մաևրաևկարևերի հորիևվածքևերի ըեդհաևյաւ- 
թյուևը ակնհայտ է, բայց Մատենադարաևի ձեռագրի նկարում, ինչպես 
ևշեցիևք, բացակայում եև լուքսի շողերը ու մարդկության տասներկու 
ագգություևևերը խորհրդանշող դեսպանները:

Առաքյալների թեքությամբ տեղավորված լինելը հիշեցնում է ևաև 
Թպտս Ռոսլինի 1267-68թթ. Մալաթիայի Ավետարանի (Մատենադարաև, 
թիվ 10675) պատկերը (ևկ. 7), ուր ևրաևց ոտքերի տակ մեկակաև քառա­
կուսի գորգեր եև տեղադրված: Եթե Ռոսլիևի ծաղկած մանրանկարում 
հիմնական ուշադլաւթյունը կենտրոևացած է աշակերտների դեմքերի 
պատկերման վրա (վերջիններիս գլուխևերը անհամեմատ ավելի մեծ են, 
քան մարմինները), ապա թիվ 9422 ձեռագրի պատկերում հեղինակը ձգտել 
է պահպանել առաքյալների մարմինևերի համաչափություևը: Այստեղ

35 В.ЛазаревДІстория византийской живописи, Масква.1986, том І.с . 90, том 2, таб. 246
56 The Glory o f Byzantium: Art and Culture o f the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, Edited by 
Helen C. Bvanc and W illiam D. Wixom, Metropolitan Museum o f Art, New York, 1997,574 pages, 
p. 121, fig . 68a

M. Pelekanidis, P.C. Christou, Ch. Tsknunis, S.N. Kadas, The Treasures o f Mount Athos. 
Illuminated manuscripts, Vol. 2, рч 352-358, pi. 301
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տոկա է նույն ծավալային մոդելավորումը, որը բնորոշ էր պալեոլոգյան 
արվեստին, գափս է ,մոա 1200 ոճիցե:

Մատենադարանի թիվ 9422 ձեոագրի «Հոգեգալսսւյսւե» առաքյալների 
մանրազնին քննությունը վեր է հանում հետաքրքիր առանձնահատկու­
թյուններ, պւոևք թույլ եև տալիս այս երկը մոտեցնել XIII դարի երկրորդ 
կեսի կիյիկյաև այլ մանրաևկարևերիև, մասևավռրապես Կոպիտաոի Ավե- 
տարաևի ձեավորումևերին: Այսպես օրինակ «Հոգեգալստյսւև» պատկերի 
մեջ առավել բարձր ներկայացված և վարդագույն թիկնոց կրող Պողոսի 
ոտնաթաթերը խաչաձևած են ճիշտ այնպես, ինչպես Պողոսի ոտքերը 
1289թ. Ավետարանի նույն մանրանկարում38 և Կոպիտաոի մատյանի մեջ 
Պրոքպւոնին թելադրող Հովհաննեսի ոտքերը, թեն վերջինս նստած չէ, 
ինչպես խնդրո առարկա մանրանկարում, այլ կանգնած39: Նմանատիպ 
դիրքով է պատկերված Մարվանդիքարի տիրոջ Կոստանդին իշխանի 
պատվիրած XIII դարի վերջի կիլիկյան Ավետարանի (Մատենադարան, 
թիվ 2629) Մատթեոսի պատկերում40 (օկ. 8): Օշին Մարաջախտի պատվե­
րով Միսում 1274թ. Կոստանդին Ավղցու ընդօրինակած Ավետարանից (Նյու 
Յորք, Փյերփոնթ Մորգան գրադարան, թիվ 740) կտրված Ղուկաս ավետա- 
րանչին նստած ներկայացնող դիմանկարում (Քեմբրիջ, Ֆիցվիլյամ հավա­
քածու, McClean 201)41: Բացի այգ, Մատենադարանի թիվ 9422 մատյանի 
մանրանկարում Պողոսի ձեռքի մատների շարժումն ու գծանկարը նույնն են 
ինչ որ «Ոտնլվայի» մեջ Հուդայի կողքին նստած առաքյալի ե Կոպիտաոի 
Ավետարանի Պիդատոսի մատների շարժումն ու գծանկարը: Նկատված 
այս ընդհանյտւթյունները, թերևս, պետք է բացատրել քննվող պատկեյաւմ 
Կոպիտաոի Ավետարաևի հիշյալ մաևրանկարի հեղինակի մասևակցու- 
թյամբ: Չի կարելի չնկատել, որ նույևև եև Մատեևադարաևի թիվ 9422 
Ավետարաևի և 1289թ. Ավետարաևի (Մատենադարան, թիվ 197) (ևկ. 9) 
պատկերներում Պողոսի ոչ միայն հագուստների գույները, այլև ուսից դեպի 
աջ ձեոքը գնացող զգեստի ծալքերի ձևև ու գծաևկարը: Այս վերջիև աոաևձ- 
ևահատկություևը նկատելի է նաև Թորոս Ռոսլիևի ծաղկած 1267-68թթ. 
Մալաթիայի Ավետարանի (Մատեևադարաև, թիվ 10675)42 (ևկ. 7) և Ավագի 
ձևավորած XIV դարի Ավետարաևի (Երուսաղեմ, Մրբոց Հակոբյաևց վաևք,

3SB.Казарян, С.Манукян, Матенадаран, том 1, Армянская рукописная книга ѴІ-Х ІѴ 
веков,с.184, илл. 345
39 S.Der Nersessian, A. Mekhitarian, Miniatures Armeniennes d ' Ispahan, fig. 29
40 В .Казарян, С.Манукян, Матенадаран, илл. 298
41 V. Nersessian, Treasures from the Ark, 1700 Years o f Armenian Christian Art, British Library, 
2001,
0.189, fig .l 19
В.Казарян, С.Манукян, Матенадаран, илл. 245
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թիվ 1941)43 հսւմաեոնե տեսարաևևերում: Ուշագրավ է մեկ այլ հանգամանք 
ևս Պալոսի կուլքիև նստած մյուս աշակերտը իր ձախ ձեռքի շարժումով և 
գծանկարով կրկնում է Կնոաե թագուհու պատվիրած 1272թ. Ավետարանի 
(Երոաադեմ, Աբ( Հակոբյսւնց վանք, թիվ 2563) համանուե մաևրաևկաբում 
(ևկ. 10) ճիշտ ևույև տեղը զբաղեցևող աշակերտիև և Կոպիտստի Ավետա­
րանի Մարկոս ավետաբաևչիև44:

Թիվ 9422 ձեոագրի մաևրաեկարի հորինվածքը մոտ է 1289թ. 
Ավետարաեի համաևուև տեսարաևիև (ևկ. 9), որև, ի տարբեյտւթյ ուև խնդրո 
աոարկա նկարի, ավելի ամբողջական տեսք ուևի: Այս ստեղծագործության 
մեջ և աոաքյալևերի խիտ դասավորվսւծոէյտյունը, և ևրաևց դիրքերը, և 
ճարտարապետակաև կառույցների ձևերը կրկևում եև թիվ 9422 Ավե- 
տարանի պատկերների համապատասխան մասերը: 1289թ. Ավետարաևի 
մանրանկարում, գրեթե բոլոր առաքյալները նայում են դիտողին, իսկ ՛մեր 
ուսումնասիրության առարկան հանդիսացող մատյանի պատկեյաւմ 
նրանք նայում եև մեկը մյուսիև, և դա վերաբերում է հիմնականում իրար 
դիմաց նստած աշակերտներիև:

Մատեևադարաևի թիվ 9422 մատյաևի «Հոգեգալստյաև» տեսարանի 
համար օգտագործված է կարմիրի, դեղինի, ևարևջագույևի համադրու­
թյանը բաց կապույտ և շագանակագույնի հետ: Այդտեղ, իևչպես այս 
ձեռագրի այլպատկերևելւում, ոսկիև կիրառված է աոատորեև:

Հայկական և բյուգանդական օրինակների հետ եղած ընդհանրու- 
թյուևևերը վկայում եև այև մասիև, որ կիլիկյաև մանրանկարում դրսևորվել 
եև «Հոգեգալստյաև» տեսարաևիև բնորոշ կանոնավոր մանրամասները: Այս 
ստեղծագործության կիլիկյաև հեղիևակևերը հիմնական պատկերագրա­
կան հորինվածքը ստեղծել եև մի ևախօրիևակի հիմաև վրա, որը տարած­
ված էր ևրաևց միջավայրում:

Մատեևադարաևի թիվ 9422 և 197 Ավետարաևևերի ևույևաևուև 
մաևրաևկարևերի ուսումևասիյտւթյուևը ցույց է տալիս, որ դրաևց ստեղծ- 
մաևը, ի թիվս այլ արվեստագետների, մասնակցել է նույն ծաղկողը: 1սնդլա 
աոարկա երկու պատկերևերի հետազոտությունը օգնում է վեր հաևել 
աոանձին ևախօրիևակներ, որոնցից օգտվել են դրանք վրձնող վարպետ­
ները: Մատեևադարաևի թիվ 9422 Ավետարաևի խևդրո աոարկա պատկեր­
ևերի համեմատություևը կիլիկյաև այլ ձեռագրերի հետ հևարավորություև է 
ստեղծում գտևելու, աոաջին հայացքից թաքևված, այև կապերը, որոևք 
գոյություն ուևեև այդ մատյաևևերի նկարազարդումների միջև:

43 S. Der Nersessian, Armenian Art, Paris,1977, p. 224-225, pi. 172
44 S.Der Nersessian, A. Mekhitarian, Miniatures Artneniennes d' Ispahan, fig. 26; B. Naikiss, 
Armenian A rt Treasures o f Jerusalem, fig.78
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Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի «ձոզեզալստյան» պատ­
կերների քննությունը թույլ է տալիս որոշ չա փով պա րզել այն ստեղծա­
գործությունների շրջանակը, որոնց հետ հարազատ են այս երկերը ն մի 
շարք բնորոշ առանձնահատկությունների շնորհիվ զտնել այն հեղինակ­
ներին, ում աշխատաեղանակին հատկանշական էին դրանք: Մեկից ավելի 
մանրանկայւիչների մասնակցությունը բացահայտելը օգնում է փոքր-ինչ 
հասկանալ, թե իեչպես է նրանց աշխատանքը համատեղվել:

The story of Gospel No. 9422 ofMatenadaran and the scene of Pentecost

The original colophon of this manuscript is lost, but there are notes, from which we learn 
about the story of this illustrated Gospel. One of them is telling that in the middle of 16th century this 
manuscript was at the monastery of St. Karapet in Mush, which was an important cultural center 
with rich library. Later to save these illuminated books from nations which were attacking to rob 
them, the priests of the monastery had hidden the manuscripts in the cache. A few years later when 
they had opened the cache, they had found that many of this books and among them also this Gospel 
were rotten, so they had buried under the ground. Luckily deacon Simeon took them out and in 1574 
went to Amid, where he gave to repair them. After rebounding Simeon brought the manuscripts back 
and returned to the monasteiy.

For St. Karapet monastery was a real disaster the attack of Kurds in 1827-1828, when all the 
wealth of the monasteiy was robbed. According to eye-witnesses in July of 1915 all the churches of 
Mush were destroyed by Turks and Kurds. During a short liberation of Mush a commission was sent 
there from Echmiadzin to find the small pieces of Armenian cultural wealth and luckily they had 
found the cache, which wasn’t robbed yet. in this cache was also the Gospel No. 9422.

This manuscript is decorated with twelve Canon tables, the portraits of evangelists, the 
incipit pages of their Gospels and six full-page miniatures.

In Gospel No. 9422 the miniature representing the Descent of the Holy Ghost on the 
Apostles at Pentecost at first seems to be unfinished. The Holy Ghost, in the shape of dove in the 
segment of the sky at the top of the miniature, twelve rays of light extend from the sky towards the 
twelve apostles, also representatives of each of the countries, which usually are painted in an arched 
doorway are missing. Though during the careful study of this miniature it became clear that for this 
scene the painter has used several modeU, which were in Cilician scriptoriums.
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