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Տ.Չուխաճյանի ստ եղծա գործա կա ն շնորհի ա ոա վել բնորոշ և ա րտ ա ­
հայտիչ գծերն ա րտ ա հա յտ վեցին  նաև մ ե ծա կտ ա վ  դա շնամուրա յին ստ եղծա ­
գործություններում: մեղեդա յին  վառ ա նհա տ ա կա նութ յա ն տեր կոմպոզիտորն 
ա յստ եղ ևս դրսևորել է իր ոճա կա ն հատկանիշները: Ըստ տվյա լների և ուսում­
նասիրությունների այս երկերը գրվել Են կոմպ ոզիտ որի ստ եղծա գործա կա ն 
կյանքի հասուն շրջանում, երբ նա  արդեն հա ծա րձա կորեն իրա կա նացնում էր 
եվրոպ ական երաժշտությունն արևելյանին պ ա տ վա ստ ելո ւ պ ա տ մա կա նորեն 
առաջին փորձերը: Տիրապեւոելով կոմպ ոզիտ որա կա ն տ եխ նիկա յի  հզոր զինա ­
նոցին, քա ջա ծա նոթ  լինելով թե եվրոպ ական, թե արևելյան երաժշտությանը 
բնորոշ ա րտ ա հա յտ չա միջոցներին ' կոմպ ոզիտ որն ստեղծում  է հա յկական 
դաշնամուրա յին երաժշտությա ն մեջ ա ռա ջին վիրտ ուոզ  բնույթի նմուշները. 
«Քնար արևելյան» (La Lyre oriental) կապրիսը, «Բնութագրական պարը» 
(Danse caractnristique), «Քուզի ջրվեժը» (Cascade de Couz) էքսպրոմտը, 
«Անուրջներ» (Grande Valse Fantastique, «Illusions») մեծ ֆ ա նտ ա ստ իկ  վալսը. 
Թ ուրքական մոտիվներով երկու ֆ ա նտ ա զիա ները  (Fantaisies orientales sur des 
motifs turcs № 1, 2), «Անընդհատ շարժումը» (Perpetum mobile): Վիրտուոզ- 
համերգա յին ստեղծագործությունների հա րուստ  ու բա զմա բնույթ  բովա նդա ­
կությունը հիմնականում ա րտ ա հա յտ վում  է մա սշտա բա յին  ձևերում: Կոմպոզի­
տորը, նոր ա սելիքով  և բովանդակութ յամբ պա յմա նա վորվա ծ, փ նտ րում  է երա­
ժշտ ա կա ն ա րտ ա հա յտ չա կա ն նոր ձևեր, գա ղա փ ա րների  ավելի լիա րժեք ար­
տ ա հա յտ մա ն  միջոցներ: Այստեղից էլ' մասշտաբա յնությունը, ֆակտուրայի 
հագեցածությունը, ապ րումների հոգեբա նա կա նա ցմա ն  փորձը: Արևելյան 
երանգները սկսում են գերակշռել, և ա կնհա յտ  է դառնում արևելյան երաժշտու­
թյանը եվրոպ ա կա ն ձև ու հնչողություն հաղորդելու ձգտումը: Կ յա նքի վերջին, 
հուսահատ , հոգեկան և ֆ իզիկական տ ա նջա նքների  տ ա րիներին ստեղծված 
այս հրաշալի ստեղծագործություններում կրկին զգա ցվում  է կոմպոզիտորի 
ներա շխա րհը ' լի լավատեսությամբ, բարու հա ղթա նակով, պ ա յծա ռ տոներով:

228



«Քուգի ջրվեժը» (Impromptu, Cascade de Couz, Ո ses nlflves Miles 
Marie, Eugnnie K. Martirossian1) էքսպրոմտը, որը ժա մա նա կին բազմիցս 
կատարվել Է, հրա տ ա րա կվել է 1887-ին, Կ.Պոլսում2: «Քուգի Ջրվէժը կը գտնուի 
Ֆրանսայի Սավուա  Փ րոփր նահա նգին (province de Savoie propre) մէջ' 
ՇամպԷրի օ ղ  էչէլ ճա մբա ն  (route de Chambe'ry aux Echelles) վրսւյ: ժան-ժւսք 
Ռուսօն այցելելով ա յնտեղ, «Միայնակ շրջագա յողի մտորումներ» գիրքին  մէջ 
զայն կ ՛ընդունի իբրեւ «ամենագեղեցիկ ջրվէժը զոր տ եսա ծ  ըլլամ կեանքիս 
մէջ»: Լա մա րթին իր «Վսաահութիւններ» (Confidences) գիրքին  մէջ կը 
նկարագրէ՝ թէ Քուգի Ջրվէժը կը գտնուի, հսկա յ եւ վտ ա կա հոս ստորեզերքին 
մօտ ' ուր յորձա նքը  ուղղահա յացորէն կը տ ե ղ ա յ՜  հովիտին մէջ, պ ա հվըտ ա ծ 
յարէն ա նջա տ ուա ծ  մեծ ժա յռին մը ետեւ»3: Սակայն գոյություն չունի որևէ 
փաստ, որը հա ստ ա տ ի, թե Չուխաճյա նը երբևէ տեսել Է այս ջրվեժը, ինչն էլ 
թույլ է տա լիս մտածել, որ ստեղծագործությունը ստեղծվել է նրա  վա ռ երևա­
կայության արդյունքում: Սա կոմպոզիտորի դաշնամուրի հա մա ր գրվա ծ  միակ 
պիեսն է, որը հրա տ ա րա կվել է Հա յա ստ ա նո ւմ  Ցիցիլիա Բրուտ յանի ջանքերով4: 
«Սակայն Բրուտ եան զա նց  կառնէ Քուգի Ջրվէժ խ որա գիրը  եւ կը բա ւա րա րոփ  
միայն ե րա ժշտ ա կա ն  սեռի նշա նակումով  էմփրոմփթիւ, որուն պ ա տ ճա ռով  
քօղա րկո ւա ծ  կը մնայ ստեղծագործութեա ն պա տ կերա ւոր  կողմը, որ ա յնքա ն 
Էական նշանակութիւն ունէր վիպ ա պ ա շտ ներուն  մօտ»5: Էքսպրոմտի հայաս- 
տանյւսն հրա տ ա րա կութ յա ն հիման վրա  ա մերիկահա յ դա շնա կա հա ր Շահան 
Սրծրունին իրա կա նա ցրել է պիեսի ձայնագրությունը: Սկավառակի անգլերեն 
ծանոթագրություններում նա  գրում է, թե «Չուհաճեան կը պահանջէ մատներու 
վիրթուոգականութեան ա ստ իճա ն  մը' որ կը մրցակցի Ս ոշքովսքիի E՛tincelle-ին 
հետ, եւ կը յառաջացնէ ա յնպիսի յուզում մը որ կրնայ թնդացնել համեր- 
գասրահը»

1 Նվիրված է Իր սաներիս' Մարիա, Եվգենիա Կ. Սարտիրոսյաէւներին:
1 Տե՛ս «Cascade de Couz» դաշնամուրի համար, Կ.Պոլիս, ւոպ 8 թերթ, ԳԱԹ 
Տ.Չուխաճյսւնի դիվան, թիվ 186: Տիգրան Չուխաճեան, Ստեղծագործութիւներ դաշնա­
կի համար, ԳահիրԷ, 2005, էտ 48-58:
3 Տիգրան Չուխաճեան, Ստեղծագործութիւներ դաշնակի համար, Օահիրէ, 2005, էջ XII:
* Հայրենաբաղձ հնչիւններ, կազմեց և տպագրության պատրաստեց 9իցիլիսւ 
Օրուտյանը, Երևան, 1964, է! 26֊33:Տես Տիգրան Չուխաճեան, Ստեղծագործութիւններ 
դաշնակի համար, Օահիրէ, 2005, Է; XXV:
‘ Տիգրան Չուխաճեան, Ստեղծագործութիւններ դաշնակի համար, էշ XII:
* An Anthology of Armenian Plano Music (անգլերէն, Ծաղկաքաղ հայկական դաշնակի 
երաժշտութեան], հատոր 1, դաշնակ Շահան Արծրունի, սկավառակ, 4080, 1979: Տե՛ս 
Տիգրան Չուխաճեան, Ստեղծագործութիւններ դաշնակի համար, էշ XXV:
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Ֆ րանսահայ կոմպոզիտոր Արա Պարթևյանի բնութւսգրմամբ' «Եւ դեռ 
ուրիշ սիրելի անուն մը' Տիգրան Չուհաճեան, այս վերջինը եթէ անուն շինած է 
իր համբա ւա ւոր Լէպլէպիճիով, քիչեր միայն գիտ են  որ ա ն ամէն բանէ առաջ 
հեղինակ է դաշնսւկահարա յին հո յա կա պ  եւ բազմա թիւ ստեղծւսգործութիւն- 
ներու, որոնցմէ իր էմփրոմփթիւն, եւ որ նոյնքա ն արժէք կը ներկա յացնէ որքա ն 
ռոմանթիք շրջանի եւրոպակա ն ոեւէ հեղինակի գործ»7: էքսպ րոմտ ի մասին 
մ.Տեր-Սիմոնյանը գրում է. «Ուսուցողա -մանկավարժական պ լանի ստ եղծա գոր­
ծությունների թվին է պ ա տ կա նում  Քուզի ջրվեժը էքսպ րոմտը ' տ պ ա գրվա ծ  
Կ.Պոլսում: Երաժշտությունն ա յստեղ, ի տարբերություն ֆուգաների, գրավում է 
վառ մեղեդա յնությամբ, ձևի ա գա տ , ա նկա շկա նդ  զա րգա ցմա մբ , զա րգա ցա ծ  
ֆակտուրա յով և հա մեմա տ ա բա ր հարուստ  հարմոնիկ հիմքով: էքսպ րոմտը (b- 
moll) հստա կ եռմասանի ձև է ներկա յա ցնում (Allegro giusto, moderato assai, 
primo tempo): Ծայրի մասերը գրվա ծ  են տպ ավորիչ, համերգա յին  փայլով: 
Նրանց հակա դրվում Է ոչ մեծ, ցա յտ ուն մեղեդա յին լիրիկական Էպիզոդը 
(moderato assai): Ֆակտուրայի, ձևի, երաժշտութ յա ն բնույթի առումով 
Չուխաճյանի Էքսպրոմտը մոտ  Է այն ժա մա նա կ  Եվրոպական երաժշտութ յա ն 
մեջ տ ա րա ծվա ծ  համերգա յին Էտյուդներին: Հնա րա վոր  Է ա յդ ուղղությամբ 
որոշակի ա զդա կ  են տվել Մոշելեսի հա յտնի Էտյուդները, որոնք ուսուցիչներին 
և ա շակերտ ներին գրավում Էին ոչ միայն կոնկրետ  տ եխ նոլոգիա կա ն 
խնդիրներով, այլ նաև բարձր գեղա րվեստ ա կա ն  ա րժա նիքներով , վառ 
մեղեդա յին և հարմոնիկ հիմքով8: Պիեսի գեղա րվեստ ա կա ն  մա կա րդակը, որն 
ա րտացոլում է կոմպոզիտորի լիովին ձևավորված ոճը, հանգեցնում Է 
ենթադրության, որ այն ստ եղծվել Է նրա  ա րվեստ ի հասուն շրջանում»9:

և.Թահմիգյանի կա րծիքով ' «Չուխաճյանի դա շնամուրա յին գործերում 
կան նաեւ նմուշներ, որոնցում տուեա լ նո ւա գա րա նի ա րհեստ ա վա րժա կա ն  եւ 
ա րտ ա յա յտ չա կա ն հնարա ւորութիւնները օգտ ա գործո ւա ծ  են քա ջա հմո ւտ  վսւր- 
պ ետ ութեա մբ (virtuosity): Այսպիսի նմուշներից Է Cascade de Couz (վերջինիս' 
որ տ եղի անուն Է' ջրվէժները կամ վա գող  ջրերը) կոչուող ստեղծագործութիւնը: 
Այն ունի (Impromptu) (յա նկարծաբանութեամբ յօրինուած) ենթա վերնա գիրն էլ,

7 Պարթեւեան ԱԼ, Շսս հան Սրծրունի hi սվփւոթահայ երգահաններու դաշնւսկային գրա­
կանութիւնը, «Արեւ» օրաթերթ, Գահիրէ, 2 սեպտեմ.,1980,65-րդ սայրի, թիւ 18.668, էջ 2:
* Սոշելես Ի. (1794-1870) - գերմանացի դաշնակահար և կոմպոզիտոր, մի շարք 
դաշնամուրային կոնցերտների և սոնատների, էտյուդների, կամերային անսամբլների 
հեղինակ: Նրա ստեղծագործությունները, հատկապես կոնցերտային էտյուդները, մինչ 
օրս լայնորեն կիրաօվում են մանկավարժության ասպարեզում:
՚ Тер-Симоиан М. Фортепианная музыка в творчестве Тиграна Чухаджяна, ձեոագիր, «  
ԳԱՍ Արվեստի ինստիտուտի արխիվ, էյ 7-8:
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որ աւելի գործի հիա վա ծքին  Եւ ընդհանուր բնույթին է վերաբերում, քա ն  
միանգամից ստեղծուա ծ լինելու փաստին: Եւ իրոք, խստորէն պահպանուող 
(giusto) ա րա գ  ընթացքը  (Allegro), որը միջին մասում միայն փոխւում Է վալսի 
շարժման, ստեղծագործութեան համօրէն թափն ու փայլուն նկարագիրը, 
յա նկա րծաբա նութեան բնույթ Են հաղորդում դրան»10:

Էճսպրոմտին անդրադարձել է նաև Շ.Ափոյանը. «Չուխաջյանի այդ 
կարգի դա շնամուրա յին լավագույն երկերից է Cascade de Couz. տեղանուն Է և 
թա րգմա նա բա ր նշանակում Է վա գող  ջրվեժներ կամ վա զող  ջրեր: Այն ունի 
էքսպրոմտ  ենթավերնագիր, բայց հեռու է հանկարծաբանությունից, ունի մտած­
վա ծ շարադրություն: Ստեղծագործության առաջին մասը, ա րա գ  ընթացող 
Allegro giusto, տպավորվում  է տարանտելլա յի քողա րկվա ծ  ռիթմով և ոլորա­
պտույտ  մեղեդա յին գծով, որին հաջորդում Է ավելի հանդարտ, վալսւսյին բնույ­
թի միջին մասը: Կերպարն ավելի ցա յտուն է պիեսի վերջին մասում: Վարպետու­
թյամբ օգտ ա գործվա ծ  են հարմոնիան, ռիթմը, դինամիկան, հյուսվածքը, որոնք 
նպա ստում  Են Երաժշտության զարգա ցմանը դեպի կուլմինացիա (ակորդների 
թռիչք, օկտ ա վա յին  անցումներ ff): Այս ամենը կարծես ստեղծում է ջրվեժի վառ 
տեսարան, ա րտ ա հա յտ ում  բերկրանք, ցնծության զգացմունքներ: Երկը փա յ­
լուն, վիրտուոզ  բնույթի Է: Ինտոնացիոն առումով այն արձա գանքում է Չուխաջ­
յանի օպ երա յին  Երաժշտությանը, (առանձնապես «Լեբլեբիջի» կոմիկական 
օպերա յին)»11: Իր նշանակությամբ Էքսպրոմտը Չուխաճյանի դաշնամուրային 
ստեղծագործության մեջ մի մա րգա րիտ  Է' պարուրված եթերային նուրբ 
երանգներով: Նրա հիմնական հատկանիշներն են ռոմանտիկ ոգեշնչումն ու 
յուրօրինա կ վիրտուոզայնությունը: Էքսպրոմտը վկայում է կոմպոզիտորի 
ստ եղծա գործա կա ն կերպարի որոշ փոփոխությունների մասին: Նկատվում Է 
ձգտումը դեպի համերգա յին փայլ, վիրտուոզ կատարողականություն և այլն:

Այն սա կա վ  ստեղծագործություններից է, որտեղ կոմպոզիտորը բուն 
նյութը ներկա յացնում է առանց նախաբանի: Սա նաև իմպրովիգացիոն բնույթ է 
հաղորդում պիեսին, որը սկսում է անբռնազբոս, թեթև շարժմամբ, կարծես 
ծա գելով  օդից, անսպասելի և թարմ հնչողությամբ և իրոք իր տրամադրությամբ 
հա մա պ ա տ ա սխ ա նո ւմ  Է էքսպրոմտ անվանմանը, ա յնքա ն ա զա տ  է հորդում 
հնչյունային ա լիքը ' հա ճա խ  փոխելով կամ հարստացնելով իր դեմքը, ողողվե­
լով տա րբեր երանգներով:

10 Թահմիգեան Ն., Տիգրան Չուխաճեան. կեանքը եւ ստեղծագործութիւնը, Փասատենա, 
1999. Է? 138:
11 Աւիոյան С., Հայկական դաշնամուրային արվեստի պատմություն 1850-1920, Երևան, 
2006, է; 22;
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Պիեսն ունի հստա կ եռամաս ձև, միջին հա կա դրվող  մասի առկա յու­
թյամբ: Ֆ ակտուրային հ յուսվա ծքով հիշեցնում է Մոշկովսկու էտյուդները:

Նվագակցությունը բասում կրում է հարմոնիկ-ակորդա յին բնույթ ուղեկ­
ցելով մեղեդու ա զա տ  ծավա լմանը: Այն երբեմն սահուն կերպ ով ակորդա յինից 
անցում է կատ արում հորիզոնա կան շա րժմա ն ' միանա լով աջ ձեռքին  և պ ա ­
հանջում ձեռքերի վա յրկենական համադրում և ճկունություն: Մեղեդին նրբա ­
գեղ  և ա նբռնազբոս Է, «պաստելային» երանգների մեջ: Դինամիկան նույնպես 
նպաստում է ա յսպես կոչված «գույների խաղին», Р-ից dim, rit.-յով նորից P, 
դեպի cresc և ա յդպես շարունակ: Կ ոմպոզիտորը ստեղծում Է երանգների խաղ, 
չկա հստակ f, գերիշխում են «շղարշային» գույները:

Տ եխնիկա կան հնարները բազմաբնույթ  են, կիրառվում Է «մատնային» 
տեխնիկա , որտ եղ համա դրվում Են թռիչքա յին շարժումներ, վեր և վար, 
արպեջոյատիպ , քրոմա տիկ, նաև տա րբեր ինտերվալներով, ընդհուպ  մինչև 
օկտ ա վա : Այս ամենը պահանջում Է դա ստ ա կի  ճկուն և փա փ ուկ  օգտ ա գործում : 
Տ եխնիկա կան այս հնարների շնորհիվ ևս ստեղծվում է ջրվեժի հնչողական 
տպավորություն, ա նընդհա տ  հոսող ջրի բարեհնչյուն ձայնը:

Օ գտ ա գործվա ծ  են տ ոնա յնա կա ն տա րբեր անցումներ, որոնք ավելի 
շա տ  հնչողական նրբերանգներ ստեղծելու հա մա ր են, քա ն  թե կա տ արում են 
կերպարա յին փ ոփ ոխութ յա ն սկզբունքի դեր. b-moll-ից անցում Է կատ արվում  
դեպի E-dur, որին հետևում Է e-moll-ը, և արդեն հնչողական ծավա լի 
ընդլայնման, թռիչքների շնորհիվ ստ եղծվա ծ  ա լիքա յին կա սկա դները բերում են 
դեպի միջին Էպիզոդ, որտ եղ B-dur տոնայնությունն Է' կոնտ րա ստ  ստեղծելով 
ծայրի երկու վիրտուոզ Իատվածների միջև: Միջին Moderato assai հա տ վա ծը  
թեթև, ա նկա շկա նդ ծավւսլմամբ տիպիկ չուխա ճյա նա կա ն պա րա յին  էպիզոդ է, 
որը գերում Է հեղինակին բնորոշ արտաԻա յտ չամիջոցների օգտ ա գործմա մբ , 
պայծառ, լա վա տ եսա կա ն գույներով, գեղեցիկ հարմոնիկ համադրումներով:

Առհասարակ, պա րա յին հա տ վա ծները մեծ դեր Են խա ղում  Չուխաճյանի 
թե դաշնամուրային, թե օպ երա յին  ստ եղծագործությա ն մեջ: Այս վա լսա տ իպ  
հա տ վա ծի առկայությունը դա շնա կա հա րին նաև հնարավորություն Է ընձեռում 
մի փ ոքր  «շունչ առնել» և հա նգստ ա ցնել ձեռքերը վիրտուոզ  մասերի միջև: 
Ե րաժշտ ակա ն նյութը հիմնվում Է մեկ թեմայի զա րգա ցմա ն  վրա:

Ֆ ակտուրան լայն է և թափանցիկ: Երբեմն ստեղծվում է բա զմա ձա յ­
նություն. վերին ձայն, միջին և բասա յին ակորդա յին հարմոնիկ հիմք: Իհարկե, 
երա ժշտ ա կա ն նյութի զա րգա ցմա նը  զուգընթա ց այս ամենը կրում է որոշակի 
փոփոխություններ, մեղեդա յին գիծը կա րող Է փ ոխ ա նցվել բասին և այլն: 
Հա տ վա ծի  վերջում ֆա հնչյունի, որը նաև դոմինա նտա յին Է հանդիսանում b-
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moll- ի  համար, ռեպետիցիոն հնարով նա խա պ ա տ րա ստ վում  է Եզրափակիչ 
ռեպրիզա յին հա տ վա ծի մուտքը, նույնացվում է մետրւս-ռիթմական պատկերը, և 
սահուն անցում է կատ արվում դեպի Primo Tempo Եզրափակիչ մաս:

Այս կրկնության հատ վածում տոնայնությունը չի հեռանում հեռավոր 
տոնայնություններ, այլ անցում Է կատարում դեպի F-dur, որի միջոցով նորից 
վերադառնում к սկզբնա կան տոնայնությունը Կոդայում:
ԹԵև կոմպոզիտորը վերջին կտորի համար նշում չի կատ արել որպես Coda, 
սակա յն ակնհա յտորեն սա  կոդւս է, որտեղ խ տ ա ցվա ծ  ցուցադրվում են բոլոր 
արտահա յտչամիջոցները, թե մելոդիկ, թե ռիթմիկ, թե ֆակտուրային հնար­
ները: Մեղմ և ա նկա շկա նդ հնչողությունը վերաճում է հզոր ff-ի lento նշումով, 
ա յսինքն ոչ միայն դինամիկ, այլև տեմպա յին փոփոխութ յան շնորհիվ ստ եղծ­
վում է ազդեցիկ, փայլուն և վիրտուոզ մի վերջաբան, որն ավարտվում է con 
fuoco դեպի վեր տ ա նող  սրընթաց պ ա սսա ժով և եզրա փ ա կող fff ակորդային 
հնչողությւսմբ: «Քուգի ջրվեժը» Էքսպրոմտի կատարումը դա շնակահարից 
պահանջում է տ եխնիկա պ ես անթերի հաղթահարում: Պ ետք է հնչեն բոլոր 
նոտաները, բա վա կա ն ա կտ իվ  տեմպում լսվեն բոլոր անցումները: Կարևոր է 
ձեռքերի ճկուն օգտ ագործումը, թե' դաստակի, թե' մատների ակտիվությունը:

> Դժվարություն կարող է առաջացնել նաև հենց սկզբից ճիշտ  տ եմպ ով 
մուտ ք գործելը, քա նի  որ միանգամից բուն նյութը անհրաժեշտ  տեմպում պ ետ ք 
Է շարադրվի: Պ ետ ք է մտքում նա խ օրո ք  պ ա տ րա ստ ել տեմպը: Հատ կապ ես 
խնդիրը  բարդանում է նաև P շտ րիխի պատճառով, որպեսզի հենց առաջին 
նոտա յից Երաժշտական նյութը լսելի լինի և ա կտ իվ  հնչի:

> Բասը պ ետ ք Է օգնի  ռիթմիկ մնալ, կարգավորի տեմպային վայրի­
վերումները, որպեսզի շարժումը առաջ չսլանա «անսանձ», միևնույն ժա մա նակ 
չլինի դա նդա ղկոտ  կամ արգելակված:

> Ցանկալի է, որ տ ոնա յնական փոփոխությունները բերեն նաև հնչո­
ղա կա ն  փոփոխությունների, պ ետ ք Է լսել և զգա լ փոփոխությունը, սահուն 
ա նցնելով մեկից մյուսին:

> Քանի որ դինամիկ նշանները՝ հատ կապ ես crescendo-ն և diminuendo- 
ն, ա նընդհա տ  շա րժման ժա մա նա կ առկա  են, կարևոր է նաև չա րագացնել և 
չդանդաղել, ա յսինքն դինամիկան տեմպի վրա  ազդեցություն չպ ետ ք Է ունենա:

> 69-րդ տա կտից, երբ սկսվում է շարադրվել միջին վալսային էպիզոդը, 
կարևոր է տրամադրութ յա ն փոփոխությունը, ստեղծել տոնական, անբռնազբոս, 
թեթև հնչողություն:

> Ռեպրիզային հատ վածից հետո վերջաբանում ակորդային թռիչքները 
պ ետ ք է լինեն մաքուր, կանոնավոր, սակայն հզոր հնչողությամբ, պունկտիր-

233



ները հնչեցնելով ռիթմիկ: Հետզհետե 185-րդ տակտից սկսած գնալ դեպի արա­
գացում և տոնական հնչողությամբ ավարտել պիեսը, փոխանցելով փւսյլուն- 
կոնցերտային տրամադրությունը:

Այսպիսով' «Քուզի ջրվեժը» էքսպրոմտը վիրտուոզ ստեղծագործություն 
է, բուն դաշնամուրային մտածողությամբ, որից, սակայն, չի տուժում պիեսի 
գաղափարական կողմը: Կատարողական առումով այն պահանջում է թեթև, 
նվագող մատներ, արագ մասերում հատկապես շատ հավասար: Միջին մասը 
շքեղ է, առաջին Իայացքից ինտոնացիոն և ռիթմիկ առումով թվում է վալսային, 
սակայն այն ավելի շուտ մազուրկա է, որտեղ նույնպես առկա Է rubato-ն: 
Շարժումը զարգանալով Իանգեցնում է վերջաբանին, կարողանում Է սեղմ 
ժամանակում հասնել իր գագաթնակետին: Եվ ինչպես նկատում է Ա. Բաբւս- 
խանյանը' «Խորհուրդ է տրվում կատարել պիեսը որպես բիսային համար: Այն 
Չուխաճյանին ներկայացնում է որպես վիրտուոզ»12:

2012-ին ՀՀ վաստակավոր արտիստ, միջազգային մրցույթների դափնե­
կիր տաղանդավոր դաշնակահար Արմեն Բաբախանյանը նոր կյանք տվեց 
«Քուզի ջրվեժը» էքսպրոմտին' այն ընդգրկելով «Հայ դաշնամուրային երա­
ժշտության անթոլոգիայի» առաջին հատորի առաջին խտասալիկում' ի շարս 
Չուխաճյանի դաշնամուրային ևս 9 պիեսների13: Ի դեպ, Անթոլոգիայի' 2012թ. 
դեկտեմբերի 21-ին Երևանի Կոմիտասի անվան կամերային երաժշտության 
տանը տեղի ունեցած շնորհանդեսի ընթացքում Չուխաճյանի դաշնամուրային 
պիեսներից Ա.Բաբախանյանը նվազեց հենց «Քուզի ջրվեժը»: Իսկ 2012թ. 
դեկտեմբերի 12-ին ՀՀ ԳԱՍ Նիստերի դահլիճում տեղի ունեցած «Տիգրան 
Չուխաճյանի կամերային ստեղծագործությունը» համերգի ընթացքում 
Հայաստանում «Քուզի Ջրվեժը» էքսպրոմտի առաջին համերգային կատարումն 
իրականացրեց միջազգային և հանրապետական մրցույթների դափնեկիր, 
շնորհաշատ երիտասարդ դաշնակահար Հովհաննես Մանուկյանը14:

The virtuoso-concert piano works of Tigran Tchouhadjian.
Impromptu «Cascade de Couz»

The article reveals some interesting facts about creation, editions, recordings, and also about 
concert performances of this masterpiece. After historical and informational review, author presents 
the theoretical analize of the piece and give some methodic and practic advices fot its performance.

11 Արմեն Բաբախանյանի հետ անձնական զրույցից:
13 Հայ դաշնամուրային երաժշտության անթոլոգիա. Արմեն Բաբախանյանի 
կատարմամբ, СО 1, Տիգրան Չուխաջյան, 2012:
14 Տե՛ս Ասատրյան Ա., Տիգրան Չուխաճյանի կամերային ստեղծագործության 
վերածնունդը. Պատմաբանասիրական հանդես. 2012, թիվ 3 (191), Էյ 264-266:
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