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Հայ մեծանուն բա նա ստ եղծ Հ. Շիրազի ին քնա տ իպ  ոճը պ ա յմա նա վոր­
ված է նրա կենսազգացողությամբ և լեզվի պատկերավորությամբ: Իր բա ­
նաստեղծություններում, քնա րա կա ն  մանրա քանդակներում, փ ոքր  ու մեծա ծա ­
վալ պոեմներում, յոթնապատում քառյակներում, առակներում Հ. Շիրազը նյու­
թի հարուստ  բովանդակությունը կերտել Է հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  արտ ահա յտ չա - 
ձևերով, որոնց բնորոշ են անսպասելի զուգորդումները, հայերենի ա ծա նցմա ն 
ու բառա բարդմա ն միջոցներով սեփ ա կա ն-ա նհա տ ա կա ն բա զմա թիվ  նորա ­
ստեղծ բառերի, մակդիրների քա ջա հմուտ  կիրառությունները: Այս ամենով 
Շիրազը դարձել Է մեր լեզվաստեդծ մեծ հեղինակներից մեկը: Անշուշտ, 
նորակազմություններ կերտելիս Հ. Շիրազը լեզվաբպնա կան ու բա ռա կա զմա ­
կան խնդիրներ լուծելու հատուկ նպ ա տ ա կ չի ունեցել: Բայց մի բան որոշակի է. 
նա  հրաշալիորեն տիրապեւոել է ոչ միայն չա փա ծո պա տկերա վոր մտա ծողու­
թյան գաղտնիքներին, այլև մեր լեզվի բառա կերտմա ն հնարավորություններին: 
Այսպես ենք ասում, որովհետև շիրազյան նորակազմություններն ա յնքա ն օր գ ա ­
նապ ես են ներդա շնակվա ծ բառա կան միջավայրին, բա նա ստ եղծա կա ն տողին 
ու պատկերին, որ ասես հատուկ ստեղծվել Են հենց ա յդ տեղում գործածվելու, 
ա յդ պ ա տկերի բովանդակությունն ու հուզականությունը նպ ա տ ա կա դրվա ծ  
ընդգծելու և առավել ա րտ ահա յտ իչ դարձնելու համար:

Շիրազի բանա ստ եղծա կա ն լեզվի հիմնական հատկանիշը պ ա տ կերա ­
վոր մտածողությունն է: «...Նրա ամեն մի բանաստեղծությունը մի գյուտ  Է 
զարմանա լի պատկերներով» - գրում Է Ա. Իսահակյանը: Պ ատկերը լայն իմաս­
տով հատուկ է գեղարվեստի լեզվին ա ռհասարակ. Դ. Վարուժանը բա նա ստ եղ­
ծությունն առանց պա տկերի իրավացիորեն համարում է «բնազանցություն»1: 
Ուստի պատկերավորությունը գեղա րվեստ ա կա ն ստեղծագործության կեցու­
թյան ձևն է, լինելության կերպարը: Տեսությունը «պատկեր» հասկացության 
վերջնական ու սպառիչ սահմանում չունի չնա յած տարաբնույթ  սահմանում­
ների բազմազանությանը: Մասնավորապես բանաստեղծությա ն մեջ պ ա տ կեր է 
ինչպես գեղա րվեստ ա կա ն խ ոսքի  ամեն մի փ ոքրագույն  միավոր, ա յնպես էլ

1 Դ. Վարուժան, Երկերի լիակատար ժողովածու, 3 հատորով, Ծրևսւն, <ՍՍ< ԳԱ, 1987, հ.
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ամբողջական ծավալուն ստեղծագործությունները : Այս ընղհանուր տեսական 
հա յեցակետից Շիրազի քնարերգութ յան վերլուծությունը քիչ բանով կարող է 
նպա ստել բա նա ստեղծի անկրկնելի ա նհա տա կան ճանաչմանը: Այլ է խնդիրը, 
երբ պ ա տ կերա վոր մտածողությունը դիտում ենք իբրև բանա ստեղծի ստեղծա ­
գործա կան նկարագրի, հոգեբանության, ինքնա բացա հա յտմա ն, ւսշխարհա- 
ճանա չման և ա շխա րհի հետ  հաղորդակցվելու, առհա սարա կ ստեղծագործա ­
կան ա րա րքի  այնպիսի անքակտ ելի  հատկություն, որից դուրս շիրազյան բա ­
նաստեղծություն կոչված երևույթի մասին ամեն մի դատողություն պակասավոր 
կլիներ: Իսկական պ ոեզիան պահանջում է ա շխա րհն ընկալել «բանաստեղծի 
աչքերով ' պատկերներով»3 , - համոզված էր Շիրազը:

«Բանաստեղծական պա տկերա վոր ոճը, պ ա տկերներով մտածելու և ա ր­
տահայտելու ձևը Հովհ Շիրազի տ ա րերքն  է, նրա  պոեզիայի հմայիչ կողմերից 
մեկը» , - գրում Է Գ. Մահարին: Այս յուրահատուկ պատկերամտածոդութ յամբ 
են պ ա յմա նա վորվա ծ Շիրազի բանա ստեղծա կան ա շխա րհի և ուժը, և 
թուլությունը, և՛ լույսը և ստվերը: Ինչպես ամեն մի իսկական բանաստեղծի, 
ա յնպես էլ Շիրազի ստեղծագործությունը մշտական կռիվ Է լեզվի դեմ՝ սեփա ­
կան մտ քերին  առավել հա մա րժեք լեզվական միջոցներ գտնելու, առհասարակ 
լեզվի մեջ պ ա րզ  հա ղորդակցակա նից բացի այլ կարգի գործառույթներ 
հա յտնաբերելու համար: Հա յտնի Է, որ զգացմունքի, խոհի և դրանց լեզվական 
արտահա յտութ յան միջև բացա րձակ ու լիարժեք համա պա տա սխա նութ յուն չի 
լինում, խ ոս ք  կա րող է լինել միայն դրան առավելագույն մոտենալու մասին: 
Յուրաքանչյուր ստ եղծագործողի ամենաառաջնա յին խնդիր է դա, որին 
տարբեր անհատականություններ հասնում են տարբեր ճանապարհներով ' 
կա խ վա ծ  ստ եղծա գործա կա ն խ ա ռնվա ծքի  և ձիրքի բնույթից:

Ականավոր տ եսա բան Բախտինը, արժևորելով բանաստեղծության լեզվի 
դերը, նկատել Է. «Միայն պոեզիա յում Է լեզուն բացահա յտում իր բոլոր 
հնարավորությունները, քա նի  որ նրան ներկա յացվող պահանջներն ա յստեղ 
առավելագույնն են. նրա  բոլոր կողմերը ծա յրահեղ լարված Են, հասնում Են 
սահմանա յին կետին, պոեզիան ասես քա մում  է լեզվի ամբողջ հյութը, և լեզուն 
գերազանցում Է ինքն իրեն»5: Շիրազը բնածին հորդաբուխ  տ ա րերքի  բա ­
նաստ եղծ է: Մրա մոտ  ներշնչանքի պա հին ա րտ ասովոր շիկացման է հասնում 
խոհի ու զգա ցմունքի  լարվածությունը, ձգտում է դուրս հորդել հեղեղի ուժգ­

2 է. Ջրբաշյան, Գրականության տեսություն. Ծ., 1980, էջ126-132:
յ և. Կիրակոսյան, Մեծն Շիրազի հետ, «Հայաստան», Ե., 1991, էջ 21:
* Գ. Սահարի. Ս. Աղաբաբյան, <, Թամրւսգյւսն, Մ. Սարզպան, Հովհաննես Շիրագի 
մասին. Ծ., 1974, էտ 18:
Տ Бахтин М., Вопросы литературы и эстетики, Москва, 197Տ.
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նությամբ' մա քառելով լեզվական պատնեշի դեմ: Շիրազի քնարերգությունից 
շա տ  կտորներ կարելի է վկայակոչել, որոնք ցույց են տալիս, որ բանա ստեղծն 
ունի դրա  տանջալի գիտակցությունը («Նիագարա, ևիագարա , կիջնես ցած...» և 
այլն): Լեզվի դիմադրությունը հաղթահարելու ստ եղծա գործա կա ն հնարավորու­
թյուններից Շիրազը նախընտ րում է պա տկերա յին կուտակումները: Ի րավացի Է 
Ս. Աթաբեկյանը, Երբ գրում է. «Կյանքը նա  զգում Է որպես գույն, պ ա տկեր և 
հույզ» : Դրա նախադրյա լը բա նա ստեղծի ա րտ ասովոր վառ, իրոք սանձ ու 
սահման չճանաչող երևակայությունն է, որ ստեղծագործելու պահին մեկը 
մյուսին բացասող, մեկը մյուսին ներհյուսվող պա տկերների շարքերը, որոնք 
հա ճա խ  անկառավարելի հորձա նքով  լցնում Են բա նա ստ եղծա կա ն բնագիրը: 
Այս դեպքում ստեղծագործության առանձին մասերը, դրվագները շլացնում Են 
իրար հաջորդող պատկերա յին Փ այլատակումներով, բայց ամբողջությունը 
ձգվում է, ընկալման ակտիվությունը ինչ-որ մի պա հի նվազում է, թուլանում Է 
ամբողջի գեղա գիտ ա կա ն զգացողությունը: Այս երևույթը նկատելի է Շիրազի 
հա տ կա պ ես ծավալուն ստեղծագործություններում:

Շիրազի պա տկերամտածոդությունը բացա րձակա պես ա ռա րկա յա կա ն է: 
Զ գացմունքի ա մենաանորսա լի շարժումները, մտ քի  զուգորդումները, ւսմենա- 
դժվարանվանելի հոգեվիճակները, ամենածավա լուն նկարագրություն պ ա հա ն­
ջող Երևույթները նա զարմա նա լի թեթևությամբ կարողանում է խտ ա ցնել սեղմ, 
ամփոՓ  ու տպավորիչ ա ռա րկա յական պա տկերի  մեջ' միանգամից լուսա­
վորելով ընթերցողի միտքը: Այդպիսի պատկերներում երևակայության տ ա ր­
օրինա կ խաղը, թռիչքն ու ա մենա ա նհա վա նա կա ն ուղղություններով կա րողա ­
նում է ա նհա վատ ա լին դարձնել տեսանելի ու հմայիչ, համատեղում է ա նհա ­
մատեղելի թվա ցող իրողությունները, իրար Է բերում ա րտ ա քնա պ ես  հակադիր 
թվացող ծայրաբևեռները...Այսպես' ծանոթ, սովորական հա յա ցքով, իմա ստ ա ­
վորվում են ա յնպիսի կողմերով, որ հասանելի չէ սովորական հա յացքով: Այն, որ 
գազա նները ոռնում Են դեպի լուսին, բոլորս գիտենք: Բայց որ դա  ա նեծք Է' 
ուղղված լուսնին' վշտից իրենց լեզուն կորցնելու համար, բա նա ստեղծի գյուտն 
է: Գիտենք, որ Երկրի երեսին ա նա պ ա տ ներ  կան, բայց որ դրա նք կանաչ 
դա շտերի Երեսին ցավից բա ցվա ծ վերքերի սպիներ Են, արդեն ա նա կնկա լ Է 
ընթերցողի համար, պա տկեր Է... («Բիբիլիական»):

Շիրազի պա տկերամտածոդությունը հիշեցնում է Դ. Դեմիրճյանի «Գիրք 
ծադկանց»-ի բանա ստեղծ պատանուն, որի աչքին բոլոր իրերն ու ա ռա րկա ­
ները Երևում են ուրիշ կերպարանքով, մի բան, որ շրջա պա տը համարում է 
դիվահարության նշան և պա տա նուն հանձնում են վանքին...: Շիրազի պա տ -

* Ս. Ա թա բեկ յա ն , Հ. Շ իր ա զի  ք ն ա ր ե ր գ ո ւթ յո ւն ը  ԵՊՀ, b.. 1979, Է{ 20:



կերամտածոդության հիմքն աոարկա յականի այդ յուրօրինակ տեսողությունն է: 
Օրինակ' արծիվն ու կաղնին' որպես դիմացկունության, երկարակեցության, 
հավերժության խորհրդանիշ, շատ  անգա մ և շատ  առումներուվ են դարձել 
բանա ստեղծա կան պ ա տկերի ատաղձ: Շիրագյան երևակայությունը պատկե- 
րաստ եղծման նոր, ա նա կնկա լ հնարավորություն Է հա յտնաբերում մա շված 
թվացող ա ռա րկա յականի մէՓ («Սիրտս ալևոր կաղնու մեջ դրի...» (Ե 1-31)): 
Բանաստեղծը գեղա րվեստ ա կա ն մի հրաշալի պա տկերով հաստատում է այն 
ճշմարտությունը, որ սերն է կ յա նքի շարժիչ ուժը, սերն է. որ կարոդ է վերա­
փոխել աշխարհը, ապրեցնել մարդուն, հավերժացնել: Նրա «մատաղ սիրտը», 
«ճախրանքի ծարավ» սիրտը սիրո, երիտասարդության, ուժի, կյանքի անսպառ 
մի շտ եմարան Է, մի հորդահոս գետ ' կենսատու, կենարար, լցված անընդգրկելի 
մարդասիրությամբ, որը նաև իր ժա մա նակի մարդու ոգու կորովի, բարոյական 
ուժի արտահա յտությունն Է: ժա մա նա կը  և տարածությունը պա տկերավորու­
թյուն ա պ ա հովող  կարևոր գործոններ են, որոնք գեղա գիտ ա կա ն և կառուց­
վածքա յին էական դեր ունեն Շիրազի բանա ստեղծա կան համակարգում: 
Գրականության մեջ տարածությունը և ժա մա նա կը ինչ-որ չա փով պա յմա ­
նական են, քա նի  որ գեղա րվեստ ա կա ն իրականությունը ևս պա յմանակա ն է: 
Պ այմանականությունը հասնում է առավելագույնի քնարերգության մեջ : 
«Հատկապես պոեզիա յում տարածությունը և ժա մա նա կը չա փա զանց սեղմված 
են, սրանով է ստեղծվում պ ոետ ա կա ն խ ոսքի  զգացմունքա յին լարվածությունը, 
սրանով է սեղմվում բա նա ստ եղծա կա ն խ ոսքի  ծավալը, կառուցվում արխի- 
տեկտոնիկան»8, - գրում է Զ. Ավետիսյանը:

Շիրազի պատկերները բովանդակավորվում, իմաստավորվում, ա ռա ր­
կայանում Են համամարդկա յին, տ իեզերական չափումներով: Վիթխարի, տ իե­
զերական չափանիշներով են բանա ստեղծի գեղա րվեստ ա կա ն մտածողության 
մեջ ուրվագծվում տարածությունը և ժամանակը: Նա ժանամակա յին հսկա յա­
ծավա լ ընդգրկումների մեջ է պատկերում մարդում. «Ես բա նա ստեղծ եմ' 
հավերժի որդի» (Ե. 1-107): Այս զգացողությունն է, որ բանաստեղծին հնարա ­
վորություն Է տալիս կա րգավորել ժա մա նակի ընթացքը.

Դադարեք, վայրկյաններ, տարիներ, դադարեք,
ժա մա նակ, դադարիր հոսելուց... (Ե 1-258):
«Ես հավերժն ա նցա  վայրկյանի նավով», - գրում է բանաստեղծը և 

նույնպիսի ընդգրկումներով Էլ կերտում է հա յրենիքի կերպարը:

7 «Литературный энциклопедический словар». сост. А. М. Песков, Н. И. Иванов, М., 1987.
8 3. Ա վհսփ սյս ւն , Գ րա կա ն ո ւթ յա ն  տ եսո ւթ յո ւն , b.. 1998. էջ 146:
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Բանաստեղծը բարձունքի ձյուներից նախընտ րում է «հովտի ծա ղիկ­
ները», քա նի  որ բարձունքի ձյուների տա կից ձնծաղիկներ էլ դուրս չեն գալիս, 
մինջդեռ վարդերը, մանուշակները բուրում են ստորոտներում... Բանաստեղծի 
սիրտը չի տենչում «լեոների վերը, որտեղ ձյուները թագեր են թվում»: Այդ 
ցուրտ թագը թողած' նա  իջնում է ցա ծ  ուր' «ինձ հովտա ց շուշանն հավերժ 
կպահի»: «Հովտաց շուշան» արտահա յտությունը գա փ ս  է դեռևս Աստվածաշնչի 
«Երգ երգոց»-ից. «Ես Սարօնին ծա ղիկ եմ// Ու հովիտներուն շուշանը» :

Այն իր գործածությունն է գտ ել նաև Աայաթ-ևովայի հա յտնի բա նա ստ եղ­
ծության մեջ. «Կարմըրագույէո դաշտի ծաղիկ, հովտաց շուշան իս ինձ ամա» : 
Դա մշտապես եղել է բա նա ստեղծի հիշողության հեռավոր ծա լքերում և անհրա ­
ժեշտ  պահին վերաիմաստավորվում է բոլորովին այլ պատկերա յին կառույցում: 

Շիրագի պատկերամտածողությունն անընդհատ  շա րժման մեջ է' մա կե­
րեսից խ որքը  և հակառակը: Պատկերները, որ կերտված են հայ բնա շխա րհի ու 
պատմության' ազգա յին գիտակցության մեջ սրբացած տեսանելի մասունքնե­
րից. իմաստ ա յին-գաղափա րակա ն բա զմա թիվ ենթաշերտեր ունեն, և հա ճա խ  
դժվար է լինելու որոշել բանա ստեղծը գա ղա փ ա րա կա ն-իմա ստ ա յին  հղացում­
ներից է գնում դեպի դրանց լեգվական-պատկերա յին մարմնավորումը, թե 
երևակայության պա տկերա վոր տեսողությունից է հակվում դեպի գա ղա փ ա ­
րական իմաստավորումը: Այս փ ոփ ոխ ա կա ն շարժումը Շիրազի պա տկերներին 
տալիս է բացառիկ կենդանություն:

Շիրազի քնարերգությունը ծայրից ծայր նաև ինքնա հա դթա հա րմա ն մա ­
քառում  է. պա յքա ր է ինքն իր դեմ, ինքնաճանաչումի և ինքնա բացա հա յտումի 
կռիվ Է այն դիվական ուժի դեմ, որ մշտապես հալածում է բանաստեղծներին, և 
որի անունն է ստեդծագործելու անդիմադրելի կիրք... գիտա կցում  են բա ­
նաստեղծները, թե ոչ, ա յդ կիրքը նրանց ներա շխա րհը դարձնում Է փոթորկելի 
բախումների ա սպ ա րեզ  որ տարբեր ստեղծագործակա ն խա ռնվա ծքների  մոտ 
դրսևորվում է տարբեր ձևերով ու եղանակներով, մեկը տրվում է հա մա շխ ա ր­
հային վշտի տվա յտանքներին, մի ուրիշը փախչում է ա շխա րհից ու մա րդկան­
ցից փորձելով մենակության մեջ հաշտության եզրեր գտ նել ինքն իր հետ, 
ուրիշները մելանխոլիկ մենության մեջ տրվում են անհա ղորդ ինքնազննումի 
կամ. ընդհակառակը, ա շխա րհա յին վայելքների մեջ լինելով խ ուսա փ ել են 
իրենց վիճակված ճակատագրից...Շիրազը խույս չի տալիս ճա կա տա գրից:

«Ինքներգաք' համամարդկային» պոեմը, որը սկսվում է «Ինձ ասում են» 
անենթակա  նախադասությամբ, բա նա ստեղծը նկատի ունի իր ստեդծագոր-

* Ա ստ վա ծա շո ւն չ , Ե ր գ  ե ր գ ո ց . Ա ռա ջին  երգ . 2:
10 Սա յաթ-Ն ովսւ, Հա յե ր ե ն  խ ա ղ ե ր ,  ՀՍ Ս Հ  ԳԱ, Ե.. 1984, էջ 51:

120



ծական հակառակորդներին ու համակիրներին, իր ընթերցողին առհասարակ: 
Եվ ամեն կողմից հնչող «ինչո՞ւ» հարցը հարյուրավոր բեկորների է վերածվում 
պոեմի բնագրային տարածությա ն մեջ: Այդ հարց-բեկորների պա տկերա վոր 
առարկա յացումը նաև բա նա ստեղծի պ ա տ ա սխա նն  է ինքն իրեն և աշխարհին: 
Յուրաքանչյուր տող, բա նա ստ եղծա կա ն մտ քի յուրաքանչյուր առա րկա յացած 
իր հարուստ  ենթաւոեքստն ունի, և այն հասկանալու համար աչքի առաջ պիտի 
ունենալ բա նա ստեղծի ողջ ստեղծագործությունը: Ամեն մի մակդիր, Փ ոխաբե­
րություն, համեմատություն, երևակայության ու մտ քի  յուրաքանչյուր հայտնու­
թյուն իր ծագումնաբանությունն ունի, խոսում է այն անհամար ակունքների 
մասին, որոնցից սնվում Է Շիրազի բանա ստեղծա կան աշխարհը: Տողի հիմնա­
կան խնդիրն Է առա րկա յական տեսանելիությամբ ներկա յացնել հոգու կեցու­
թյան հակա դիր վիճակները, որոնց բախումից էւ ըստ  էության գոյանում է ք ն ա ­
րական իրողությունը, բացվում է գա ղա փ ա րա կա ն  հղացման խորհուրդը.

Մերթ աղբյուր ես մեղմամրմունջ, մերթ հեղեղ ես խելառ,
Մերթ ա նտ ա ռ ես ազգա խորհուրդ, մերթ մենասեր մի ծառ (Ե. 2-98):
Բանա ստեղծը «մեղմամրմունջ աղբյուր» է ու միաժա մանա կ «խելառ հե­

ղեղ», «անտառ ազգախորհուրդ»  ու միաժա մանա կ «մենավոր ծառ»: Աղբյուրը, 
հեղեղը, անտառը, ծառը հա յկական բնանկարի ծանոթ խորհրդանիշեր են, որ 
անհամար իմաստավորումներով գործառում են Շիրազի պատկերամտածո- 
դության համակարգում: Այս դեպքում կենդանագրվում Է մեղմամրմունջ, հեղե­
ղը' խելառ մակդիրներով: Առանձին վերցրած ա յդ մակդիրները նոր բան չեն 
ասում, կրկնված ու մա շվա ծ Են: Բայց անտ առը և ծառը անձնավորող ա զգա ­
խորհուրդ և մենասեր մակդիրները նոր կողմից են բաց անում բա նա ստեղծա ­
կան Երկտողի իմաստը: «Ազգախորհուրդ»-ը հուշում է, որ անտ առը խ որհրդա ­
նշում Է հայ ժողովրդի 'ա զգա յին  իմասնության և համախմբվածության դարավոր 
իդեալը, որ մշտապես ա ռկա  է բա նա ստեղծի ենթագիտակցության խորքերում և 
այստեղ դրսևորվել է ինքնա տ իպ  պատկերով: «Մենասեր»-ը մի այլ կողմից է 
իմաստավորում ծառի խորհրդանիշը: Դա ամբոխին հակա դրվող ռոմանտի­
կական եսի ստ երեոտիպն Է, միա ժա մա նա կ ազգա նվեր  անհա տի իդեալը, որ 
մարմնավորում է նաև երկպառակությանը հակա դրվող  ամբողջական ոգին: Այս 
ընդհանուր հա մա տ եսքտ ում  նոր իմաստ  Են ստանում աղբյուրի' մեղմամրմունջ 
և հեղեղի' խելառ մակդիրները: Մեկն իր առանձին գոյությամբ մշտաբուխ  
կյանքը, հավերժությունը հա ստ ա տ ող  խորհրդանիշն է կրում իր մեջ, մյուսը' 
ամեն բռնություն խ որտ ա կող  խելա հեղ տարերքը...

Իսկ պոեմի ա վա րտ ը մեկ անգա մ ևս հաստ ատ ում է բոլոր իսկական 
ստեղծագործողների հա վա տ ը ' հանդեպ  իրենց ստեղծածի հավերժության.
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Մերթ ներկան ես, մերթ անցյալը, մերթ ներկայում' գալիք,
Ինչ էլ ընդդեմ ք ե զ  բարբառեն' դու միշտ նոր ես, պոետ.
Գերեզմանդ էլ թեկուզ կորչի, բա խ տ ա վոր  ես, պոետ.
Հա զա ր  տա րի հետո էւ դեռ-դու գա լիք ես անլուռ,
Տիեզերքում, ով բանաստեղծ, տ իեզերք ես մի բուռ (Ե 2-108):
Շիրագի պ ա տկերա մտա ծողութ յա ն կերպը ճիշտ  հասկանալու համար 

կարևոր բանալի են տալիս նրա բանա ստ եղծա կա ն ճեպանկարները, որոնք 
ստ եղծված են մեկ բռնկումով, մտ քի  ակնթարթային լուսարձակումով, որը 
ա կնհա յտ  է «Բիբիլիականում»: Իր իսկ տ րամաբանութ յամբ հերքելով հին 
իմաստունին ' բա նա ստեղծը հաստ ատ ում  է գործի միջոցով անմահության, 
կատարելության ձգտ ող  ա ստ վա ծա կերպ  մարդու իր իդեալը.

Ունայնություն ունայնությանց,
Եվ ամեն ինչ ընդունայն է,
Ասել է հին ա շխարհներին 
Այն Աողոմոն իմաստունը,
Ա~խ, թե լիներ նա  ճշմարիտ,
Ինչո՜ւ նորից կ յանքն անհուն է,
Եվ ինչո՜ւ է նորից ապրում
Այն Աողոմոն իմաստունը... (Ե 1-263):
«Բիբիլիական» պոեմում տ ա րա ծա ժա մա նա կա յին  ահռելի ընդգրկում­

ների կենտրոնում ուրվագծվում է «ողջ գարունները» թագա վորա ծ  կատ արյա լ 
մարդու կերպարը, որը խ իստ  հա րա զա տ  է բա նա ստեղծի խառնվա ծքին . «Իմ 
Բիլիլիականի մարդը ես եմ, մարդ, որ դիմանում է ա հա վոր տա ռա պ ա նքների , 
ցավերի ու ահավոր ճնշման... և ա ստ վածա նում է»,1 - նշում է հեղինակը:

«Բիբիլիականը» Ա. Իսահակյանի «Աբու-Լալա Մահարի» պոեմի նման 
նա խնա կա ն կուտակումների արդյունքում ստ եղծվա ծ գործ է, խ ոհա կա ն 
բանաստեղծությունների, մտորումների հանրագումարը:

Շիրազի քնա րա կա ն մանրանկարներում առավել ցա յտուն երևում է նրա 
պա տկերա մտա ծողութ յան մի այլ բնորոշ գիծ ' անվերջ փոխակերպումների 
խաղը, որն ա ննա խ ա դեպ  շարժունություն է հաղորդում նրա  ստեղծագործու­
թյան պատկերա յին համակարգին, որտեղ սովորական համեմատություններն 
անգա մ երբեք որևէ անշարժ, քա րա ցա ծ  վիճակ չեն ճանաչում: Համեմատության 
եզրերից յուրաքանչյուրն իր տ ա րերքի  մղումով անընդհատ  փոխա կերպումների 
մեջ է' մի վիճակից մյուսը, շա րժման մի ուղղությունից մյուսը.

Կարոտներս լամ ու թեթևանամ'

11 Ն. Կ իրա կոս յա ն , Մեծ Շ իր ա զ ի  հետ . Ե., 1991. էջ 89:
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Ինչպես ամպերը անձրևից հետո:
Համբույրի կարոտ  վարդերս բանամ'
Ինչպես մայիսը անձրևից հետո:
Բացված վարդերով  հեռու գիրկդ գա մ '
Ինչպես արևը անձրևից հետո (Ե 3-28):
Համեմատութ յա ն հիմքը լացող կարոտների և անձրևող ամպերի 

նույնականության բա նա ստ եղծա կա ն կռահումն է: Բնության տարերքը  և մարդ­
կային հոգու կեցությունը շա րժման մեջ փ ոխներթափ անցվում են մեկը մյուսով 
և փ ոխ ա դա րձա բա ր իմաստավորվում մարդու և բնության անբաժանելիության 
նա խ ա ստ եղծ  խորհրդով, որ տեսանելի է միայն բանա ստեղծի հա յացքով:

Սովորական փոխաբերությունը Շիրագի պա տկերա նտեդծմա ն մեջ հա ­
ճ ա խ  շարժուն փոխակերպումների շա րք Է' խաղա ցկուն  ընթացքով: Դա հատուկ 
է նաև նրա  ծավա լուն ստեղծագործություններին, որոնց մեջ այդ ընթացքը 
հա ճա խ  սա հմա նա փ ա կվա ծ  չէ, շարունակել է ինչպես սկզբից, այնպես Էլ 
վերջից: Օրինակ' «Մայրական ձեռքեր» բանաստեղծության մեջ վերակրկնվում 
Է բնությունն իր շրջափուլերով, ստեղծվում Է բնության և մարդու հարաբերակ­
ցությունների բա նա ստ եղծա կա ն արտացոլանքը: Գեղարվեստական պատկերը 
տվյա լ դեպ քում ձևավորվում Է դերբա յական ծավալուն մակդիրներով, որը 
զուգորդվում Է բա նա ստ եղծա կա ն խոհին: Միևնույն ժա մա նա կ պ ա տկերը ձևա­
յին վիճակից զա տ  դիպուկ բնութագրական մակդիրների օգնությամբ արվեստի 
ընդհանրացման ուժով վերաճում Է խ տ ա ցվա ծ  բովանդակության: Ձևի և 
բովանդակության հա մա ժա մա նա կյա  այս շարժումից ծնվում Է ճշմարիտ  բա ­
նաստեղծություն կյանքի զարմա նահրա շ բազմազանության, գեղեցկության և 
այդ ամենի անցողիկությունից ծնվա ծ ցավի մասին.

Մայրական ձեռքեր օրոցքն  օրորող.
Գարնան ծիծեռներն եկան ու անցան,- 
Պայծառ պ ա տ ա նի ծա ղկի պես բուրող,- 
Գարնան ծիծեռներն եկան ու անցան,- 
Վառ Երիտասարդ' սրտանց սեր փնտրող,
Գարնան ծիծեռներն եկան ու անցս!ւն: (Ե 1-160):
Գեղարվեստական պատկերում վերացարկվող վիճակներն իրենց ենթա­

ւոեքստում փոխկա պակցութ յա ն մեջ ին աոաջին հա յա ցքից ոչ մի կա պ  չունեցող 
գարնան ծիծեռների գա լ անցնելու խոհի հետ: Այդ կապը, սակայն, դրսևորվում Է 
կյանքի անցողիկության և մահվան անխուսափելիության փիլիսոփա յական 
փոխգոյության մեջ:
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Այսպիսով' Շիրազը համամարդկա յին խոհերի բա նա ստ եղծ է: Իր մտո­
րումներում նրան շարունակ ուղեկցում են հա յրենիքն ու մայրը: Նրա բա ­
նաստ եղծակա ն հա յա ցքը բևեռված է հայոց պատմությանը, հա յրենի բնությա­
նը: Նրա տողի, պ ա տկերի մեջ ձուլվում են հեթանոսական ժամանակների 
աննկուն ոգին, քրիստ ոնեա կա ն խիղճն ու գթասրտությունը:

Շիրազի քնարերգութ յանը բնորոշ են պա տկերա յին կուտակումները, 
որոնցից յուրաքնաչյուրը շլացնում է իր թարմությամբ և անսովորությամբ, բայց 
երբեմն էլ թուլանում է ամբողջի գեղա րվեստ ա կա ն զգացողությունը, ձգծգվա - 
ծություն հաղորդում ստեղծագործությանը: Ամփոփ, տպավորիչ առա րկա յական 
պա տկերներն ա նհա մա տ եդեփ ն  դարձնում են համատեղելի, տեսանելի, համո­
զիչ: Հա կա դիր պատկերների առատությունը Շիրազի քնա րերգութ յան մեջ պա յ­
մա նա վորված է շատ  կողմերով իր համար խորթ միջավայրում, չիրա կանա ցած 
ազգա յին իդեալների պա յմաններում հոգու հարատև երկփեղկվածությամբ, 
ինչպես նաև ինքնա հադթա հարման, ինքնաբացահա յտմւսն անդիմադրելի ցա ն­
կությամբ: Բարուն մշտապես ներհակ չարի գոյությունը բա նա ստեղծի ստ եղծա ­
գործա կան հոգեբանությունը պահում Է ա նընդհա տ  լարվածության մեջ' ա րտ ա ­
հա յտվելով թե բանաստեղծություններում, թե ծավա լուն մտահղացումներում: 
Շիրագի պա տկերա մտա ծողութ յանը բնորոշ է անվերջ փոխակերպումների 
խաղը, որ ա ննա խ ա դեպ  շարժունություն է հաղորդում նրա  ստեղծագործության 
պատկերա յին համա կարգին ' հա ճա խ  եզրափ ակելով  իմաստալից գյուտերով: 

Պ ատկերամտածոդությունը Շիրագի բա նա ստ եղծա կա ն լեզվում միայն 
ա րտ ա քին  ձև չէ, այլ նրա  անհատականությունը բնութագրող այնպիսի հիմնա­
յին հատկություններ, որից դուրս շիրազյան բանաստեղծություն կոչված երևույ­
թի մասին ամեն մի դատողություն պա կասա վոր կլիներ:

Hovhannes Shiraz’ s poetical system has a jo in t structure with the help o f which it is possible 
to bring logether the description o f  the author’s verse through all the pecularities o f the psychological 
structural and literary conception.

Shiraz’s views on poetry and poets in general are presented as a stable system and they are 
conduded in this lyrics gulte obriously right within a context.

124




