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Թող ոչ մի զոհ չպահանջվի ինձնից բացի,
Ուրիշ ոտքեր կախաղանին թող մոտ չգան...

Ե. Չարենց. «Մահվան տեսիլ»

Իսահակյանի ա պ րա ծ  ժամա նակը 20-րդ դարն էր երկու հա մա շխ ա րհա 
յին պատերազմներ, Հայոց ցեղասպանություն, ա շխա րհացունց  հեդափոխու- 
թյուններ և 37 թվակա ն տ եսա ծ 20-րդ դարը: Այս սեղմ թվարկումը բա վա կա ն է 
հասկանալու համար, թե ինչ էր այն մարդկության ու նրա  մեծերի համար, որոնք 
մեծ լինելու համար կամ մեծ լինելու պ ա տ ճա ռով առաջին հերթին պ ա րզա պ ես 
զգա յուն հոգիներ են և ոչ միայն ծանր են տանում մարդկությանը պ ա տ ուհա սա ծ 
աղետները, այլ, մինչ դրա նք տեղի կունենան, կա նխա զգում  են դրանց մոտ ա 
լուտ գալուստը: Աղետի կա նխա զգացողությա ն պ ա տ ճա ռա ծ տ ա ռա պ ա նքը  
պա կաս դառնա լի չէ, որքա ն բուն աղետը, ա յդ պատճառով, ի տարբերություն 
սովորական մահկանացուների, մեծերի տ ա ռա պ ա նքն  ավելի երկարատև, 
հոգեցունց ու խորն Է լինում: ճի շտ  է, ա յդ տ ա ռա պ ա նքն  ունենում է սրբազան 
երկունք, միշտ դրանից ծնվում են արվեստի անմահ գլուխգործոցներ, իսկ 
ծովա ծա վա լ վշտից քա մվում  է գերագույն մի բարիք' վեհություն, բայց հարց Է 
ծագում, արժե՞ ա րդյոք գլուխգործոց երկնելու կամ վեհ լինելու դիմաց ա յդքա ն 
թանկ վճարել...

Առաջին և Երկրորդ համա շխարհա յին պա տերա զմների միջակա յքը 
մարդկության երբևէ ա պ րա ծ ամենա նահա նգիստ  ժա մա նա կա նհա տ վա ծն  էր: Ոչ 
միայն քա ղա քա կա ն , տնտեսական, հա սա րակա կան ու սոցիալական, այլ ա ռա 
ջին հերթին հոգեբանական տեսանկյունից այն ա ննա խ ա դեպ  ժա մա նա 
կաշրջան էր. ինչը չէր կարոդ իր արտացոլումը չունենալ արվեստի էության 
վրա: Հոգեբա նական քա ոսի  և ճգնաժամի արդյունքում կրոնները կորցրեցին 
իրենց նախկին նշանակությունը, իսկ պ ա շտ ամունքա յին նոր ուսմունքները 
չկարողացան Փոխարինել նրանց: Այդ երևույթը նվաճեց ոչ միայն հոգեբա ն
ների, այլ նաև գրողների ու նկարիչների, բժիշկների ու կրոնական գործիչների 
միտքը, ծա նրա ցա վ նրանց սրտի ու հոգու վրա:
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Պ ա տ ա հա կա ն չէ, որ խ որքա յին  հոգեբանության, հոգեվերլուծության 
բոլոր խոշոր հա յտնագործությունները կա տ արվեցին Առաջին հա մա շխ ա ր
հային պ ա տ երա զմին նա խ որդա ծ  ժամա նակա հատ վածում , ինչպես նաև 
Առաջին և Երկրորդ համա շխա րհա յին  պ ա տ երա զմների միջակայքում: Երկուսն 
էլ հոգեբա նա կա ն տեսանկյունից գնա հա տ վեցին ոչ միայն ճգնաժամա յին, այլ 
նաև մղձավանջային: Ինչպես նշում է մեծ հոգեբան Գ. Տունգը, մարդկությունը 
հա րստ ա ցա վ գիտելիքներով, բայց ա ղ քա տ ա ցա վ  իմաստնության մեջ, մարդու 
հոգու տ ա ն  փլուզվեւու հետ  անւսսեփ հա րստ ա ցա վ նրա  ինտելեկտը, ինչի 
արդյունքում մարդը խ որա պ ես գիտ ա կցեց իր գործա ծ չա րիքի չափը: Այս 
զգացողությունները ծնունդ տվեցին զանգվածա յին  խորը  ընկճախտի, որը 
ձգվեց տասնամյակներ: _ — •

Հոգեվերլուծւսբաններ Ֆրեյդի, Յունգի և այլոց կա րծիքով  միանգամայն 
օրինա չա փ  երևույթ էր. որ ընդամենը 50 տ ա րվա  ընթացքում մարդկությունը 
ծնեց թե իր առաջընթացը վիթխա րի քա յլերով ա ռա ջ տ ա նող հանճարեղ 
անհատականություններ էյնշտեյն, Տիակլովսկի, Դալի, Հեմինգուեյ, Բլոկ, 
Աարկես և թե միլիոնավոր մարդկանց բնաջնջելու մա ղձով հարբած բռնւսկալ- 
մոլագարներ Վիլհելմ, Թալեաթ, Էնվեր, Հիտլեր, Լենին, Ստալին, համա կենտրո
նացման ճամբարներում, Ալթայի երկրամասում, թուրքական բանակում իրենց 
գործի փայլուն պրոֆեսիոնալներ' հա զա րա վոր դահիճներ ու մարդասպաններ: 

Ոչինչ չփրկեց Եվրոպային ու ա շխարհին' ոչ մա րդա սիրակա ն կրոնները 
և ոչ ա զա տ ա միտ  գա ղա փա րները, ընդամենը մի քա նի  ամսում Հին աշ
խ ա րհա մա սը վերածվեց փ լատակների ու արյան հեղեղի: Բռնակալներն ա պ 
րում էին արյան խ ա րա խ ճա նքի  բերկրանքը, դահիճները մորթում ու խ ոշտ ա ն
գում էին առանց տարիքի, սեռի, ազգության խտրականության, սովորական 
մահկանացուները տա շեղի պես թափվում Էին արյան գետերի մեջ ու քշվում, 
իսկ ի՜նչ էին զգում ու ապրում ա յդ  ամենին ա կանատես, անզորությունից 
քա րա ցա ծ  մեծ հոգիները, ի*նչ տրամադրություն ու հեգեվիճակ Էր պաշարել 
նրանց: Հենց այս հարցի պ ա տ ա սխ ա նն  Է Իսահակյանի ամբողջ ստեղծա 
գործությունը տ ա սա կա ն թվականներից մինչև կարմիր հրեշի մահը:

Իսահակյանին հասկանալու հասա ր ամեն ինչ պ ետ ք  է սկսել հենց 
ա յստեղից հոգևոր գլոբաւ անկման ու տ իեզերական տ ա նգա պ ի պատմության 
ակունքներից, երբ փլուզվեցին բոլոր ա զնիվ ու վեհ գա ղա փ ա րները և դատ արկ 
ու իմաստ ազուրկ դա րձա ն բոլոր սրբություններն ու պաշտամունքները: Ունայ
նության այս հողի վրա  իբրև փրկության խ ա րիսխ  առաջ եկավ գա ղա փ ա րա կա ն 
գեղա գիտ ա կա ն այն վիթխա րի հոսանքը, որը մարդու ուշադրության շրջա
դարձն ա րտ ա քին  նյութական իրականությունից տ եղա փ ոխ եց  դեպի մարդ-
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կային ներքնա շխարհ: Այդ հոսանքը կոչվեց սիմվոլիզմ, որը դա րձա վ  20-րդ 
դա րա սկզբի մեծագույն արվեստագետների, ա յդ թվում նաև Իսահակյանի 
փ րկօղակը: Իսահակյանին հասկանալու համար պ ետ ք  է հա սկա նա լ սիմվո
լիզմի բա րդ ու խ որը հոգեբանությունը և ոչ թե նրան մեղադրել սիմվոլիստ 
լինելու մեջ, ինչն անփութորեն անում էր խորհրդա յին գրաքննությունը սիմվո
լիզմի մեջ տեսնելով միայն քա ղքենիա կա ն տրամադրություններ և անկումային 
ոգի: Սիմվոլիզմը ծա գեց իրական հողի վրա, պա տմա կանորեն ճիշտ  ժամանակ: 
20-րդ դարում հա մա շխարհա յին պա տերա զմների հասցրած նյութական 
չարիքից զա տ  սասանվել Էր նաև մարդու հավատի տա ն հիմքը: Ինչպես գրում Է 
հա յտնի հոգեվերլուծաբան Յունգը սիմվոլների մասին ա շխա տութ յա ն մեջ1, 
իր պատմությա ն ընթացքում մարդը «հոգու խ որքերում թաղվա ծ տ հա ճ 
առօրեականության» դեմ ստեղծել Էր եկեղեցին որպես սիմվոլների պ ա շտ պ ա 
նական պատ, որը սկսեց երերալ բողոքականների կողմից: Եկեղեցու հեղինա 
կությունն ընկավ, այն դա րձա վ  փ լված պ ա տ երով  տուն, որտեղ «ներխուժեցին 
ա շխա րհի բոլոր դժբախտություններն ու անհաջողությունները»: Հոգևոր 
կենսակերպը խորթ էր դարձել կրթված Եվրոպացիների մեծ մասին, նրանք 
ամբողջ ա շխա րհում քա նդում  էին ա վա նդակա ն հասարակությունը: Այդ 
կործանումը խ որա ցա վ  աթեիզմ ուսմունքի կողմից: Հա վա տ ի պ ա տ երը փլվում 
Էին մեկը մյուսի ետևից, եկեղեցու հեղինակությունն անկում Էր ապրում, իսկ 
քա ղա քա կրթութ յունն Էլ չէր բերում երա զա ծ կյանքը:

«Այժմ սիմվոլների թշվառության թագավորություն է տիրում, և թուլացել է 
եկեղեցու ուժը: Բ ողոքակա ն մարդկությունը տ եղա շա րժել է պ ա շտ պ ա նա կա ն 
պատը, որը սարսափելի կարող էր թվալ ցա նկա ցա ծ մարդու: Բայց կրթված 
գիտակցությունը չի ցանկանում դա  հասկանալ: Արդյունքում բոլորը փնտրում 
են այն, ինչը կորցրել է Եվրոպան: Փնտրում են կերպարներ և ձևեր, որոնք 
կարող են ոգեշնչել, հանգստացնել սիրտը, հագեցնել հոգևոր ծարավը»2: Այս 
հոգևոր մղձավանջին ի պ ա տ ա սխ ա ն  ծնվեց փ ա խուստ ի տրամադրությունը, 
փ ա խ ուստ  իրականությունից, փ ա խուստ  եվրոպ ական տ խրա հռչակ քա ղ ա 
քակրթությունից դեպի անհայտը, դեպի բնություն, ա նա պ ա տ , դեպի Արևելքի 
անծանոթ ու անիմանալի աշխարհ, ցա նկա ցա ծ տեղ, որտեղ չէր հասել 
եվրապացու մահաբեր ոտքը:

«Հոգևոր սնանկության վակուումը հանգեցնում Էր ոչ միայն ա նհա տ ա 
կան, այլ նաև կոլեկտիվ պսիխոզների, ամեն տեսակի կեղծ մարգարեության,

1 K.-F. Юнг-Архетип и символ. М.: Ренессанс: 1991 65.
2 К -Г . Юнг.Архетип и символ. М.: Ренессанс: 1991 65:
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զա նգվա ծա յին  շարժումների, պատերազմների»3,-գրում է Յունգը: Հոգեկան 
խորը ճգնա ժա մն ամենից շա տ  պ ա տ եց ամենա լուսավոր հոգիներին, ովքեր 
մարդկության ջահակիրներն էին:

Եթե այս ամենին ա վելա ցնենք նաև այն, որ մարդկությանը վերահասած 
բոլոր աղետների հետ  միա ժա մա նա կ հայ ժողովուրդն ապ րեց նաև դարասկզբի 
իր ազգա յին ծանր ողբերգությունը Հա յոց Մեծ Եղեռնը, ա պ ա  հայ մեծերի 
հոգեբա նական ճգնա ժա մն ավելի պ ա տ ճա ռա բա նվա ծ  կդառնա: Ահա հոգեբա
նական ա յսպիսի ծանր վիճակում էր Իսահակյանը 1925 թվականին Առաջին և 
Երկրորդ համա շխա րհա յին  պ ա տ երա զմների միջակայքում, Առաջինի և Հայոց 
Ցեղասպանության մռայլ հիշողությունների և Երկրորդի կանխա զգացողությա ն 
տ ա գնա պ ի մեջ, երբ Վենետիկում նրան հանդիպեց ԵղիյեյՉսւրԵնցը...

Վարպետի և Չարենցի վենետիկյան հանդիպումներից մնացել է երկու 
անջնջելի հետ ք մի սքանչելի լուսանկար Սուրբ Մարկոսի հրապարակում, 
Չարենցի ձեռքին մի ա ղա վնի և «էլեգիան»: «Էլեգիայի» մասին նորովի 
խոսելուց առաջ նա խ  հարկա վոր է իմանալ, թե ինչ է ասվել նրա մասին: Այդ 
պ ա տ ճա ռով  մեր խնդրի պա րզա բա նմա ն  ա մենա մոտ ա կա  ելման կետը «Երեքի 
դեկլարացիան» է, քա նի  որ գրա կա նա գետ ների մեծ մասը «էլեգիան» 
համարում է Չարենցի ձա խ  գաղա փ ա րների  ծնունդ:

«Երեքի դեկլարացիան», որի հռչակումը Հ. Թ ամրազյանը իրավացիորեն 
ա նվանում Է ոչ այլ ինչ, քա ն  պ ա րզա պ ես  բարձրացված աղմուկ4, հռչակվեց 
1922 թվականին: Այն նման էր նաև կարճատև աչքակապուկի, Երբ խ ա ղա 
ցողները խ ա ղի  կանոների համաձա յն միտումնավոր փակում են աչքերը ոչինչ 
չտեսնելու համար: Ընդամենը 1922 թվականին Հա յա ստանում խորհրդային 
կարգերի հա ստ ատ ումից 2 տա րի անց, նրա նք ներկա յացնում էին ծրագիր և 
խոսում խորհրդա յին գրականության ակունքների մասին: «Մթնոլորտը շիկաց
նում Էր դեկլարացիա յի ա րտ ասովոր բնույթը, ա յսպես կոչված «պատերազ
մական» տոնը»,-գրում Է Թ ամրազյանը նույն գրքում և ավելացնում, որ 
դեկլարացիան աշխուժություն և հետաքրքրություն առաջացրեց, քա նի  որ 
երեքից մեկը Ձարենցն Էր: «Նրանք հանդուգն հարձակվում Էին մոտիկ 
նախորդների նա խ ա հեղա փ ա խ ա կա ն  շրջանի գրակա ն հսկաների վաստակի 
վրա  և ընդգծում իրենց բաժին ընկած գրա կա ն-քա ղա քա կա ն հեղաշրջող 
դերը»5:

3 К.-Г. Юнг.Архетип и символ. М.: Ренессанс: 1991 65:
* <■ ԹաՕրագյան. Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, Էջ 274:
* <■ Թամրազյան. Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, էջ 274:
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Ձ ա խ  տեսանբանները 20-ական թթ. հայ գրականությունը որակում էին 
որպես թո քա խ տ ա վոր  մահամերձ, որը վարակից գա տ  ուրիշ ոչինչ չի 
տարածում: Իսկ վա րա կի մանրէներն են ««հայրենիք», «սեր անբիծ», «անա
պ ա տ  ու մենություն», «մոռացում ու երազներ», «մթնշաղ նրբակերտ», որոնցից 
առաջանում Են ռոմանռիզմ, պեսիմիզմ, սիմվոլիզմ» :

Նրանց սլաքն ուղղված Էր հատ կապ ես Թումանյանի, Իսահակյանի և 
Տերյանի, ինչպես նաև դարա սկզբի արևմտահա յ բանաստեղծների դեմ: «Ավելի 
վտ ա նգա վոր բան, քա ն  Տերյանի բանաստեղծութունը, ես չեմ պ ա տ կերա ց
նում», «Խորհրդային Հա յաստան» թերթի 1922 թ. հուլիսի 22-ի համարում գրում 
Է Չարենցը: «Երեքը» պահանջում Էր, որ գրականությունը դուրս գա  փողոց, 
ա րտ ա հա յտ ի շարժում, դասակարգա յին պա յքար, Երկաթ ու կարմիր: Շատերը 
հա տ կա պ ես Չարենցից չէին սպասում նման շրջադարձ: Պ. Մակինցյանը գրում 
է. «Մենք պարծենում Ենք Չարենցով որպես մեր պոետով, բւսյց... սկսում Ենք 
ամաչել նրանից»7: Ավելի կոպիտ  ու ա նխ նա  էր Աբովը: «Անցել են թուման- 
յանները իրենց կիսաֆեոդալական, կիսագյուղացիական միամիտ  ապրումների 
հետ, կանցնեն նաև տերյանները»8,-հայտարարում էր նա:

Գրականության մեջ կա տ ա րա ծ այս անդառնալի ավերածություներից 
տ ա սնամյակներ անց' 1987 թվականին, ինչո՜ւ ստեղծվեց «Երեքի» դեկլա րա 
ցիան հարցին Թ ամրազյանը տալիս է խորհրդա յին գրա կա նա գետ ին  միա նգա 
մայն հարիր պ ա տ ա սխա ն, պատճառաբանելով, որ այն, ա յնուամենա յնիվ, 
ուներ շա րժառիթ և բարձրանում էր գրական, կենսական որոշ հիմքի վրա: 
«Սովետահայ գրականությունը կա նգնած էր բոլորովին նոր խնդիրների առաջ, 
բնականաբար, որոնումները խ իստ  ա նհրա ժեշտ  էին ա յդ խնդիրներն արծա ր
ծելու համար և նոր կյանքի երևույթներն արտացոլելու համար»9:

Թերթելով խորհրդա յին գրակա նագիտ ութ յան հա յտնի տեսաբանների 
էջերը 20-ական թվականների հայ գրականության վիճակի ու խնդիրների 
մասին՛ կարելի է գա լ մի ընդհանուր եզրակացության, պոեզիան ետ  էր մնում 
խորհրդա յին կյանքի ընթացքից, հարկավոր էր այն առաջ տանել, հա րկա վոր էր 
ստեղծել խորհրդա յին մշակույթի հոգևոր արժեքներ: Սա ազնիվ ցանկություն 
էր, և մինչև ա յստեղ թերևս կարելի է չվիճել: Սակայն այս նպ ա տ ա կի  իրագործ
ման անհեթեթ ճանապարհները' հինը ոչնչացնելու և նորը ստեղծելու, չի տ եղա 
վորվում ոչ մի տրամաբանության մեջ, եթե անգա մ խ ոսքը  Չարենցի մասին է:

* <. Թասրազյան Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, Էջ 275:
1 Խորհրդային Հայաստան, 1922,16 հուլիսի:
8 Խորհրդային Հայաստան, 1922,16 հուլիսի:
9 Հ. (Յամրագյան. Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, Էջ 280:
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Սուրեն Աղաբաբյանը կիսում է «էլեգիայում» ա րտ ա հա յտ ա ծ Չարենցի ոգևո
րությունը հայ բազմա դարյա ն պոեզիա յի ճա նա պա րհին դնելով հնի ու նորի 
անջրպետը: Սակայն Թ ամրազյանն այն ընդունում է լուրջ վերապահությամբ. 
«Աղաբաբյանի հետ  կարելի է համաձայնել, միայն մի պայմանով, եթե վերա 
նա նք «հին» բանա ստեղծի այսպես կոչված նախա տիպից: Բանն այն է, որ ա յդ 
«հին» բա նա ստեղծի կերպարը ստեղծելիս, նա  օգտ ա գործել է Իսահակյանի 
կենսա գրական ու բանաստեղծության մի շա րք փաստԵր: Եվ ա յդտեղ կա մի 
որոշ անարդարություն, մի մեղանչում, որն ըստ  երևույթին անցյալի ձա խ  
մոլորության վերապրուկն է»10:

Թ ամրազյանին չի գոհացնում այն, որ Չարենցն անտեսում է իր նա 
խ որդի պոեզիա յի «և բողոքը, և հումանիստական պաթոսր. և դեմոկրատիզմը, 
խ որ կապերը հայրենի հողի հետ, հա վա տ ը գա լիքի  նկատմամբ: Օեր պոետն 
իբրև ատ ել Է և տերերին, և ճորտերին, երագել է սոսկ քա ղ քենի  մի անդորր, մի 
մա րմա նդ ճահիճ, հայրենի երկրի վերելքը նրա  հոգում սոսկ մաղձ Է կուտակել: 
Դա մեծ անարդարություն Էր, Եթե նկատի ունենանք բուն իրողությունը»,- գրում 
Է Թ ամրազյա նը11: Սակայն խորհրդա յին նոր պոեզիա յի ստեղծման մտահոգու
թյան, գա ղա փ ա րա կա ն  շահերից Ելնելով, Թ ամրազյանը նույնպես վերանալով 
կոնկրետ փ ա ստ երից «էլեգիան» դիտում Է որպես գեղա րվեստ ա կա ն ընդհան
րացում, կարևորում Է նրա  գեղա գիտ ա կա ն ու հասա րակա կան բովանդա 
կությունը, համարում Էական քա յլ գեղա րվեստ ա կա ն մեծ անցման տեսա ն
կյունից: «Ամբողջ պոեմը վառվում է հա յկական առօրյա յի պաթոսով, ա շխ ա 
տա նքա յին  եռուզեռով, Էպիկական ընթացքի զգացողությամբ, կյանքի գեղեց
կությամբ, մա նա վա նդ  սպ ա սվող գա լիքի  պատկերներով» ,-ավարտում Է գրա 
կանագետը: Այստեղ հարց Է ծագում, 1987 թվականին, երբ գրվել Է 
Թամրւսզյանի հիշյալ աշխատությունը, արդեն տ եղի ունյեցած, հայտնի 
իրադարձությունների հեռվից նետա ծ հետա դարձ հա յա ցքով  ի՞նչ գա լիք նկա
տի ունի անվանի գրա կա նա գետ ը  37 թվակա՜նը, դրան նա խորդա ծ երկարատև 
մղձավանջա յին ժա մա նա կա հա տ վա ծով, միլիոնավոր բռնադատվածներով, թե* 
Երկրորդ համա շխարհա յինը, դրան հաջորդած սովի, աքսորի, միլիարդավոր 
մարդկանց կորստի ու դժբախտ ութ յա ն համա յնապատկերով, կարմիր դահճի 
ուրվականով: Երբ Թ ամրազյանը գրում Է, որ «Երեքի» նկատառումներն ա զնիվ 
Էին, իսկ անհանգստությունը արդա րացվա ծ, որ այն ճա նա պ ա րհ Էր հարթում 
հայ բանաստեղծությա ն համար, սա  նշանակում Է, որ 80-ականների վերջին

10 Հ. Թամրազյան. Եղիշե ՉսյրեՕց. Երևան 1987, Էշ 308:
ս Հ. Թամրազւան. Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, Էջ 309:
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կրկին գործ ունենք գա ղա փ ա րա կա ն  կարծրատիպ ի հետ, ինչը միանգամա յն 
բնական է: Ա յսօրվա հա յա ցքով  «Երեքի» դեկլարացիան ընդամենը խորհրդա յին 
աբսուրդի շա րքից  էր, այն ստեղծվեց անհող, առա նց պ ա տ ճա ռի  ու առանց 
արդյունքի, ինչպես ամբողջ խորհրդա յին գաղափարախոսութ յունը: Եվ եթե 
«Երեքի» կարճատև կյանքի ընթացքում, ա յնուամենա յնիվ, եղան ինչ-որ 
նվաճումներ, պ ա տ ճա ռն  այն էր, որ ա յնտեղ կար Չարենցը, և այն ամենը, ինչը 
գրվեց Չարենցի հանճա րեղ թանաքով, ձա խ  դիրքերում նույնպես ա րժեքա վոր 
էր: Դրա վառ վկայությունը հենց «էլեգիան» Է:

Իսահակյան- Չարենց աղերսի, ինչպես նաև «Էլեգիայի» մասին խոսում 
Է նաև Հ.Ղանալանյանը' նշելով, որ «Չարենցի մասին հսահա կյա նի պ ա տ մա ծ
ները ոչ մի տ եղ  չի գրվա ծ  ու չի տպված»12: Դանալանյանը վկայում է, որ 
Իսահակյանն իր զրույցներում հա ճա խ  Էր հիշում Չարենցի հետ  իր հա նդի
պումները: Առաջին անգա մ դա տեղի ունեցավ Կարսում 1907 կամ 1908 թվա
կանին, մի հյուրանոցում, որի առաջին հարկում Աբգար ա ղա ն գորգի խանութն 
ուներ: «Մեկ Էլ դեմս ելավ մի վտ իտ  կարճա հասա կ պ ա տ ա նի սուր ու ծուռ քթով: 
Ոտները չռած կանգնեց և ճնշող հայացքով, առանց ա չք թարթելու, սկսեց նայել 
ինձ, ձեռքին Էլ մի գ ի ր ք  կար փոքրիկ  ֆորմատով»1 : Տղայի խ ուզա րկող 
հա յա ցքն ամենուր հետապնդում էր Վարպետին, նրանից ա զա տ վել հնարավոր 
չէր, և Վարպետը մի ա պ տ ա կ է հասցնում նրան' կարծելով, թե գող  է: 
Վ իրավորված տ ղա ն  հեռանում է և այլևս չի հայտնվում: 1925 թ. երկրորդ 
անգամ, երբ երկու մեծերը հանդիպում են արդեն Վենետիկում, Չարենցը 
հիշեցնում է Կարսի հանդիպումը և ասում, որ ձեռքի փոքր  գիրքը  Վարպետի 
«Երգեր և վերքերն» Էր: Պ ատանի Եղիշեն հիացա ծ Էր ա յդ ժողովա ծուով և 
կարծելով, որ բա նա ստեղծը ա րտ ասովոր մարդ պ ետ ք  Է լինի, ուզում էր 
պ ա րզա պ ես նայել նրան: «Բանաստեղծին սրբացած մարդ կարծելու պահին 
երբ ա պ տ ա կդ  կերա, ամեն ինչ իրար խառնվեց, թողի և հեռացա»,-ասել էր 
Չարենցը1 : «Եղիշ ջան, ա պ տ ա կս  ընդունիր որպես «ուստա սիլասի»»,- 
կատ ակել էր Վարպետը: Դանալանյանն ըստ  Վարպետի պ ա տ մա ծի  ներկա յա ց
նում Է Իսահակյանի ու Չարենցի վենետիկյան զրույցների բովանդակությունը: 
Վարպետը «Երեքի» դեկլարացիա յի մասին խոսել էր Չարենցի հետ' հարցնելով 
նրան. «Ինչո՞ւ ե ք  դուրս եկել իմ, Թումանյանի ու Տերյանի դեմ»: Չարենցը 
կատ ակել Էր. «Ուզում Էինք գրա կա ն Պառնասում տ եղ  բացել նորերիս համար»:

11 Հ.Դանւս[անյան. Ավետիք Իսահակլան, Երևան 1975, էջ 14
18 Հ-Ղանալանյան. Ավետիք Իսահակյան, Երևան 1975, էջ 15
14 < Ղանալանյան Ավետիք Իսահակյան, Երևան 1975, էջ 16
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«Քեզ առա նց գա հա կա լա կա ն կռվի էլ տ եղ կտանք, մյուսների բանը դժվար Է»,- 
կատ ակին կա տ ա կով  էր պ ա տ ա սխա նել Իսահակյանը:

Իսկ երբ խ ոսք էր բացվել «էլեգիայի» մասին, Վարպետը դառը ժպիտը 
դեմքին շատ  անկեղծ տ ոնով Ղանալւսնյանին ասել էր. «Այն մտքերը, որ 
վերագրել է ինձ Չարենցը, ինձ համար ա նբացատրելի է: Վերածնվող Հա յաս
տա նի մասին Չարենցի հաղորդած տեղեկությունները սրտանց ուրախացնում 
էին ինձ, և նա  զգում էր ի|ճ բերկրանքը: Չարենցն իզուր է ա յդ մտ քերն ինձ 
վերագրել»15: Իսկ հետո, ինչպես վկայում Է Ղանալանյանը, մի պահ մռայլվել Էր 
Վարպետի դեմքը, ա պ ա  մտքում ներելով Չարենցին' ավելացրել Էր, որ 
Չարենցը շա տ  հետ ա քրքիր  զրուցակից Էր և ափսոս, որ քիչ մնաց Վենետիկում, 
մ յասնիկյանի մահվան լուրը շա նթահար արեց նրա, և-նա՜վերադարձավ Երևան: 

Հետո Իսահակյանն ու Չարենցը հանդիպել Էին 1926 թվականին Երևա
նում, Երբ Չարենցն ուղղիչ տ ա նն Էր: Տեսնելով, որ ա յնտեղ մարդիկ ա զա տ  
զբոսնում Են, Իսահակյանը կատ ակել Էր. «Սա սանա տ որիա  Է, Եղիշ ջան, 
բանտ ը մեր նստածն էր՝ Մետեխը»:

Վերջին անգա մ Չարենցն ու Իսահակյանը հանդիպել Էին Վարպետի 
տանը, Չարենցի եղերական մահից քիչ ժա մա նա կ առաջ: Չարենցը եկել էր մի 
կարսեցի տղա յի հետ, խ իստ  վրդովվա ծ Էր, հա լածանքները հասել Էին 
գագաթնակետին... Ու այլևս նրան չէր տեսել Վարպետը...

Այսպիսով, «Էլեգիան» խորհրդա յին գարքննադատությունը վերլուծում է 
որպես զուտ  «Երեքի դեկլարացիայի» ա րգա սիք, Թ ամրազյանի բնութագրմամբ 
«անցյալի ձա խ  մոլորության վերապրուկ»: Սակայն 1924 թ. «Երեք»-ն արդեն 
բա ժա նվա ծ  Էին երեք մասի և թեժ վեճեր Էին ընթանում Վշտունու, Աբովի և 
Չարենցի միջև: Չարենցը հասունացել էր ա յդպիսի մեծ մոլորության մեջ մնւպու 
համար: Ս ի  կողմից ճիշտ  Է այն թևավոր խոսքը, թե խորը մտ ա ծող մարդիկ ի 
վիճակի են խորը սխալներ թույլ տալ, վկան Չարենցը: Սակայն մյուս կողմից էլ 
Չարենցն ա յնքա ն բարձր էր «Երեքի» և իր ժա մա նակի անկայուն, հեղհեղուկ 
հոսանքներից, որ կա րողա ցա վ անմիջապես, շատ  ա րա գ  ինքնամաքրվել: 
Իմաստուն Թումանյանը, ում ա յնքա ն . շատ  ու անա րդարա ցի քննա դա տ եց  
«Երեքը», կ յանքի վերջում գրա ծ  նամակներից մեկում նշում է. «Չարենցի 
նամակից երևում Է տ ա ղա նդ  է. որովհետև տ ա ղա նդն Է, որ ծուռ ճամփից իրեն 
կա րոդ Է ուղիղ ճա մփ ի վրա  դնել»16: Ուրեմն, եթե 1924 թվականին արդեն տեղի 
էր ունեցել ա յդ շտկումը, ինքնամաքրումը, ի՞նչ խոհերի ծնունդ Էր «էլեգիան»:

15 Հ.ՂանալաՕյա(ւ. Ավետիք Իսահակյան. Երևան 1975, էջ 17:
16 Նվ. Թումանյան. «Հուշեր և զրույցներ», 1969թ. էջ 302:
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Կարելի է այս խնդրին մոտենալ նաև մեկ ուրիշ կողմից: Չարենցը դեռ 
պա տ ա նի տ ա րիքից  չա փա զանց բարձր Էր գնահա տում Իսահակյանի մեծու
թյունը, Վարպետը նրա համար կուռք Էր ու պա շտամունք: Իսահակյանը նույն
պես անչափ  բարձր Էր գնահա տում իր կրտսեր գրչակցին, զգում Էր նրա  հան
ճարի ա նկա նխատեսելի ու անկասելի պոռթկումը, անգիր գիտ եր «Ես իմ անուշ 
Հայաստանին», ավելին, այս բանաստեղծության մասին նա  ունի ասույթի 
ա րժեք ունեցող գնա հա տ ա նքի  խոսքեր, որը տպ ա գրվել Է Իսահակյանի երկերի 
հետմահու հրատարակության չորսհատորյակի չորրորդ հատորում. «Հայ 
տառերով, հայ բառերով ա յսպիսի բանաստեղծություն չի գրվա ծ  հա յրենա
սիրության տեսակետից: Դա եզակի, աննա խընթա ց բան Է: Նույնիսկ կարելի Է 
ասել, որ եվրոպ ական համա շխարհա յին գրականության հա յրենասիրական 
բանաստեղծություններ ա յդպիսի թափով, ա յդպիսի ընդարձակ խոհով  գրվա ծ 
բան գոնե ես չեմ հիշում»: Դանալանյանը վկայում Է, որ հետագա յում երբ 
Վարպետի բանաստեղծություններից որևէ մեկն ա ռանձնացնում էին որպես 
եզակի երևույթ, նա միշտ հիշեցնում է. «Ապա Չարենցի «Ես իմ անո՜ւշը»»:

Չարենցի մահը ցնցեց Վարպետին, նա ոչ մի քեն, ոչ մի ոխ  չուներ ոչ 
«Երեքի» և ո՛չ էլ «էլեգիայի» հանճա րեղ հեղինակի դեմ:

Երբ 1924 թվականին փլուզվեց «Երեքի» գրա կա ն դաշինքը, Չարենցը 
խորապ ես հիա սթա փ վա ծ Էր, նա  ա նխ նա  քննա դա տ ում  Էր «Երեքին», սակայն 
չդադարեցրեց իր որոնումները: Նա իսկապես փորձում Էր փնտրել ու գտնել նոր 
ժամանակա շրջանին համահունչ նոր գրականութուն, նոր ուղիներ: Սակայն 
թուրան կոչվող աղավնու պես, որի մասին Պ. Սևակն ունի բանա ստեղծա կան 
տողեր, նոր որոնումների ճա նա պ ա րհին Չարենցը մի անկում Էլ ունեցավ: 
Թուրան աղավնու ամեն մի անկումը նոր վերելքի սիգբ Է: Չարենցը, լայն 
բա ցա ծ իր թուրանական թևերը, կատ արեց ա յդ անկումն Էլ հետո աստ վածների 
արվեստի պոեզիա յի երկնաչու բարձունքների անհունի մեջ վերջնականապես 
մխրճվելու համար: Այդ անկումը «Ստանդարտ» միությունն Էր ու նրա  ծրագիրը 
իր համամուն ամսա գրով  Ս. Սազմանյա նի և Կ. Հա լաբյանի հետ: Եթե մեր 
աշխատութ յա ն թեման Եղիշե Չարենցի գրակա ն մոլորությունների մասին 
լիներ, ինչ խ ոսք, կարելի Էր երկար կա նգ առնեւ նաև «Ստանդարտի» Էության 
վրա: Սակայն քա նի  որ մեր խնդիրը «էլեգիան» Է, ուստի միանգամյից անցումը 
կա տ ա րենք դեպի Իսահակյան:

Ալ. Մյասնիկյանը չէր հավանել «Ստանդարտի» գա ղա փ ա րա կա ն  հիմքը, 
կամ ավելի ճիշտ ' անգաղափարա յնությունը և խորհուրդ Էր տվել այրել 
նույնանուն ամսագրի բոլոր համարները, որի մասին Ս. Սազմանյա նը գրավոր
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հուշ ունի17: Չարենցը պաշտում էր Մյասնիկյւսնին և նույն օրը  կատ արեց նրա 
պատվերը: «Ստանդարտից» կա միայն մեկ օրինա կ թանգարանա յին օրինակը: 
Մյասնիկյանը, զգա լով  ու գնահա տելով  Չարենցի տա ղանդի ուժը, աջակցում Է 
նրան մեկնել ա րտ ա սա հմա ն և մոտիկից ծանոթանա լ համաշխարհա յին 
գրական-մշակութա յին կյանքին: Եվ մենք պ ետ ք Է հենց ա յստեղից սկսենք 
ամեն ինչ հաշվի առնելով, որ երկու կոպիտ  ու անփույթ անկումներից հետո 
1924 թվականի նոյեմբերին ք; Չարենցը մեկնել ա րտասահման, իսկ որ ավելի 
կարևոր Է, նա ա յդ ժա մա նա կ արդեն լիովին գիտակցում և զղջում է երկուսի 
համար Էլ' թե «Երեքի դեկլարացիայի», թե «Ստանդարտի»: Հետևաբար 1925 
թվականի ամռանը, Վենետիկում հանդիպելով Վարպետին և ա յդ հանդիպում
ների տպավորությա ն տ ա կ գրելով թող որ հակա սակա ն-փսրծիքների տ եղիք 
տ վող երկ Չարենցը չէր կարող դարձյա լ ետ  վերադառնա լ ձա խ  դիրքեր, որի 
գա ղա փ ա րներն  այնպես ա նխ նա  արդեն քննա դա տ ել էր նա  մեկ տարի առաջ:

Ուրեմն ո՞րն է անձնական, գա ղա փ ա րա կա ն, հոգեբանական, գեղա գի
տ ա կան այն ատաղձը, որի վրա  բարձրացել է «էլեգիան»: Փորձենք թափանցել 
այս Երկի խորքա յին  շերտերի մեջ: էլեգիան սկսվում է Նահապետ  Ռուսինյանի 
ա նմահ «Կիլիկիայի» տողերով. «Տեսի երկիրը ես Իտալիո./Եվ Վենետիկը, և 
գոնդոլներ...Ապա գալիս է լիրիկական պատումը.

Այնտեղ շրջում է պոետը մեր 
Երազային իր տարտամ քայլով18:

Հին հուշը, Արփաչայը, Շիրակը, Գյումրին, հայրենի խա րխուլ տունը, 
կրակից ա զա տ վա ծ  հին խրճիթը, հա շտ  առուն, բարդիները, երգը, ամեն ինչ ու 
ա մենքը գալիս են սիմվոլների հեռավոր ա շխա րհից գրողի համար բացահւսյ- 
տելու սրբազանը, գա լիս են որպես պ ա շտ պ ա նա կա ն պ ա տ  կանխելու 
վերահաս չարիքի հոգեկան վիթխա րի էներգիայի հետ անմիջական շփումը: 
Չարենցն ա յնքա ն ճիշտ  պիտի հասկա ցած լիներ Վարպետի ա շխա րհը հետևյալ 
տողերը գրելու համար.

Այն իր խրճիթն Է:֊Այնտեղ է նա 
Հյուսել երգերն ու երագել:

Իսկապես, մանկության տունը այն մա քրա մա քուր  ակունքն Է, այն սկիզբը, 
որտեղից սկսել Է բանա ստեղծն իր երազները հյուսել: Հետո դեգերել է նա, 
տեսել է քա ղա քներ , գործարաններ, թաբուններ, որոնք ա շխա տում Են դա 

17 <. Թամրազյան Եղիշե Չարենց. Երևան 1987, Էջ 301:
18 Ե. Չարենց. Երկեր, Երևան-1983 էջ 284: «Էլեգիայից» հաջորդ մեջբերումները 
նույնպես կատարված են հիշյալ հրատարակությունից:

73



ժան պայմաններում, շռայլ ու հա ստ ա փ որ տերեր, տեսել է մարդկա յին տ ա ռա 
պանք: Ատել է տերերին, բայց ավելի շատ  ատել է թաբուններին, ում կյանքը 
անիծել է դարձնելով նրանց ճորտ  ու գերի: Ատել է ոչ թե թաբուն-մարդուն, այլ 
նրա  թշվառությունը, խեղճությունը, հլու-հնագանդ ստրկությունը, որն ավելի է 
կատաղեցրել տերերին:

Չարենցն ասես բանա ստեղծորեն վերլուծում Է Իսահակյանի գլուխգոր
ծոցը «Աբու- Լա լա  Սահարին» իր լեզվամտածողության, իր բա բա շխարհի 
պրիզմայում մեկ անգա մ ևս թրծելով նրա  Իայտնի տողերն ու մտքերը: Իր 
հախուռն, ա նհա նգիստ  բնավորությամբ նա չի կարոդ ԻսաԻակյանի պես 
համբերատա ր լինել ու քա րա վա նի  դա նդա ղ  ընթացքին հա մա քա յլ 20 վանկանի 
երկարաշունչ տողեր գրել, նա կրճատում է տողը չարենցաբար.

Եվ նա ասում էր'--Երկրի վրա
Գազան է, գայլ է մարդը մարդուն:
Վարպետն ամբողջ կյանքում այս ճշմարտությունն Է հա սկացել և 

«պատրանքին ա յդ ու ստին հլու, նա  երագել Է ու լացել»: Չարի հանդեպ  այս 
սքանչելի արհա մարհա նքն  Էլ հենց գետի հոսանքին հա կա ռակ լողացող 
լողորդի խենթ-խիզախությունն է. որը նկատում Է նաև Չարենցը:

Մինչև պոեմի չորրորդ մասը Չարենցն ա յնքա ն ին քնա տ իպ  ու ճիշտ  է 
գնահա տում կյանքի 50 տարին բոլորած Իսահակյանին ու նրա  անմահ գործը, 
որ թվում է ա յդպես էլ պիտի շարունակվի մինչև վերջ: Սակայն չորրորդ գլխից 
հետո Չարենցի մեջ արթնանում է «ձախը» և. զարմանա լի է. բայց արթնանում է 
դարձյալ ճշմարտությունն ասելու համար: Եվ «մեղադրանքը», որ նա  «հարու
ցում է» Իսահակյանի դեմ, դառնում Է այն հա մա պ ա րփ ա կ բնութագրի բանա ս
տեղծականացումը, ինչի մասին խ ոսեցինք գլխի սկզբում: Անգամ 1925 
թվականին, հեղափոխության հաղթանակից 7 տա րի անց, երբ արդեն խ որհր
դային կյանքն իր «շենշող» գա ղա փա րախոսութ յա մբ, իր երգերով ու դրոշներով 
քա յլում էր լենինյան լայնհուն մայրուղիով, հանճարի հեռատեսությամբ 
Իսահակյանը զգում էր, հասկանում էր, տ ա գնա պ ում  էր, որ նոր կարգերն ու նոր 
բարքերը համա շխարհա յին նոր աղետ ի նա խա սկիզբ են և հիանալու ոչինչ 
չունեն իրենց խորքում: Զրույցների ընթացքում Չարենցը որսում է ա մենա 
կարևորը Վարպետը երազում է հին կյանքի մասին, ավելի թափ անցիկ ու 
վճիտ  ակնարկ, որ նորը նրան չի հիացնում, չի էլ կարելի սպասել: Մի՜թե սա 
ա հա զա նգ  չէր. իմաստուն մարգարեի ահա զանգ: Այդ հեռատես «ծերուկը», 
ինչես անվանում է նրան Չարենցը, այդ ամեն ինչ տեսա ծ փիլիսոփան, շատ  
մոտիկ Էր զգում 37-ի և Երկրորդ համա շխարհա յինի հրեշային մահահոտը, 
ստալինյան կիրզա յե սապոգների կործանիչ երթի հեռավոր աղմուկը, որը

74



գնա լով մոտենում էր, գգվելի ձայնով խշշում հեռազգացողության հանճարով 
օժտ վա ծ  մարդկանց ականջներում, ա հա  թե ինչու էր նա  «որբ ու ծեր 
թափառում բա զմա ժխ որ  քա ղաքներում»  ու մտ քով  փախչում խ ա ղա ղ  անցյալ: 

Եվրոպան, Ռուսաստանը եռում էին նոր կյանքով: Խինդով, հա վա տ ով ու 
դարձյա լ զրկվածների արյան գնով նրա նք կառուցում էին իրենց իսկ կործանա
ծը, բայց մեծ մարգա րեն զհում էր, որ կառուցում էին կրկին քանդելու, այս 
անգա մ մահվան միլիոնանոց ճամբարներ կառուցելու համար Ալթայից մինչև 
Բեռլին: Էլեգիան հենց այն մասին է, թե ինչպես Չարենցի հանճարը լսեց Վար
պետ ի ականջներում խշշացող, լսելիքը սղոցող վերահաս աղետ ի աղմու
կը...Կամ միգուցե զգաց, որն ավելի բա րդ է...Եվ նա  դա  արեց ոչ բնազդաբար, 
այլ հասկանալով, գիտակցության արթուն աչքի առւսջ,,. —

Դեռ ա շխարհում տուն ու բույն չէին գտ ել իրենց բնօրրանից տեղահան 
արվա ծ հայերի քա րա վա նները, դեռ ա շխա րհի խիղճը Նասենը, Ազգերի լիգայի 
ամբիոնից աղերսում ու պահանջում էր ա յսքա նից հետո գոնե ճանաչել դարի 
ողբերգությունը, կարեկցել հին ու հա նճա րեղ ժողովրդին, տուն ու բույն տա լ 
նրան, բայց ա շխա րհն անտ արբեր  Էր ու քար: Ահա թե ինչու էր Վարպետի հոգին 
«հավիտյան խուլ ա շխա րհա շեն  խոլ պայքարին», ա հա  թե ինչու էր նա 
«քաշվում ինքն  իր մեջ, ինչպես խխունջ, կամ օրորվում ինչպես տաշեղ», ինչու 
էր ուզում վերադառնա լ իր տնակը, գտնել այն հին առվակը, իր «տխրաբարբառ 
ու երազային» հին երգերի կարկաչը, սրբություններ, սիմվոլներ, որոնց 
տարիներ առաջ որպես «մեղքերից» մաքրվելու սրբազան ծես, դեմքով ու 
խ որին խոնարԻումով շրջվել Էր ինքը մեծն Չարենցը երկնելով «Տաղարանը» և 
իր հանճարի բարբա ռով պանծացնելով անցյալի սրբությունները, «մեր հին 
սազի ողբանվագ, լացակումած լարը», «մթում կորած խրճիթների անհյուրըն
կալ պատերը», «հնամյա քա ղա քների  հազա րամյա  քարը»:

Չարենցի էլեգիայում բացառիկ Է նաև հենց ինքը կարսեցի հանճարեղ 
բա նա ստեղծն ու մարգարեն, որը դեռ 30 տ ա րեկան էլ չկար, երբ Վենետիկում 
հանդիպեց Վարպետին: Զարմանալի է' ընդամենը մի քա նի  հանդիպումների 
ընթացքում ինչպե՜ս հասցրեց ա յդքա ն լավ հասկանալ Վարպետի հոգու խ ռով
քը: Այսօր արդեն նրա  խ որա թա փ ա նց  ու ճշմարիտ  բնութագրումները ավելի 
պա յծառ լույս են հաղորդում Վարպետի կերպարին, և ա ռհա սարա կ բացում 
մեծությունների հուզա շխարհի գա ղտ նիքները  մեծությունների աչքով:

... մեր կյանքը սովետական 
Նրան թվում էր անթով ու սուտ,
Նրա աղմուկը խորթ էր նրան 
Եվ անհաղորդ էր նրա լեզուն:
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Անշուշտ, գիտ ա կա ն ա շխ ա տ ա նքին  խորթ են լիրիկական զեղումները, 
բայց պ ետ ք է խոստովանել, որ այս տողերից հետո Չարենցն ավելի թանկ ու 
սիրելի է դաոնում, ավելի անպ աշտպ ան, և ասես ուզում ես ճչալ. «Պաշտելի՛ 
Չարենց, դու եղերերգություն ես կոչում քո  գործը, եղերերգություն ոչ թե նրա  
համար, որ ներկա յացնում Ես Վարպետի խոհը, այլ նրա  համար, որ առաջին 
անգա մ համարձակվում Ես դիպչել քո  մեջ բա ցվող վերքին, բարձրաձա յն 
կասկածել նաև քո ' հա վա տ ի վրա, բառե կաղա պա րներ ու ձև տ ա լ ք ո  կանխա - 
զգացողությանը ու սեփա կան ականջով լսել այն, զգա լ դրանց արճճա յին 
ծանրությունը, մինչև վերջ հասկանալ, թե ք ո  ներսում վեր բա րձրացող պա յ
ծառացումը ինչպես է հնչում բանաստեղծության լեզվով: Դու վտ ա նգա վոր  բա 
ռեր Ես տա լիս քիմքիդ՝ զգալու դրանց դառնահամը: Դու ք ե զ  մոտեցնում ես, 
պարզեցնում ես քո  գիտակցության մեջ լողացող տ ա րտ ա մ մտքերը, ասես 
սկսում ես կոփել ք ե զ  մեծ փորձությունների համար, և հենց ա յստ եղ է 
թա քնվա ծ  եղերականը, որը գնա լով պիտի խ որա նա  ու կա ղնիա նա  քո  մեջ: Դու 
կա նխա զգում  Ես ք ո  հուսահատության անդունդի խորությունը, ասել է թե քո  
ճա կա տա գիրը, որն այլևս անշրջելի է: Ու ա յդ զգացողությունից պ ա տ կերա ց
նում Ես նաև ք ե զ  սպ ա սվող վտ ա նգի չափը, դու արդեն վախենում ես...»:

Եվ ուժը, ուժը մեր նոր ծագող,
Մեր հորձանուտը կյանքում հորդած' 
հրան թվում էր մութ մի հորդա 
Ու ավերող լոկ ու կործանող:
Եթե ոչ Վենետիկում, ա պ ա  գոնե Երևանում, այս տողերը գրելիս Չարեն

ցի մեջ շրջադարձն ակնհա յտ  պիտ ի լիներ: 1925 թվականին Չարենցը պ ետ ք  է 
որ զգա ր  այն, ինչը զգում էր Վարպետը, նա  արդեն իրեն հարց պիտ ի տար. չէ* 
որ Իսահակյանի նման իմաստուն ու լուսավոր մարդը օդից  չէր կարող վերցնել 
այդ թող որ անկումային տրամադրությունները, դրա նք իրական հող պիտի 
ունենային, եթե անգա մ խ ոսքը  զուտ  կա նխա զգացողությա ն մասին էր: Ինչո՞ւ 
«չեն գա  պա յծառ օրեր, ոչ ծեր սրտին իր, ոչ աշխարհի»...Պարզ է, որ 1925 
թվականին արդեն փչում էր 37-ի և նրան նա խորդա ծ  մղձավանձա յին ժա մա 
նակի շունչը, և Վարպետի ա րտ ա հա յտ ա ծ մտ քերը  բարձրւսձայնելը և էլեգիայի 
վերածելը նույնքան վտ ա նգա վոր խիզախություն էր, որքա ն  որ Եթե դրա նք 
լինեին իրենը: Այնտեղ, ուր կյանք Են կերտում, Վարպետը տեսնում Է մահ ու 
աղետ : Ինչ պ ա րզ  ու տեսանելի է բնութագրված շատ  մոտ  ապ ա գա ն: Չարենցն 
այլևս հասկանում էր ամեն ինչ, նա Իսահակյանի խոհերով, բառերով արդեն 
շոշափում է իր բաց նյարդերի զգայնությունը:
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Այդ գեղա գիտ ա կա ն հնարքին նա  կղիմի նաև կյանքի վերջում, իր մյուս 
«Դեպի լյառն Սասիս» հանճա րեղ պոեմում, այս անգամ հայ գրականության 
մյուս հսկայի' Աբովյանի լեզվով հնչեցնելով ճա կա տ ա գրա կա ն հարցը.

Ի՛նչ է ասում այդ գիրքը և ի՛նչ է բարբառում.
Զուր չէ՛ արդյոք վատնել անհատնելի իր ձիրքը:
Եվ չի՞ արդյոք եղել իր ողջունած հեոուն 
Մի թիարան վատթար, ֊և  այս գիրքը.. •
Չէ՜ արդյոք խեղճության ու սխալի արդյունք ՚
Սերունդների երթին ի վնաս :
Վերադառնալով Վենետիկից' Չարենցն արդեն գրեց իր «էպիքական 

լուսաբացը»' միանգամա յն նոր որակ նոր ժամանակների ՛ հայ գրականության 
մեջ: Եվ այն, որ իր «Խոհ» բանաստեղծությա ն մեջ նա  գրում է, որ «հիմա 
պա յծառ է նայում աշխարհին, և իմստություն է իր սրտին իջել», դա  հաստ ատ  
օդից չի եղել, նրա  իմաստնության դպրոցը եղել է Վենետիկը որպես 
համա շխարհա յին  նոր մշակույթի խառնա րան, իսկ ուսուցիչը Վարպետը որպես 
համամարդկա յինի դրոշմը կրող ազգա յին անմահ բանաստեղծ: Հետո Չարենցը 
կերկնի իր ա պ ա շխ ա րա նքի  անմահ մատ յանը' «Գիրք ճանապարհին», դեմքով 
կրկին կշրջվի դեպի Թումանյանը, դեպի Տերյանը, իսկ Իսահակյանի մասին... 
1937 թ. սեպտեմբերի 27-ի գիշերը հիվանդ, հյուծված, հա լածական ու վիրավոր 
Չարենցը կգրի իր ամենավերջին ու ա մենահոգեթով բանաստեղծություններից 
մեկը' «Ավետիք Իսահակյանին» վերնագրով:

...Ախ, կուզեի ես ունենալ 
Գոնե մի երգ այնքան ջերմին,
Որ գրեի խուղիս որմին- 
Եվ նա հավետ այնտեղ մնար...
Մեծագույն երջանկություն էր այն, որ չնա յած բազմա թիվ հետապնդում

ներին, հա լածանքներին, կա սկա ծանքներին ու մեղադրանքներին, ֆիզիկական 
ոչնչացման վտ ա նգը շրջանցեց Իսահակյանին: Վարպետը վերջնականապես 
հա յրենիք վերա դա րձա վ 1936 թ., մեկ սայրի հետո գալու էր 37-ը: Նույն դարում 
երկրորդ անգա մ գ լխա տ վեց  հայ մտավորականութ յան ընտրանին, այս անգա մ 
Արևելյան Հա յաստանում, որ Խորհրդա յին Հա յա ստան անվանումն ուներ: Դա 
մարդկության ամենամռա յլ ժա մա նակն էր, ամենաամոթա լի խարանը:

** Ծ. Չարենց. Երկեր, Երևան-1983 էյ 471:
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