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19-20-րդ դարերի սահմանագլխին հայ արվեստի առջև զարգացման նոր 
ուղիներ էին բացվել: Երիտասարդ արվեստագետներից շատերը կրթություն էին 
ստանում Ռուսաստանում ե Եվրոպայում, որտեղ նրանց հնարավորություն էր 
ընձեռվում ոչ միայն ծանոթանալ համաշխարհային արվեստի ժառանգությանը, 
այլ նաև շփվել դարի նորարական ուղղություններին: Հայրենիք վերադարձող 
արվեստագետներն իրենց հետ բերում էին դարագլխի գեղարվեստի փորձը' 
ողողված ռոմանտիզմի, ռեալիզմի, սիմվոլիզմի, իմպրեսիոնիզմի, մոդեռն ոճի 
շնչով: Այս ճանապարհով անցած առաջին հայ մեծանուն արվեստագետների 
շարքում է Վարդգես Սուրենյանցը:

Մասնագիտական կրթությունը նախ' Աոսկվայի գեղանկարչության, 
քանդակագործության և ճարտարապետության ուսումնարանում, ապա ' Մյուն- 
խենի Գեղարվեստի ակադեմիայում ստացած Սուրենյանցը մեծ ներդրում ունի 
թե հայ արվեստում, թե ռուսական մշակութային կյանքում, տեսական հոդ­
վածներ, թարգմանչական փայլուն գործեր, թատերական և գրքային ձևա­
վորումներ, հայրենանվեր հասարակական գործունեություն և, անշուշտ, ան­
կրկնելի գեղանկարչական գլուխգործոցներ:

Վարդգես Սուրենյանցի վաղ շրջանի գեղանկարչական աշխատանքները 
բնութագրվում են ակադեմիական ոճի իմացությամբ և կիրառմամբ: 
Այնուհանդերձ, իր ստեղծագործական առաջին փորձերից ի վեր նկարիչն ունե­
ցել է բավական հստակ կողմնորոշում: Այս մասին են վկայում Սուրենյանցի 
ընկերոջ՜ Գ. Խալաթյանի խոսքերը. «Վարդգեսը հմուտ է արևելյան ոճին, 
արևելյան կյանքը, արևելքի զգեստները, կարասիքը, նիստ ու կացը, արևելյան 
տեղերը, կոլորիտը, ինչպես երևում է ուսումնասիրել է նա և ահա մի ասպարեզ, 
մի շրջան, որ շատ սակավ ծանոթ է այստեղի նկարիչներին ու որ իր ձեռքում մի 
տեսակ գաղտնիք է: ...Այդ գաղտնիքն է, որ նա ուզում է կարելույն չափ 
կատարելագործել ու շինել աղբյուր իր ապահովության»1: Եվ ահա Արևելքն

1 Հ Հ  ԳԱԱ Ա րվեստ ի  ի նստ իտ ո ւտ ի  ա րխ իվ :
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ուսումնասիրելու ա նչափ  պ ա տ եհ  ա ռիթ  է բա ցվում  ե րիտ ա սա րդ  նկարչի առջև, 
երբ 1885թ. Մոսկվա վերա դառնա լուց  հետ ո ա րև ե լա գիտ ա կա ն  ա րշա վա խ մբի  
հետ  նա  մեկնում է Պ արսկաստ ան: Երկամյա  ճա մփ որդո ւթ յա ն  ընթացքում 
Սուրենյանցը հնա րավորություն է ունենում ծա նոթա նա լ նաև  պ ա տ մա կա ն  
Հա յա ստ ա նին  և դրա  ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն  կոթողներին: Հա յ մշակույթի ժա ­
ռանգության ա ռա վել հա մա պ ա րփ ա կ  ներկա յա ցում  դա րձա ն  Էջմիւսծնի 
Գևորգյան ճեմա րանում դա սա վա նդելու տ արիները  (1889-1891թթ. ճեմա րանում  
դա սա վա նդել է նկարչություն և ա րվեստ ի  պատմութ յուն) և նկա րչի ա յցը Անի' 
1891թ.: Վերոհիշյալ իրադրությունները, ինչպես նաև հա միդ յա ն  ջարդերի 
արդյունքում ծնվա ծ  տրամադրութ յունները, նպ ա ստ եցին  որպ եսզի  Վարդգես 
Սուրենյանցը հայ գեղա րվեստ ի  պ ա տ մութ յա ն  մեջ դա ռնա  պ ա տ մա կա ն  ժանրի 
հիմնադիրներից և լա վագույն ներկա յացուցիչներից: Մ իա ժա մա նա կ, լինելով 
հիրավի մեծա տ ա ղա նդ  նկարիչ, Սուրենյանցը դուրս ե կա վ  ա կա դեմիա կա ն  
կանոնների նեղ շրջա նա կից  և իր ա րվեստ ը  «համեմեց» ժա մա նա կ ի  ա ռա ջա դեմ  
ուղղությունների լա վագույն ձեռքբերումներով: «Խոսելով Վ. Սուրենյա նցի ա ր­
վեստի գա ղա փ ա րա կա ն-  գ ե ղա գիտ ա կա ն  հիմքերի  մա սին ' հավելենք, որ 1890- 
ա կա ն և հա տ կա պ ես  1900-ական թվա կա ններին  ն րա  ա շխ ա տ ա ն քնե ր ո ւմ  իրա ­
պ ա շտ ա կա ն  միտումները երբեմն ընդմիջվել (կամ «թափանցվել») են խ որ ­
հ րդա պ ա շտ ա կա ն  մտա ծողութ յա ն  և «մոդեռն» ոճի ա րձա գա ն քն ե ր ո վ ' կերպա- 
րա յին-բովանդակա յին բա զմիմա ստ  շերտ երով  ու երա նգներով, գո ւնա գծա յին  
ոճա վոր ' դեկորատ իվ-զա րդա յին  և օրնա մենտ ա լ գ երա ճա շա կ  տ ա րրերով» 2:

Մոդեռն ոճի և սիմվոլիզմի Էջերից ք ա ղ ա ծ  դա սերը, փա յլուն  վա ր­
պետությամբ մշա կված, բա ցա հա յտ վո ւմ  են Սուրենյանցի գ լո ւխ գործոցներից  
«Շամիրամն Արա Գեղեցիկի դիա կի  մոտ» կտ ա վում  (1899): Նկարիչը 
ներկա յացնում է պ ատ մութ յա ն ա վա րտ ը . Ա սորեստանի թա գուհին  վրեժխ նդիր  Է 
եղել իր սերը մերժա ծ հա յոց ա րքա յից : Մ. Խ որենա ցո ւ «Հայոց պատմությունից»  
սերող այս երկն ընդհուպ  մոտ ենում է  սիմվո լիստ ա կա ն  թեմա տ իկա յին : Զու­
գահեռները սիմվոլիզմի հետ  ա վելի են ընդգծվում  գ եղա նկա րչա կա ն  ոճի 
շնորհիվ: Սուրենյանցն ընտրում Է ցա ծր  դիտ ա կետ ' ստ եղծելով  տ պա վորութ յո ւն  
իբրև թե դիտորդը նայում է նկա րին ա յնպես, ինչպես հա նդիսա տ եսն  Է հետևում 
բեմում կա տ ա րվող  գործողութ յանը: Չնա յա ծ գործողութ յա ն  հորիզոնա կա ն  
զարգացմա նը, հորինվա ծքին  նկաիիչը տա լիս Է ո ւղ ղա հա յա ց  ձգվածություն: 
Այսպիսով, նկարը, ա նկա խ  իր պ ա տ մողա կա ն  բնույթից, մեծիվ  մա սա մբ  ա գա տ  է

* Արարատ Աղասյան, Վարդգես Սուրենյսւնց II Նշանավոր ճեմարանականներ, Պրակ Բ, 
Մայր Աթոռ Սուրբ Էշմիածնի հրատարակչություն, Ս. էջմիածին, 2009, էշ 406:
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մնում գ որ ծ ո ղ  ա նձա նցից  և լրացվում ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն  դետա լների ու 
կա հա վորա նքի  մա նրա մա սն  փ ոխ ա դրմա մբ : Իսկ ա հա  պ ա տ գա րա կի  վրա  
զ ետ եղվա ծ  Արա Գեղեցիկի դին միա յն մա սա մբ Է տ եղա վորվում  նկարի 
շրջաններում; Անկյունագծա յին տ եղա բա շխ մա ն  արդյունքում պ ա տ գա րա կը  
դուրս Է գա լիս  նկա րի  ծ ա խ  եզրից ' ա յդպ իսով  ընդմիջելով գործողութ յան 
ընդհանուր ւրուստիկությունն ու ընդգծելով ա նկյունագծերի և ո ւղղա հա յա ցների 
հա կա դրմա մբ  տ րվա ծ  հորինվա ծքա յին  լուծումը: Գահին բա զմա ծ  Շամիրամը 
գրեթե կենտ րոնա կա ն  դ իր ք  Է գ րա վո ւմ ' մոտ ենա լով  նկա րի աջ եզրին: Եթե 
դեմքի  ա նխ ռ ո վ  ա րտ ա հա յտ ութ յա մբ  Արա Գեղեցիկի աճյունը նկարում 
« օժանդակ»  դեր ունի, ա ռա վելա պ ես հանդես գա լով  որպես սյուժեի 
բա ցա հա յտ իչ ' իր բա րո յա կա ն  սկզբունքներին հա վա տ ա րիմ  կերպարի 
մարմնավորում , ա պ ա  թեմա տ իկ ա ռա նցքը  Շամիրամն է: Վ ավաշոտ  կնոջ ա յս 
կերպարը, որ ի վ իճա կի  չլինելով հասնել իր տ ենչանքի սուբյեկտին սպ ա նել էր 
վերջինիս, ա յժմ, կարծես, գիտ ա կցո ւմ  Է իր իսկ պարտությունը: Շամիրամը 
քա ր ա ց ա ծ  է, խ ո րա սո ւզ վա ծ  իր մտ քերի  մեջ, հա յա ցքը  հա ռա ծ  Արա Գեղեցիկի 
անշունչ մարմնին: Նրա կերպ ա րը  կերտելիս Աուրենյանցը բա զմա խ ոս  չի 
գտնվել, սա կա յն  կա րողա ցե լ Է Շ ամիրամի դեմքի  ա րտ ա հա յտ ութ յա մբ  և մարմնի 
դ իր ք ով  վեր հա նել իրողության ողջ դրա մատ իզմը : Շամիրամի կերպարը, 
կոնկրետ ութ յա ն  հետ  մեկտեղ, իր մեջ ճա կա տ ա գրա կա ն  կնոջ հա վա քա կա ն  
կերպ ա րի  տ ա րր  է կրում:

Ինչ վերա բերվում  Է ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն  միջավա յրի վերա կերտ մա նը, 
Աուրենյանցն ա յստ եղ  ա նչա փ  հետևողական Է գտնվել: Աարգոն Երկրորդի 
պ ա լա տ ի  հա րթա քա նդա կներ ի  Գիլգամեշի պ ատկերը, նույն ժա մա նա կա շրջա ­
նից Խ որ սա բա դի  մա րդկա յին  գ լխ ով  թևավոր ցուլը վ երա րտ ա դրվա ծ  են 
ճ շգրտ որեն  և գործողութ յա ն  վա յրի կոնկրետացումից բացի կրում են նաև 
խորհրդա նշա նա յին  ֆունկցիա. Իշտար ա ստ վա ծուհին  հետ ա պնդում  Էր իր սերը 
մ երժա ծ  շո ւմե ր -ա քքա դա կա ն  դիցա բա նա կա ն  հերոս Գիլգամեշին:

«Շամիրամն Արա Գեղեցիկի դիակի առջև» կտ ա վի  գունա շարը 
ա րծա թա կա նա չա վո ւն  նրբերանգների  փունջ Է: Ա յստեղ չկա  վա ռ  և պ ա ղ  
գույների կտ րուկ  հակադրություն: Միատոն երա նգներով  Սուրենյանցն ա սես 
«ասեղնագործում»  Է աներևակա յելի դրվա գումներով  հ յուսվածքներ: Այս 
կտ ա վին  հա մա հունչ գունա յին լուծումներով ու զա րդա նա խ շա յին  մանրա - 
մա սներով  Է ա ռա նձնա նում  Վ. Սուրենյանցի մյուս գ լո ւխ գործոցը ' նույնպես 
սիմվոլիզմին հա րող  «Աալոմեն»: Իրական ա շխ ա րհը  տ եսանելիից ա յն կողմ 
փ նտ րող  սիմվոլիստների հա մա ր Սալոմեն դաոնում Է femme fatale-ի փայլուն 
մա րմնավորում: Արվեստում Սալոմեի կերպ արի տ ա րա ծմա նը  մեծա պես
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նպաստում  է նաև Օսկար Ուայլդի հա մա նուն պ իեսը (1891р.) և 1894թ. լույս 
տ եսա ծ  անգլերեն թա րգմանութ յունը (բնօրինակը  ֆ րանսերեն Էր)' Օբրի 
Բյորդսլեյի նկա րազարդումներով: Աալոմեին են ա նդրա դա ռնո ւմ  սիմվոլիս­
տ ա կա ն  շա րժմա ն ա յնպիսի խ ոշոր  ներկա յացուցիչներ, ինչպ իսիք  են Պիեռ 
Պյուվի դը Շավանը, Գ յուստավ Մորոն, Ֆ րանց ֆոն Շտուկը, Գ ուստ ա վ Կլիմտը: 
Այս բա զմա թիվ  ա նդրա դա րձների  ընթա ցքում  մշա կվել Էր յո ւրա տ իպ  «պատկե­
րագրություն». Սալոմեն պ ա տ կերվում  Է գործողութ յա ն  ընթացքում , պարելիս 
կամ իր պ ահա նջը  ներկա յացնելիս, կ ողքին ' Հովհա ննես  Մկրտչի գ լուխը: Սիմ­
վոլիստները նա խ ընտ րում  Էին նրա ն մերկ պ ա տ կերե լ (Գ. Մորո, Ֆ. ֆոն Շտուկ): 
Վարդգես Սուրենյանցի «Սալոմեն» (1907) ա ռա նձնա նում  Է կ երպ ա րի  ինք­
նա տ իպ  մեկնաբանությամբ: Ե րիտ ա սա րդ  գեղեցկուհին  կա նգնա ծ  Է միա յնակ և 
հանգիստ : Մեր առջև իր բա ղձա նքին  հասած, սա կա յն  ա յժմ միա յն ունայ­
նության զգա ցո ւմով  հա մա կվա ծ  կին Է: Հա յ ա րվեստ ում  «Սալոմեն» միան­
գամա յն  նոր խ ո ս ք  Էր ինչպես թեմատիկ, ա յնպ ես Էլ ոճա կա ն  և հորինվա ծքա յին 
մտ ա հղա ցմամբ: Կենտրոնից փ ոքր-ինչ աջ հեռա ցա ծ  Սալոմեի ֆ իգուրը ծա ­
ռայում է որպես յո ւրա տ եսա կ բա ժա նա րա ր : Ֆ իգուրից աջ տ եսնում  ենք 
Սուրենյանցին բնորոշ ա սեղնա գործ  հ յուսվա ծքներ: Մինչդեռ ձ ա խ  հատ վածը, 
բացառութ յամբ վերնա մա սի ֆրիզի, լիովին զերծ  Է մա նրա մա սների  ներմու­
ծումից: Հա կա դրելով  զա րդա նա խ շա յին  հա գեցվա ծութ յո ւնը  ողորկ  մակերեսի 
հետ ' նկարիչն ակներև խ իզա խ ութ յո ւն  Է ցուցա բերում : Սա կա յն  հենց նման 
գեղա նկա րչա կան լուծման շնորհիվ Է, որ գ լխ ա վոր  կերպ ա րը  գտ նվո ւմ  Է ճիշտ  
համադրության մեջ ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն  միջա վա յրի  հետ : Օ րնա մենտ ի  երկ­
կողմանի ծանրաբեռնվածութ յունը կսպ ա ռնա ր  կերպ ա րի  և ֆոնի միաձուլմամբ, 
իսկ ամբողջովին ողորկ մշա կումը կա րող  Էր հա նգեցնե լ կերպ ա րի  և միջավա յրի 
կապ ի խ զմանը: Այս կտա վում  Սուրենյանցի ի ն քնա տ իպ  նկա րելա ոճն  ու 
երփնագիրը, ա րտ ա սովոր  կերպ ով  միա հյուսվելով մոդեռնի ու սիմվոլիզմի 
ձեռքբերումներին, ստ եղծել են հա յ ա րվեստ ի  իրա կա ն  գոհա րներից  մեկը:

Մոդեռն ոճին և սիմվոլիզմին նկարչին հա րա կից  Էին դարձնում 
ժա մա նա կի  մեծանուն ռեժիսորների և հրա տ ա րա կիչների  պ ա տ վերներով  
կա տ ա րվա ծ  թա տ երա կա ն  ձևավորումներն ու գ րքա յին  նկա րազա րդումները , 
երբ նոր ա րտ ա հա յտ չա միջոցների  ներմուծումն ա նմիջա կա նորեն  բխ ում  Էր 
նյութի թեմայից: Գրքա յին նկա րա զա րդումների  շա րքո ւմ  են ժ. Ռոդենբաիփ  
«Մեռած Բրյուգեն» պ ա տ մվա ծքը , Մ. Մետերլինկի «Անկոչը», «Այնտեղ 
ներսում», «Կույրերը» պիեսները, Ռ. Աիզերանի « ժա մա նա կա կից  ա նգլիա կա ն  
գեղանկարչությունը», Յու. Վեսելովսկու «Հայ բա նա ստ եղծ  Ս մբա տ  Շահ- 
Ազիզը», Օ սկար Ուայլդի «Պատանի ա րքա յա զնը»  և «Ա րքա յադստեր ծննդյան
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օրը» հեքիաթները , սիմվոլիզմի ոգին  ա ռկա  է Ռոմանոս Մելիքյանի «Աշնան 
տողեր» ժողովա ծո ւի  շա պ իկի  Էսքիզներում և «Բալլադ» նոտ ա ների  խ ո րա գրի  
Էսքիզում: Ի դեպ , վերջինիս կա նա ցի  կերպ արը ներմուծված Է Սուրենյանցի մեկ 
այլ' «Թախիծ» կտ ա վից , որն ինքնին  միա նգամա յն  դասվում Է սիմվոլիստ ա կա ն 
կերպ ւսր-խ որհրդա նիշների շարքին: Նկարի շրջա նակը հա տ ող  ե րիտ ա սա րդ  
կնոջ կ երպ ա րը  լուծված է մոդեռնին ներհա տուկ հարթւսյին-դեկորատիվ ոճով: 
Նկարիչը ներկա յա ցնում  է ոչ թե իրա կան կնոջ, այլ ա նձնա վորվա ծ  հոգեվիճակ, 
ինչն ընդգծելու հա մա ր  նկարի ստորին հա տ վա ծում  կա նա ցի  ֆիգուրը 
միա խ ա ռնվո ւմ  Է ֆոնի հետ:

Սուրենյանցի բեմա նկա րչա կա ն -  ա շխ ա տ ա նքներից  պ ետ ք  Է ա ռա նձ ­
նացնել Կ. Ստ ա նիսլա վսկու հրա վերով  1Ց04թ. Սոսկվա յի Գ եղա րվեստ ա կա ն  
թա տ րոնի  մետ երլինկյա ն պ իեսների («Կույրերը», «Անկոչը», «Այնտեղ' ներ- 
սում») բեմա կա նա ցումների  հա մա ր  կա տ ա րվա ծ  ձևավորումները: «Սոսկվայի 
Գ եղա րվեստ ա կա ն  ա կա դեմիա կա ն  թա տ րոնի  թա նգա րանում  ա յժմ գտ նվո ղ  նրա  
մա կետ ներից  ա ռա նձնա կի  հետ ա քրքրութ յո ւն  են ներկա յացնում «Կույրերին» 
վերա բերող  ե րեք  տ արբերա կները , որոնք ա չքի են ընկնում պ ւսյմանական- 
սիմվոլիկ և ռեա լիստ ա կա ն  պ ա րզ  ու խ իստ  ձևերի ա րտ ա սովոր  հա մա դրո ւ­
թյամբ, դ րա մա տ իկ  երկի տ րտ մա գին , մռա յլ տ րա մադրութ յա ն  և իմա ստա յին  
ենթա շերտ երի  սուր ընկա լումով»3: ՍԳԹ-ի հա մա ր  Սուրենյանցը ձևավորում է 
նաև Պ. Յարցևի «Վանքի մոտ» և Ա. Չեխովի «ճայը», Պ ետերբուրգում Վերա 
Կ ոմիսա րժևսկա յա յի ' սիմվոլիզմի և մոդեռնի կողմնորոշվա ծությամբ թա տ րոնի  
հա մա ր  Գ. Հա յբերգի  «Սիրո ողբերգությունը»: Սակայն, չնա յա ծ նյութի տ րա ­
մա դրա ծ  հնարավորութ յուններին, Սուրենյանցն իր գ րքա յին  և թա տ երա կա ն  
ձևավորումներում չի դառնում սիմվոլիզմի և մոդեռնի միա նշա նա կ ջա տ ա գով: 

Ուսումնասիրելով Վ արդգես Սուրենյանցի ա րվեստում  սիմվոլիզմի 
խ ա ղ ա ց ա ծ  դերը ' հա նգում  ե նք  հետևյալ մտքին, սիմվոլիզմից, ինչպես և մոդեռն 
ոճից հա յ նկարիչը փ ոխ  էր ա ռել որոշ թեմատ իկ նախընտրութ յուններ և 
գ եղա րվե ստ ա կա ն  մեթոդներ ' ա ռա նց  ներքա շվելու ա յս ուղղութ յանների 
գ եղա գ իտ ա կա ն  հա յա ցքներո ւմ  և գ եղա րվեստ ա կա ն  լեզվում հա նդիպ ող  ծա յրա ­
հեղությունների հորձանուտ ը: Սոդեռնի գծերը հայ նկարչի ա րվեստում  հանդես  
են գա լիս  ա նսովոր  դիտ ա կետ ով, ոճա վորվա ծ  օրնա մենտ ի  հա րուստ  կիրւսո- 
մամբ, կոմպ ոզիցիա յի  ա սիմետ րիկ  կառուցմամբ, հարթա յնության ձգտ մամբ: 
Դ իցա բա նա կա ն  և ա ստ վա ծա շնչյա ն  թեմաների ընտրությունը, femme fata!e֊\\

3 Վարդգես Սուրէէնյանց (1860-1921): Ալբոմ (առածաբանի հեղինակ' Արարատ Աղասյան).
Ե., «Հայաստանի ազգային պատկերասրահ» ՊՐԱԿ, 2010, Էջ 21:
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ներմուծումը հայ ա րվեստ , կերպ ա ր ֊խ որհրդա նիշների  կերտ ումը  Սուրենյանցի 
ա րվեստ ում  սիմվո լիստ ա կա ն  շունչն են մա տ նա ցո ւյց  անում: Սա կա յն  նկարիչը 
միա նգա մա յն  ա նտ ա րբեր  է մնում երա զի  և երևակա յութ յա ն, ա ռա վե լ ևս վա խ ի  Լ  

սարսուռի ա շխ ա րհի  նկա տ մա մբ : Թե ա շխ ա րհընկա լմա մբ , թե գ եղա գ իտ ա կա ն  
հա յա ցքներով  Սուրենյանցը հեռու էր ս իմվո լիստ ա կա ն  էսթետիկա յից: Նրան 
չգրա վեցին  նաև սիմվոլիստ ների  գ ե ղա ր վե ստ ա կա ն  ա յն մեկնաբանութ յունները, 
որոնց սկզբնա վորմա նը  նա  կա րող  էր ծա ն ո թ ա նա լ Գ երմա նիա յում  ուսանելու 
տարիներին: Ո չ Առնոլղ Բյոկլինի ա նհա նգստ ութ յա մբ  հա մ ա կվ ա ծ  կտա վները, 

ո չ Ֆ երղինանղ Հոդլերի ա նէա ցա ծ  կերպ ա րները , ո՜չ ֆոն Շ տուկի մա րմնա կա նի  
ա կնհա յտ  գերա կա յմա մբ  գործերը  չեն ոգեշնչել Ս ուրենյա նցին: Փ ոխ ա րենը  
նկարչին հ ոգ ե հա րա զա տ  են ա նգ լիա կա ն  պ րեռա ֆ ա յե լիտ ների  ստ ե ղ ծա գ ո ր ­
ծությունները, ինչի մա սին  նշում է դեռևս Ս ա ն յա  Ղ ա զա ր յա նը4: Պ րեռաֆա- 
յելիտների դ իցա բա նա կա ն , պ ա տ մ ա կ ա ն  և գ րա կա ն  կերպ ա րներով , գ եղեց ­
կությամբ և հա նգստ ութ յա մբ  պ ա րո ւր վա ծ  գործերը  մ եծա պ ես  ներշնչել են 
Սուրենյանցին: Ակնհա յտ  Են զ ո ւգա հեռները  հ ա տ կ ա պ ե ս  Ջոն Ուիլիամ 
Ո տ թերհա ուզի  ա րվեստ ի  հետ : Այսպես, ս իմ վո լիստ ա կա ն  որևէ ե նթ ա տ ե քստ ից  
միա նգա մա յն  զերծ  «Ջարդից հետո» («Կույսերի կոտ որածը» ) կ տ ա վ ը  (1895) 
որոշ կոմպ ոզիցիոն  լուծումներով ա կնհա յտ որեն  մոտ ենում  է Ո տ թերհա ո ւզի  
«Սբ. էուլալիային» (1885թ.): Ս ուրենյա նցի «Սափոր ն կա ր ա զ ա ր դ ո ղ  հույն կինը» 
(1901) հա մեմա տ ա կա ն  է Ո տ թերհա ո ւզ ի  «Ֆլորա» (1891) գործին, ինչի մասին 
են խոսում  և կա նա ցի  կերպ ա րների  ու նրա նց  հ ա ն դ ե ր ձա ն քի  նմանութ յունը, և 
միջա վա յրի մշակումը: Կ ոմպ ոզիցիոն  ա ռո ւմով  Սուրեն յա նցը  թերևս ա ռա վել 
ա նկա շկա նդ  է գտնվել, կնոջ ֆ իգուրը ա նկ յո ւնա գծո վ  տ եղա գր ե լո վ  (ա յս ա ռու­
մով  սուրեն յա նցա կա ն կերպ ա րն  ի րա պ ես  նմա նվում  է Պ յուվի դը Շ ավանի 
«Հույսին», որի հետ  զուգա հեռ  է ա նցկա ցնո ւմ  Շ. Զ ոհրա բ յա նը  ) նա  միա ­
ժա մա նա կ  քա ր ե  ն ստ ա րա նի  մա սը  կ ա զ մ ո ղ  քա ն դ ա կ ա զ ա ր դ  պ ա ն  միջոցով 
հա վա սա րակշռութ յուն  է ստա ցել: Ս ո ւրեն յա նցա կա ն  Շ ամիրա մը  թույլ է տա լիս 
ևս մեկ հա մե մա տ ա կա ն  ա նց  կա ցնե լ երկու նկա րիչների  միջև, լոկ ա չքերի  
ա րտ ա հա յտ ութ յա մբ  կերպ ա րի  ողջ հ ոգեվիճա կի  բա ցա հա յտ մա ն ը  հա նդիպ ում 
ե նք  նաև Ոտ թերհա ուզի  «Կլեոպատրայում»  (1888):

4 Սանյա Դազարյան, Վարդգես Սուրենյանց. Ե., Հայպեւոհրատ, 1960, էջ 52:
6 Շուշան Ցոհրաբյան. Սիմվոլիզմի միտումները Վարդգես Սուրենյանցի արվեստում II 
Երիտասարդ հայ արվեստաբանների գիտական չորրորդ նստաշրջան: Նստաշրջանի 
նյութեր (22 դեկտեմբերի. 2009), Ե., ՀՀ ԳԱՍ «Գիիտություն» հրատ., 2010, էջ 125:
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Սուրեն յա նցի  ա րվեստ ո ւմ  սիմվո լիստ ա կա ն  տ ա րրեր ը  քննութ յա ն 
ա ռնելիս պ ե տ ք  է հա շվի  ա ռնել ն րա  ա րվեստ ին  ա ռնչվող  մի շա ր ք  հա կա սա կա ն  
փ ա ստ եր : Հա յ նկա րիչը  ե վրոպ ա ցի  սիմվոլիստ ների  ժա մա նա կա կից ն  էր, 
սա կա յն  ն րա  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կա ն  ա կտ ի վ  տ ա րիներին  Եվրոպ ա ն  ողո ղա ծ  ա յղ  
ուղղութ յունը դեռ  նոր էր թա փ ա նցո ւմ  ռուս և, ա ռա վե լ ևս, հա յ ա րվեստ : 
Ոգեշնչվա ծ  լի՛նելով պ րեռա ֆ ա յելիտ ների  ա րվ ե ստ ով ' Սուրենյա նցը մյուս 
կողմից  մա սնա կցո ւմ  էր ա րդեն  իսկ ժա մա նա կ ի  ոգուց  հետ  մնա ցող  Պ երեդ- 
վիժնիկների  ցուցա հա նդեսներին : Նույնիսկ նորա րա կա ն  շնչով հ ա մա կվա ծ  
«Շամիրամը Արա Գ եղեցիկի  դիա կի  մոտ» կտ ա վն  ա ռա ջին  ա նգա մ  ցուցա դրվո ւմ  
Է Պ երեդվիժնիկների  27-րդ ցուցա հա նդեսին : Թեև Արթուր Ա վագյա նը Սուրե- 
ն յա նցի  ա րվեստ ո ւմ  սիմվոլիզմի  ն երթա փ ա նցմա ն  հա մա ր  որպ ես  ներշնչա նքի  
հ ա վա նա կա ն  ա ղբ յո ւր  Է հա մա րո ւմ  «Միր իսկուստ վա»  մ իա վորմա ն  ց ո ւցա ­
հա նդեսներն  ու հա մա նո ւն  պ ա ր բ ե րա կա ն ը6, սա կա յն  փ ա ստ ա ցի  կա պ եր  
ա յդպ ես  էլ չստ եղծվեցին : Այս ա մենով  հա նդերձ, Վ արդգես Սուրենյանցը, 
շնորհիվ  գ եղա ն կա ր չա կա ն  մեծ  վա րպ ետ ո ւթ յա ն  և ժա մա նա կին  հա մընթա ց  
շա րժվե լո ւ ունա կութ յա ն , կերտ եց  մոդեռնի  ոճի և սիմվոլիզմի  տ ա րրեր ո վ  
ն եր թ ա փ ա ն ց վ ա ծ  գ լո ւխ գործոցներ  և դա ր ձա վ  հայ ա րվեստ ում  ա յս ուղղու­
թյունների ձեռքբերո ւմների  ա ռա ջին  ներմուծողներից:

The Reflection o f Symbolism in Vardges Sureniants’ A rt

The main subject of the article is the influence of Symbolism on the art of the prominent 
Armenian artist Vardges Sureniants. Having graduated from Munich Academy of Fine Arts, 
Sureniants was familiar with modern tendencies in art which influenced his oeuvre. Some 
characteristics of Art Nouveau and Symbolism (such as the choice of biblical and mythical themes, 
the introduction offemme fatale, unusual compositional solutions, wealth of ornament, flatness of the 
image) are reflected in the masterpieces of the Armenian painter -  "Semiramis at the corpse of Ara 
the Beautiful” and “Salome". New artistic tendencies can be followed in other paintings of the artist, 
as welt as in his book illustrations and theatrical decorations. Although Sureniants՛ art cannot be 
qualified as Symbolist, it has uncertain influence of the Symbolists and their predecessors ֊ the Pre- 
Raphaelites.

Thanks to his great talent Vardges Sureniants succeeded in bringing new artistic means into 
his art, combining them with the Armenian traditions and creating artworks of great artistic value.

* Արթուր Ավագյան. Սուրենյանցը և Պետերբուրգի «Միր իսկուստվա» գեղարվեստական 
խմբավորումը II Վսւրդգես Սուրենյանց - 150: Հոբելյանական գիտաժոդով նվիրված Վ. 
Սուրենյանցի ծննդյան 150-ամյակին: Զեկուցումների ժոդ.: Ե., 16 նոյեմբերի, 2010р.: 
/Պատասխանատու խմբ.' Ա. Ադասյան/. ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտ, Ե., 2011, Էշ 7-8:




