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Տվյալ ժողովրդի լեզվի ամբողջական պատկերը գծագրելու համար 
Արա քերականական կաոուցվածքի ու. բաոապաշարի ուսումնասիրությու­
նը դեոնս քիչ է: Դրա համար անհրաժեշտ է հետսւզոտել ու քննել նաև այդ 
լեզվի աոանձին ոճական արտահայտությունները, քանի որ ընդհանուրի 
մասին ամբողջական զաղափար կարելի է կազմել նրա մեջ մտնող եզակի­
ները խորապես ճանաչելուց հետո1: Գրականության լեզվի ուսումնասիրու­
թյունն աոաջին հերթին սկսվում է անհատ հեղինակների լեզվական ար­
տահայտչական միջոցների բացահայտումից: Գրական երկի գեղարվես­
տական արժեքը մեծապես պայմանավորված է լեզվական միջոցների ճիշտ 
ու նրբաճաշակ ընտրությամբ, լեզվական ոճի նպատակասլաց մշակմամբ: 

1960-ականների գրական տաղանդավոր սերնդի առաջատար անուն­
ներից մեկը Ջ. !սալափյանը, նշանակալի ավանդ ունի հայ գրականության 
վերջին մի քանի տասնամյակների զարգացումներում:

Խալափյանի գրական ժառանգության մասին գրվել են բազմաթիվ 
գրախոսականներ ու հոդվածներ: Գրողի գրական գործունեության գնա­
հատման հաջող ու հանզամանալի վերլուծություն է 4. Աղաբեկյանի «Երեք 
դիմանկարը»2, սակայն հեղինակի լեզվական արվեստի հարցերը, ցավոք, 
աո այսօր քննության աոարկա չեն դարձել:

1սալափյանն այն գրողներից է, որն օժտված է համազգային լեզվի 
տարբեր բաոաշերտերից հմտորեն օգտվելու բացաոիկ կարողությամբ: 
Խալափյանի բաոապաշարի հիմնական մասը, որը կազմում է նրա ստեղ­
ծագործությունների լեզվական հենքս, ընդհանուր գործածական կամ 
համագործածական բաոերն են: Այս բառերը բառապաշարի հիմքն են, նրա 
ստավել հաստատուն ու մնայուն շերտը, քանի որ հասարակության 
առօրյա հաղորդակցման համար կենսականորեն անհրաժեշտ բաոեր են: 
Համագործածական բառերը լեզվաբանական ն ոճաբանական գրականու­
թյան մեջ ոճական յուրահատուկ երանգների բացակայության պատճառով 
հաճախ բնութագրվում են «չեզոք» տերմինով: Սակայն գրողի լեզվում 
դրանք ամենևին էլ չեզոք չեն. դրանց գործածությունը պայմանավորվում է

1 Ц. Պապոյաե, Պ. Սևակի չափածոյի լեզվական արվեստը. Երևան, 1970, էջ 4:
2 Կ. Աւլաբեկյան, Երեք դիմանկար, Երևան, 1983՛



գեղա րվեստա կան կոնկրետ  խ նդիրներով կա խ վա ծ գրողի լեզվա կա ն մտ ա ­
ծողությունից ո ւ գեղա րվեստ ա կա ն մտա հղա ցումներից:

Խա լա փ յանր յուրովի է օգտ վել ընղհա նուր բա ոա պ ա շա րից' ի մա ս ­
տա յին նրբություններ մտ ցնելով ա մենա սովորա կա ն, ա մենա գործա ծա կա ն 
բաոերի կիրա ոություներում:Բերենք բնա գրա յին օրինակներ.

-  Մ այպ  չես ղու,-ա սա ց նա:
֊Մսւյպ եմ, հորս ա րն,-ա սա ց 4արդսւնը... (Պ, 26)3
Հրաչ...Մի իսկա կա ն ընկեր ունենա յի, գոնե մեկը... Մ ա րդու ծա րա  վ  

եմ ես, մա ե ա պ ա : (ՀԵ,109):
Բերված օրինա կներում հա մա գործա ծա կա ն շերտ ին պ ա տ կա նող  

մա րդ գոյա կանը հեղինա կը գործածել է ոչ թե իր  հիմնա կա ն բա և ա կա ե էա կ 
իմա ստով, ա յլ որպ ես բա րոյա կա ն վեհութ յա ն  և ա ռա քինութ յա ն մա րմնա ­
ցում: Ա յդպես և ա ոա ջին հա յա ցքից չեզոք հող  բա ոը հեղինա կի երկերում 
երբեմն հա նդիպ ում է հիմք, պ ա տ ճա ո իմա ստ ներով, ինչպ ես «....սիրո հողի  
վրա  մնաց նույն դասարանում...»:(ՄՀ, 312)

Բաոի ա նսովոր կիրա ռությունը կա րող է փ ոխ ել խ ո ս քի  ա մբողջ 
բնույթը, հա ղորդել նրա ն իմա ստ ա յին ու ոճա կա ն նոր երանգներ.«Հոգնած 
էր, քրտ ինքը վրա ն սաոած, ա յս կյա նքը նրա  կյա նքն ուտ ում էր»:(ՄՀ,282) Այլ 
կերպ  գրողը չէր կա րող պ ա տ կերել հոգնա ծ հնձվորի դժոխ ա յին կ յա նքն 
ընտանիքում: Կա մ «ժամանակը ճիշտ  ժա մա նա կին է ա րե լ իր վճիոը» ,- 
ա սաց ընկերը: (UC, 476)Հեդինակը ոճա վորել է խ ոս քը  հա կա դրելով, 
ա յսպ ես կոչված, ընղհա նուրն ո ւ մա սնավորը:

«Դժվար է մա տ նանշել որևէ բստ  կա մ բաոսւշերտ , որն ա յս կա մ  ա յն 
չավավ չունենա  ոճա կան երա նգավորում... .համոզվա ծ կա րելի է պ նդել, որ  
բոլոր բառերը (գուցեն մա սնա կի բացառություններով) կա րող  են գործա ծվել 
փոխաբերական իմաստներով»4:

Օրինակ. «Մինչ մեքենա գրվում էր հրա մա նա գիրը, ես... նա յում էի 
ինչպես են տառերը ա րա գ-ա րա գ ցա տ կում  տ եղից ու նետ վո ւմ  թղթին»: 
(Հ,44), «Չաղ գործի եմ դնում քեզ, ա յ մա րդ, հե նց գիտ ես ա մեն  մեկին  
ընդունում ե ն»: (Պ13), «Երգերից մի քա ռյա կ մնա ց ա տ ա մի տակ»: (ՄՀ, 389): 

Խալափ յանը մեծ թվով հա մա գործածա կա ն բա ոեր կիրա ռել է նաև 
վւոխաեվանաբար դրանց հաղորդելով ընդգծված ոճա կա ն երա նգա վորում: 
Փ ոխանունությունը խ ոսքին պ ատ կերա վորություն հա ղորդող  ոճա կա ն 
հնա րանք է, երբ բաոը կա մ բառա կա պ ակցությունը գործա ծվում է մեկ  ա յլ

* ւսալտփյաեի ստ եղծա գործութ յուններից ո րպ ես  ն մ ո ւշն ե ր  բերված քա ղ վա ծ քն ե ր ի  
աղբյուրները նշել ենք հա պ ա վումներով , ա յսին քն  քաղվածքի վերջո ւմ  փակագծի մեջ  
բերված են  հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  ստ եղծա գործութ յա ն սկզբնա տ ա ռերը  ն  էջը:
4 Լ . Եզեկյա ն, Հա յոց լեզվի ոճա գիտ ութ յուն, Երևա ն, 2007, էջ 124:
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բառի կա մ  բա ռա կա պ ա կցութ յա ն փ ոխ ա րեն, որի  հետ  ունի տ րա մա բա ­
նակա ն, պ ա տ ճա ոա հետ և ա նքա յին կա պ  կա մ  ա յլ կա րգի  ա ռնչություններ:

Ա յսպ ես, վեց մ իա նմա ն  քթեր սեղա նի  ն  կա խ  ճա շում էին: Հա նկա րծ 
քթերի^ մե կ ը  վեր  բարձրացավ...(Թ , 5)

Ռ. Ի շխ ա նյա նը բա ռերի բա զմիմա ստ ութ յունը հա մա րում  էր ա զգա յին 
լեզվի կա րևոր որա կներից  մեկը. «Միևնույն բա ռին նորա նոր  իմա ստ ներ  
վերագրելը, ո ր  ժողովրդա կա ն խ ո ս քի  հա րստ ութ յուններից է, ճոխ ա ցմա ն 
ա ղբյուր կսդա ղ  է լինել գրա կա ն լեզվի հա մա ր, և ա յդ  ա ղբյուրից հմտ որեն  
օգտ վող հեղինա կի լեզուն նոր  թա րմութ յուն, սւռույգոէթյոա է ստանում»5:

Բ ա զմիմա ստ  բստ երի մեջ մ ի  մեծ խ ումբ են կա զմում մա րդո ւ մա րմ­
նա մա սերի ա նվա նումները , ինչպ ես, «...գնի կեսն էլ գլխից վերցրել էր...»(Մձ, 
231), «Պապը կտ րեց մ ի  կտ որ  տ ա ք հա ց....ապ ա  մի  թև ս ոխ  դրեց պ ա նրի  վրա  
ու կերավ»: (ՄՀ 212), «Բա մի pnut հա յութ յուն  ենք, ա մոթ  չի , ո ր  թողնում եք 
գնում...»(Պ, 99) և այլն: Բ ա զմիմա ստ  բա ռեր ենք գտ նում նաև հեղինա կա յին 
ծա ևոթա գբությռւնևեբում.Ա րա յի երգը ա ստ իճա նա բա ր մարում է... Թափա­
ռող լույսերՀՃ, 72) Ս են յա կը  դա նդա ղ  ընկղմվում £՜ մթութ յա ն մեջ: (ՀԵ, 81)

Բ ա ռա պ ա շա րի  հա ջորդ շերտ ը, որից վա րպ ետ որեն  օգտ վել է Խալա - 
փյանը, փ ոխ ա ռութ յո ւններն  են: «Փ ոխառությունները, փ ա ստ որեն, ուրիշ 
ժա լովուրդների հետ  տ նտ եսա կա ն, քա ղա քա կա ն, մշա կութա յին կա պ երի 
բնա կան ա րդ յո ւնքն  են, երբ ա յդ  շփ մա ն հետ և ա նքով նորա նոր  հա սկա ­
ցությունների, իրույթ ների հետ  լեզվի մեջ մուտ ք են գործում նաև դրա նք 
նշա նա կող բաոերը»6:Ա յս բա ռերը, որոնք տ վյա լ լեզվում չունեն իրենց 
հա մա րժեք տ ա րբերա կները, կա տ ա րվում  են լեզվի զա րգա ցմա ն բոլոր 
փուլերում: ձին կա մ  հնա գույև  վա իա տ ությունևերը, որոնք հա յերենին են 
անցել նրա  զա րգա ցմա ն վա ղ  շրջա նում, գրեթե ձուլվել են բա ոա պ ա շա րի 
բնիկ շերտ ին  և ա յլևս չեև գիտ ա կցվում իբրև օտ ա ր բստեր: Ո ճա գիտ ությունն 
ավելի շա տ  զբա ղվում է նոր  կա մ  նորա գույն ւիոխա ռութ յուններով, որոնք 
հա յերենիև եև ա նցել ա շխ ա րհա բա րի զա րգա ցմա ն ա վելի ուշ շրջա նում և 
խ ոսքի մեջ հաևդես եև գա լիս և ա նվա նողա կա ն, և ոճա կա ն ա րժեքով:

Խ ա լա փ յա նի ստ եղծա գործութ յուններում տ եղ են գտ ել հիմնա կա նում  
ռուսերենից, նաև ոուսերեևի միջոցով ա յլ լեզուներից ա նցա ծ վա խ ա ռյա լ 
բառեր, որոնք չեն հա տ ում  չա փ ա վորի սա հմա նը, հեղինա կը վա խ ստ ու- 
թյուններիե է դիմե լ միջա վա յրի գունա վորմա ն ո ւ ժա մա նա կի թելա դրա ն­
քով: Հա յերենի ռուսերենից կա տ ա րա ծ վա խ ա ոութ յռւնեերը հա զա րների են 
հասնում: Չա փ ա զա նց մեծ է եղել նաև ռուսերենի որպ ես  միջնորդ լեզվի

6 Ռ. Ւշխաեյաե, Բակուեցի լեզվա կա ն  արվեստը. Երևան, 1965, էջ 119:
6 Ա- Սուքիտսյան, ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  հա յո ց  լեզու, Երևան, 2008, էջ 187:
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դերը ժա մա նա կա կից հա յերենի բառային կա զմի  լրա ցմա ն ն հա րստ ա ցմա ն 
դպւծւււմւ Օ րինակ.

Ռ ումեն....որրան էլ դեմոկրատ լինես, չես կարոդ նրան բացատրել, որ 
դա , հա րգեյի ընկեր, խ ելա գա րութ յուն  է.... (&,9)

Ռ ուբհն...Սա  ի նչ մո զ սւի պլի կացիս հ կ յա նք է, եղբա յր; (ճ,23)
4ա հա ն...Բա ցա կա յում է ռեֆ լեքսը, գործում է հիմնականում ինտու­

իցիա յով! (ճ,23)
«Ռուսերենից ն ռուսերենի միջոցով կատարված նորագույն փոխա­

ռությունների հիմնա կա ն առանձնահատկությունն այն է, որ դրանք ավելի 
շա տ  վերա բերում են մա րդկա յին  կ յա նքի ու գործունեության տարբեր բնա ­
գա վա ռների, գիտ ությա ն, տեխնիկայի, արտադրության տարբեր 
մարգերի»7:

Փ ոխա ռությունները ենթա րկվում  են փոխառող լեզվում գործող 
բա ռա կա զմա կա ն կա նոններին:

Հայկ. Ձեր պ րա կտ իկա և տ ուհիե  հո ւսա հա տ վում  է, երբ ընթերցողները 
շա տ ա նում են: (&, 7)

Փ ոխա ռություններ են հա նդիպ ում  նաև հեղինա կա յիև  ծանոթագրու­
թյուններում. Գ րա դա րա ն, դա րա կներ, նեոնա յին  լույս: (&,16), Միացնում է 
ռա դիոն, Տ րա մվա յի զնգոց (ՀԵ,104) ն այլն:

Զգա լի թ ի վ  են կա զմում հա տ կա պ ես  սնևդի տ եսա կների, խ միչքների  
ա նվա նումները. «Մտածում էի, թե ա հա  մ են ք  ո ւտ ում  հ եք  վերմիշել, 
կոտլետ, խ մում  ենք վերմուտ , կա մ  բուֆետոււ/ինչ ճարվեց»:

Հա յերեևը փ ոխ ա ռել է ևաև տ ա րբեր ոա զմա կա և  տ երմիններ, զինվո ­
րա կա ն ն գիտ ա կա ն կոչումների ա նվա նումև եր, իեչպ ես «...շաբաթ օրը  
պ ա տ երա զմի վետ երա նների  հետ  ուսա ևողևերի հա նդիպ ումն  էր...Մ ի գենե­
րալ էլ կար: Մ նա ցա ծը մա յոր, գնդա պ ետ , ա մենա ցա ծրը  կա պ իտ ա նк 
(2Ե.107), « Պ րոֆեսո ր : Մ ի-մի  բա ժա կ վերցրեք ո ւ եկեք»: (&,68)

Խ ա լա փ յա նի երկերում եա եդիպ ում  եև ևաև ա րևելյա ն վտ խ ա ոո ւ- 
թյուններ: Փ ոխաոյա լ արևելյան բա ռերի գործա ծութ յունը հա յ գեղա րվես ­
տ ա կա ն գրա կա նութ յա ն լեզվում պ ա շտ պ ա նում  էր Լ. Թ ումաևյաևը, պ նդում , 
որ դրա նք ա րդեն մ իս  ո ւ ա րյուն են ա ոել, և վտ ա րել դրա և ք ն շա նա կո ւմ  է 
կոտ րել լեզվի կենդաևություևը. «Լեզվի մեջ ա պ րում  է մ ի  ժ ողովրդի  պ ա տ ­
մությունը, և Ա րևելքի մեծ ա զդեցություևը լեզվի խ և դրում մերժելու դ ո ւք  ոչ 
մի  հևար չունեք»8: Ռ. Ւջխա նյա նը «Բակունցի լեզվա կա ն ա րվեստը»  ո ւսում ­
նա սիրութ յա ն մեջ գրում է. «Առայժմ մ են ք ա ոա ևց ջաև-ի, բա լիկ-ի, գիլ՜ի.

7 Հմմտ ., Ա . Ս ոնքիսա յա ն , ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  հա յո ց  լեզու, Ե րև ա ն, 2008, էջ 208:
* І .  Թ ումա նյսւն, Ե ր կեր ի  ժոդ ., հ. 6, էջ 169:
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թոնեդ-ի, յա ր-ի , յոլա  գևա լ-ու, ի րո ք որ, յոլա  գնա լ չենք կա րոդ , մինչդեռ 
ֆ որմուլա , ռեսպ ուբլիկա , էտ ա պ , ինտ ելիգեևցիա , պ րոֆ եսիա , կուլտ ուրա , 
սեսիա , ժուռնա լիստ իկա , սիտ ուա ցիա , դիստ ա նցիա .... ե  ա յլ ա յսպ իսի  рш- 
ոեր հա յերենո ւմ  տ եղ  չպ ետ ք է ունենա ն, քա նի  որ  կա ն  ղրա նց  հա յերեն­
ները....Չպ ետ ք է թ ո ւյլ տ ա լ, ո ր  մ եր  լեզվի ինքն օրինա կ  բնույթը, ա զգա յին 
հնչերա նգը ա ղա վա ղվի  նրա ն  խ ո ր թ  ա ցիա -ներով  ն  ուցիա -ներով» ’ :

Բ երենք ա րևելյա ն փ ոխ ա ոութ յո ւնների  օրինա կներ  Խ ա լա փ յա նի 
գործերից. « Ս ա նա տ րուկ ջա ե....բալեե սովա ծ է, բաչի քո ւնը  տ ա նում  է, 
բալես մ որից  խ ռ ո վ  է ,-ա նընդհա տ  կրկնում  էր ճա նա պ ա րհին» : (ՍԼ 284)

Փ ոխ ա ոութ յուև ները լեգվի մեջ մտ նող  ա նհրա ժեշտ , թույլա տ րելի 
բա ռա յին միջոցներ են, սա կա յն  երբ ւեզվի զա րգա ցմա ն ընթա ցում  դրա նք 
փ ոխ ա րինվո ւմ  եև ա գգա յիև  հա մա րժեքներով , վերա ծվում  եև օտ ա րա բա ­
նությա ն: Ա յսօր մեև ք սովետակաե֊ի հա մա ր  ո ւնենք խ որհրդա յին , կոպեկ-ի 
հա մա ր  մա նրա դրա մ, ժուոեաչիսւռ֊ի հա մա ր  լրա գրող բստ երը: Օ տ ա րա բա - 
նութ յո ւնները  սովորա բա ր  վերա բերում  եև տ ա րբեր ժողովուրդեերիե  բնո­
րոշ կ յա նքին, կենցա ղիև , վա րքուբա րքին , սովոբություև ներին, պ ա տ մա կա ն 
և մշա կութա յիև  տ ա րբեր  հա սկա ցություևևերխԱ ևշուշտ , օտ ա րա բա նու- 
թյունևերի հա ճա խ ա կի  ո ւ ա նհա րկի  գործա ծութ յունը խ ո ս քո ւմ  մեծ թերու­
թ յուն է, սա կա յն  « որքա ն էլ օտ ա բա բա նութ յուև և երը գրա կա ն լեգվի հա մա ր  
ա նթույլա տ րելի լեզվա կա ն միա վորներ  եև, ա յնուա մենա յնիվ, ն րա նք ունեն 
ոճա կա ն  ո րո շա կի  գունա վորում , ա րտ ա հա յտ չա կա ն երա նգա վորում, մ ա ­
նա վա նդ  գեղա րվեստ ա կա ն  խ ոսքում» 10:

Ի ոպ ա փ յա նը տ իպ ա կա և ա ցրել է իր  հերոսներիև  վա բպ ետ որեև  խ ո- 
սեցևելով օտ ա ր  բա ռերով  ո ւ ա բտ ա հա յտ ություևև եբով: «Ծովիևարը» պ ա տ մ­
վա ծքում  հ երոսուհո ւ հերթա կա և  ա մուսիևևերից մեկը  վա րձում  է կնոջը 
ճիշտ  ո լ «գրագետ» հա յերեն  սովորեցնել. «Հայերեն ճիշտ ը ւռապոր է, 
Ծ ովիկ....Կա ցինը գ յուղում  են ա սում: Ք ա ղա քա վա րին տապոյւ է...Ա սում եև 
էրևաևը կրասիվի քա ղա ք  է, հա  »: (Ծ, 24)

«Պատը» վ իպ ա կո ւմ  Ֆ րանսիա յից եկա ծ հա րևաևի հետ  հերոսը  ցա ն­
կա նում  է խ ո ս ե լ ն րա ն  հա րա զա տ  բա ռերով. «Ւնձ, ա խ պ եր, պ ետ ք չի ո չ  
ևրանց կավերկոտը, ո  չ էլ շիվրոլետը...Ղհրջ, ֆինի, էլ չխոսես...Դ ու լա վ 
ա նելով ա պ րիր, Հովսեփ : ժոզեֆ» (Պ,100-102):

Օ տ ա րա բա ևությռւնևեբը հրա շա լի  միջոց եև հեղիեա կի հա մա ր  «ժա­
մա նա կա կից»  երիտ ա սստ դի  կերպ ա րն  ա մբողջա ցնելու հա մա ր: «Օրորո­
ցային» պ իեսո ւմ  Մ իքա յելի ա նունը  Շ ուշա նի ջութերից հնչում է ոչ հա յեցի

9 Ռ. Իշխանյան, Բակունցի լեզվական արվեստը. Երևան, 1965, էջ 99:
10 Լ. Եզեկյան, Հա յո ց  լեզվի ոճաբանություն, Երևան, 2003. էջ 158:
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տ ա ր բ ե ր ա կ ո վ  Միջել, նույն պ իեսում Ջուլետն իրեն Ջ ո ւջ ո ւ  է ա նվանում: 
Երբեմն հերոսն ի ն ք ն  է տ ա փ ս օտա ր բառի բացատրությունը.

Հ ր ա չ. Ջա պաե, ա յսինքն ճապոնական: (ՀԵ,88)
Բերենք օտա ր բաոերի այլ կիրառություններ. «Ես ստանդարտ հայ 

եմ,—այսպես սկսեց Հսւմոև»: (Պ , 104),« Պ աժաոեիկ Խ ոստ իկն ինձ խորհույւդ է 
տ ալիս,֊ինքն իրեն ասաց Լիպարիտը»: (Պ, 86)

Օտար բաոերը նս ենթարկվում են հա յերենի բա ռա կա զմա կա ն 
օ ր ի ն ա չա փ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն , ստանում երկրորդական ձևույթներ:

Կարէն. Մ արդկանց չհավատալն իմ օրիգինա լութ յունն  է:(&, 18) 
Ռուբեն..Եկեք, ասում եմ, կա րդանք ն  միա սին էսթետիկական 

հաճույք ստանանք: (ճ,66)
ւսոսակցությունը միշտ  ներկարարությա ն ո ւ փ ոդի շուրջն էր... 

•Սա ստ ա վը բոնում եմ,-ասում էր կնոջը,֊մնում է քսելը ...»: (Պ, 68)
Արուս...ձեբ երգիչը...քիչ է մնում միկրոֆ ոնը կուլ տա : (ՀԵ, 90) 
Օտարաբանություններ էն հա նդիպում նաև քերա կա նա կա ն ոլոր­

տում, հատկապես խնդրառության բնագավառում: Դ րանց զդւսլի մա սն  էն 
կազմում ոուսաբանություևները: 1սսւլսւփյանի երկերում ևս հա նդիպ ում ենք 
ոչ հայեցի, հայերենի լեզվամտածողությանը խ որթ  քերա կա նա կա ն կա ­
ռույցների, սխա լ հոլովառության, մի  շա րք կա պ երի (հա տ կա պ ես վրա ) և 
կապական բաոերի սխա լ գործածության, օտ ա րա բա ն շա րա հյուսա կա ն 
կառույցների հիմնականում ռուսերենի ազդեցությամբ: Բերենք բնա գրա յին 
օրինակներ «....քսան տարի է կա պ իտ ա նի վրա  եմ..» (Պ, 104),«Գործուղում 
ձևակերպեցի ա յս քա ղա քի վրա*, (ճ, 19)Եևթակաև, ռուսերենի ա զդեցու­
թյամբ, դրված է տրական հոլովով. Մարո....Կարծում եք ես չե մ  հիվա նդա ­
նում, կարծում եք ինձ  ցավող տ եղ չունե մ: (ՀԵ, 114)

Ռուսերենի անմիջական ազդեցության հետնաևք է հետևյա լ օրիևա- 
կը. «...իրեն ևս հետա քրքիր էր մահից առաջ իմաևալ, թե ինչ էր իրենից 
եեբկայացեումինցը որպես կով»: (Կ, 32)

Օտարաբաևություեևերի մի խումբ են կա զմում նաև արևելյան բա- 
ռնըը.*...շա ոից հեռու քեզ հա մա ր ա պրիր’ ոևց կա րող ես»(ՀԵ, 99), «Աևհեթեթ 
էին թվում «ֆահլա բա զա րը», «զյաջի գործը», *պաչինկան»....»(Պ , 68), «Տխուր 
եմ լինում ծիծաղում եմ, քեֆ  չեմ ունենում' ձեր քեֆ ով Ы  գնում»: (ՀԵ, 114)

Զ . Խալափյաևի ստեղծած հերոսևերի խ ոսքում օգտ ագործվա ծ մեծա ­
քա նակ օտարաբանությունները ոճական ստ ումով նպ ա տ ա կա յին են ն 
պայմանավորված տիպական հերոսներ ստեղծելու գեղա րվեստ ա կա ն պ ա ­
հանջով: Իր հերոսների բաոապաշարում հեղինակևաոատորեև օգտ ա ­
գործել է ժողովրդախոսակցական տարրեր,ձգտել, որքա ն հնա րա վոր ե  
նրանց խ ոսքը մոտեցնել հայ մարդու կենդանի խոսքին:
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ժողովրդա խ ոսա կցա կա ն բա ոա շերսփ  հիմնա կա ն կորիզն են կա զ­
մում միա յն մեր ժ ո ղ ո վ ր դ ի  կենցա ղը, սովորույթներն ա նվա նող բասերն ո ւ 
ա րա ա հա յտ ություեները, ինչպ ես հա ճա խ  նա ն ա նվա նում են « էկզոսփ կ»  
բառերը, կենցա ղա գրա կա ն բառերը, հա րա դիր, հա րա դրա վոր ն  կրկնա վոր 
բարդությունները, բևաձայնակաև բառերը, ձա յնա րկությունները ն  հա տ կա ­
պես դա րձվա ծքներն ո ւ դա րձվա ծա բա նա կա ն ա րժեք ունեցող բա ռա կա ­
պ ա կցությունները (անեծքներ, օրհնա նքներ և ա յլն )11:

ժողովրդա կա ն  խ ոսքին  բնորոշ ա ռա ջին հա տ կա նիշը խ ոս քի  սեղմու­
թյունն է, ա հա  թե ինչու ա յս շերտ ում հա ճա խ վա ծ են հա տ կա պ ես ա նշա ղ­
կապ  բա րդությունները շա րա հա րությ ունները: Բերենք բնա գրա յին օրի­
նակներ. «Կարծում ե ք  գլխ ի չե՞մ որտ եղ եք ա շխատում»: (ճ, 45), « Ո ւզ ո ւմ  է 
տ նփ եսա  գնա , ուզում է տ ուն բերի, հերն էլ անիծած»: (Պ, 7)Հսւճախ ամբողջ 
նա խ ա դա սութ յա ն մ իտ քը  կա րող  է ա րտ ա հա յտ վել մեկ  բառով: Ա յս դեպ քում 
կարևորվում է հա տ կա պ ես նա խ ա դա սութ յա ն հնչերանգը:

—Ն ոկաուտ ,—ա սա ց Գ ա սպ ա րի ա վա գը:
-4 երջ,-ա սա ց միջնեկը: (Թ, 10)

Խ ոսա կցա կա ն ոճին բևորոշ հա կիրճութ յա մբ է պ ա յմա նա վորվա ծ 
երկար ա նձևա նունների ո ւ բա ռերի կրճա տ ումը, ինչպ ես Մ ի ա , Լիպ ո, 
Գագո, Բաբո, «100 կիլոն ո  նց եկա վ, ո  նց գնաց, չիմացանք»: (Պ,66)

Երբեմն կա րող  են կրճա տ վել ա նգա մ միա վա նկ բառերը, ինչպես. 
Ա րտաշես. &ը կցա նկաևա  ք  (0,151)
Շաքե....Նամա կ է:
Մ իքա յել. Ծը. Տեղեկանք: (Օ, 139)
Խ ոսքի ժողովրդա յնությա ն կարևոր գործոևևեր եև հա րա դրա կա ն 

բայերն ո ւ դա րձվա ծքները: « Հարադրական բա ռերը հիմնա կա նում մեկ 
բառի ա րժեք ունեն և մա սա մբ ա ռա նց իմա ստ ի ա ղա վա ղմա ն կա րոդ են 
փ ոխ ա րինվել հա մա պ ա տ ա սխ ա ն միա բա ո, նույնա րմա տ  բա յա կա ն հա մա ր­
ժեքով*12: Խալափյսւևը լեգվակաև նուրբ հոտ ա ռութ յա մբ է ա ռա ջնորդվել 
հարա դրությունևերի ըևտրությաև հարցում. «Գյուղում մեկի կիևը մա հա ցել 
էր, ծերուկը քիչ էր մևացել խելքը թռցներ...»-. (Ծ, 25), «Ձեո քաշի՜, ձեո 
քաշի ,-կա տ ա կի տ ա լով ա սա ց Շմավոևը...» (ՀՀ, 240), «Այղքանից գլուխ 
հանելը հեշտ  չէր, օգևակաև էր պետք»: (Ծ, 15)

Խալափ յաևը լայևորեև կիրա ռել է նաև կրկնա վոր բարդությունևեր 
(«Մեսրոպը խ ոսում  էր, կամաց-կամաց բացվում»: (Պ, 56) , «Անունը չասեց: 
Բոթվ֊բոյով, եիհաբ-նիհար, սիրուե-սիրուն տ ղա  էր:(Պ, 84), հնչյունա-

1 Ն ույն տ եղում:
19 Ա . Ս ույփ ա սյա և , ժա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  հա յոց  լեզու. Եր., 1982, էջ 294:
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փ ոիտ ւթյա մբ կա զմվա ծ կրկնա վորներ, երբ հնչյունա փ ոխ վում կա մ  հնչյունի 
կորուստ  է կրում  կրկնվող բա ղա դրիչներից մեկը, կա մ  ստ ա նում  հա վելյա լ 
հնչյուն, ինչպ ես «...աոավոտից իրիկուն շուռումուռ էր զա լիս, մանր-մռւեր 
գործէր անում...» (Ծ, 15), «Պղինձ, բարձ-մարձ, օծա նելիքի  շշեր, կոշիկ֊
մռշիկ, ինչ կա ր ' օժիտ ը երկու րոպ եում թա փ եց փ ողոց....Հա մոզեց, տ ա րա վ
եղած-չեղածով»: (Ծ, 16):

Ա րդի հա յերենում մի  շա րք բա ոեր կրկնա կ ձև ա վորում ո ւնեն գրա ­
կա ն և ժողովրդա յին բնույթի: Օ րինակ ոտ  և ոտ ք, ձեո և ձեռք զուգա հեռ­
ներից ոտ -ը  ն  ձեռ-ը ընկա լվում են իբրև ժողովրդա յիև, իսկ  ք  ունեցող 
նրա նց տ արբերա կները գրական: Մինչդեռ, հա կա ռա կ դրա նց, ա շուն  ն 
աշուևք, գարուն և գա րունք ձևերից իբրն գրա կա ն ընկա լվում  եև ք  չուևեցող- 
ևերը, որովհետև վերջին ձևերը ա րդի հա յերեն են թա փ ա նցել բարբառևերից: 
1սալափյաևը հա ճա խ  է գերա դա սում ժողովրդա յիև  բևույթի բա ռա ձևերը 
դրաևց գրա կա ն զուգահեռներից, ինչպ ես «Ոտ դնելու տ եղ  չկա ,-ա սա ց մեկ  
ուրիշը»: (ՄՀ, 272), «...քիչ էր մնում լաց փ նի, պղռշը կա խ , ա չքերը տխուր»: 
Այս բաոա շերտի բնորոշ հատ կա նիշներից է այ>ե հնչյունա փ ոխ ութ յունը  
հեր, մեր, փետ, ծեր (ծայր) ե  այլն:

Հոգևակիի կազմությաև ժա մա նա կ հեղինա կը նա խ ընտ րում  է ք -ո վ  
ձևերը, որը խ ոսա կցա կա ն ոճի ա ռա նձևա հատ կություևևեբից է. «Դիտմամբ 
էլ քյպ ուհու շորեր էր հա գնում, որ  քա ղա քա ցիք  հավատան...»(Ծ , 14), 
«Ք հեռեքե ա ղ ջ կ ե ր ք  եև,֊նույնպես ցա ծրաձա յն ա սա ց Գասպարը»: (Թ, 10)

ժա լովրդախոսա կցա կաև  բա ոա շերտ ում ուրույն տ եղ  ունեև  ձա յևար- 
կություևևերը, բևաձայևակաև բառերը, ա ռա նց որոնց հ նա րա վոր  չէ պ ա տ ­
կերացնել կենդա նի խոսքը:

-0 ֆ,-հա ռաչեց նա  հոգեած...(Թ, 10)
-Op, ֊ա սա ց Գևորգյաևը: Ո տ քի  ելավ...-£՜ հհհհ....(Պ ,104)
4երջապես, ժա լովրդախոսա կցա կաև  բա ոա շերտ ի մ ի  կա րևորա գույև  

մասև եև կազմում ևաև աևեծքներն ո ւ օբհևաեքևերը: Ս րա նցով  ա ռա վե ­
լապես հա րուստ  է հեղինա կի ա րձա կը, մա սնա վորա պ ես  «Մ եռևող-հաո- 
ևող» վեպը: Սա  պ ա տ ա հա կա ն չէ, քա նի  որ վեպ ի գլխ ա վոր հեյտ սները  
բանահավաքներ եև: Ըևդառաջելով բա նա հա վա քի ցաևկությաևը պ ա ոա վև  
օրհևում է նրսւև. «Օրխնե մ,-ա սաց,-օրխևեմ: Ա պրիև ձա գերդ: Մ ա րդով, 
փ ա ռքով մեծաևաս.. .Կաևաչես, ծլես, ծաղկես: Քարիև գևաս կաևաչի: Օ ղոր- 
մի  անցավորացդ: Բա բով մուրա զիդ հասևես....զորանաս, ձեռքդ  դա լա ր 
մնա...»(ՄՀ, 430-431)

Պ առավի հա կա պ ա տ կերն է Ա շխենը, որն  ա չուձա խ  ա նիծում  է 
չխնայելով ա նգա մ սեփ ա կա ն երեխաներին. «Թաղեմ րոյդ, Ս ա հա կ  տ ղա ,- 
պւդուև էր ասում,-մեջքդ կոտ րվի, ա ղջի,-ա ղջկա ն էր ասում,-֊թ իկո ւն քդ
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տ ա խ տ ա կին  դնեմ,—մյուսին  էր ա սում ,—ոչ մնա ցա ծ, ո  ւմ  հետ  եմ...մի կում 
կա թի կա րոտ  մնա ն, դ րա նց  բոյը ես չա փ եմ, սև լինի, Ս ա թենիկ  ա ղջիկ, 
օրդ ՛- - դ ո ւ դ եո  սպ ա ս իր  Ս ա և ա տ րուկ  տ ղա , մ ո ւրա զդ  փ որո ւմդ  մևա ...սևերով 
սև զա  զ լխ իդ -.(Մ Հ , 279-280)

Ա ոօր յա -խ ոսա կցա կա և  բա ոա շերտ ում  հա նդիպ ո ւմ  եև ևաև գռեհկա - 
բա նությունևեր, վիրա ւիւրփ կա և  բա ռեր, հա յհո յա նքներ , ժա րգոնա յին, ծած- 
կա լեզվյա ն բա ոեր, որոև ք բևորոշ եև մա րդկա նց  սա հմա և ա փ ա կ խ մբերի: 
Գ եղա րվեստ ա կա ն ստ եղծա գործութ յա ն  մեջ ա յս  կա րգի  բա ռերը  ևույևպես 
ոճակսւև որո շա կի  և պ ա տ ա կա դրո ւմ  ուևեև, գործա ծվում են ա ոա նձին  
հերոսների խ ո ս քը  ոճա վորե լո ւ նպ ա տ ա կով , սա կա յն  դրա նց չա րա շա հումը  
գեղա գիտ ա կա ն ա ռո ւմ ո վ  թույլա տ րելի  չէ. ՀձւՆըդ...շնթրկել էին և ծույլ-ծույլ 
նա յում էին...(Մ£, 253), «Այն պ ոզա վոր  ղոչը, բերեք, ցխե մ  դ րա  գիժ  գլուխը, 
տ վեք տաևի...» (4Ե4Ու, 73):

Գ ռեհկա բա ևութ յուևև երի մա ս  եև կա զմո ւմ  ո  յա ջ ա րհա մա րհա կա ն, 
ա նա րգա կա ն բա ոեր, հա յհոյա նքև եր, իևչպես. «Լսիր, ի ն չ ո ւ ես  պ ա տ վիս  
կպչում, խուժան»: (Պ, 59), «...և իզո ւր  իև քը  չա սա ցդրա և , ա յդ  գյադա տ ղա յի 
ա ղա  մորը...»(Պ, 66), «...թեթև ևա յիր կ յա նքին, շան ռյպի...Վ% 63): 
Խ ա լա փ յա նն ա շխ ա տ ե լ է ա մեև  կերպ  խ ո ւսա փ ե լ ժա րգոնա յիև  բա ռերից: 
Դ րաևք շա տ  սա հմա և ա փ ա կ կիրա ոութ յուև  ունեն նրա -երկերո ւմ . «Կֆռ­
ռացնի, կֆոոացնի, ի ն քդ  է լ չես հա սկա նա  հա սա ր  ռ  ւր»: (ՄՀ, 479), «Բայց դ ու 
խ ելա ցի տ ղա  ես, իևչո ւ  ես  քեզ  ցրում, մաևրացևում»(2.Ե, 105):

ւսա լա փ յա նի ստ եղծա գործութ յա ն  մեջ, մա սնա վորա պ ես  ա րձա կում, 
ա ռա նձնա հա տ ուկ  տ եղ  ո ւնեն  բսւրբստ ա յիև  բա ռերը, որոնց  կիրա ռութ յա մբ  
հերոսի վա րքա գիծը , պ ա հվա ծ քը  դա ոնո ւմ  է ա վելի բնա կա ն, խ ո ս քը  կեն­
դա նի ո ւ ճ շմա րիտ Հեղ ի նա կը  բա րբա ռա յին բստ երին է դ իմո ւմ  հա տ կա պ ես  
ա շխ ա տ ա վոր  գ յուղա ցու կենցա ղի  նկա րա գրութ յուև ներռւմ, գյուղա ցի հե- 
րոսների խ ո ս քը  ժա մա ևա կիև  ո ւ միջա վա յրիև  հա րիր  ներկա յա ցնելու 
միտ ումով: Շ եշտ վա ծ բա րբա ռա յին  բա ոա պ ա շա րով  են հա ղորդա կցվո ւմ  
«Մ եռնող-հաոնող»  վեպ ի  գ յուղա ցի հերոսները: Ո ճա կա ն  հա մա պ ա տ ա ս­
խ ա ն գունա վո յւո ւմն  ա պ ա հովվո ւմ  է հա տ կա պ ես  բա րբա ռա յին քերա կա ­
նա կա ն ձև երով հոգև ա կիի կա զմութ յա մբ, ա ռա նձնա հա տ ուկ  հոլովմա մբ, 
խ ոնա րհմա մբ, հնչյունա փ ոխ ութ յա մբ, իևչպ ես «Հե յ Ս ե յրա ն....դրա  հա մա  ր  
ես իջել սա րերից, մ ոշո ւ տ ա կ  թաք ես կացեւ...»(Մձ, 257), «Իմ պապռւնց 
տ ունն ա յնտ եղ  է»: (Մձ, 272): «Դու ո  ր  զեղեն ես, շա տ  ներողութ յուև ,-ա սա ց 
պառավը»: (ՄՀ, 276), «Դե ես  քինացի Ղափաև» (Հ, 44):

1սալափյաևը դիպ ուկ  ո ւ վա րպ ետ որեև  է գործա ծում բա րբա ռա յին 
հա րա դրություևևերը, իևչպ ես «Աղջիկևերը ե րա մով  փախ տվին...ՎՍԼ 218),
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«...կանգնած մտիկ են տայիս.,.ՎՍԼ 205), «Բոլոր տ ներո ւմ  կայծին տվիէ 
լույսերը» (1Д.204) ն այլն:

«Որքան էլ բա րբառա յին թա ռերն ո ւ քերա կա նա կա ն  ձները  գեղա ր­
վեստ ա կա ն ոճում թույլատրելի, հա նձնա րա րելի ի րողո ւթ յո ւններ  են 
ոճա կա ն ա յս կա մ ա յն նպ ա տ ա կներով, ա յնուա մենա յնիվ, բա րբա ռա յին ՛ 
տ ա րրերի գործածության ժա մա նա կ գրողը պ ետ ք է դրսև որի չա փ ի, ճա շա կի  
գեղա գիտ ա կա ն զգացում»13: Երբեմն հեղինա կի գործա ծա ծ սա հմա և ա փ ա կ 
կիրա ոություե ունեցող ու ա նհա սկա նա լի բա ռերն ա նցև ում եև պ ա տ շա ճի  
սահմաևը: Քչերին են հա սկա նա լի սրիմ, ջեջիմ, ա ղծու, թա կա ոա կ, փ րփ րեմ, 
քոյք, մամուկ, գուշ, ա կիշ, կռոճ, կա վա ն, բութա կ, ճում, ծհաև, գովևդի, 
ոտ կա խ, թա եգա րա  գոյակաևևերը, հոլնդել, ա կռա կել, ցնզևել բա յերը:

Լեզվի բա ոա պ ա շա րի ա մենա սա կա վ ո ւ սա հմա նա փ ա կ  գործա ծու­
թյուն ունեցող բա ռերն են կա զմում հնաբաևություևևերը: Ա յս բա ռերը 
պ ատ կա նում են լեզվի ոչ կենսունակ, ոչ գործուն բա ոա շերտ ինև  ա ռա ­
ջանում են լեզվի զա րգացմա ն տ ա րբեր փ ուլերում  պ ա յմա նա վորվա ծ  ; 
ա րտա լեզվական և ներլեզվակա ն գործոններով: Գ րա նցից ա ռա ջինև  ա յն 
դեպ քն է, երբ գործածությունից ո ւ կենցա ղից դ ուրս  են գա լիս բա զմա թ իվ  
ա ռարկաներ, երևույթևեր, հա սկա ցություններ իրենց հ ետ  տ ա նե լով  նաև 
դրա նք նշաևակող բառերն ո ւ ա րտ ա հա յտ ություև ները: Ն շեցինք, որ 
Խալսւփյանի երկերի ճնշող մեծա մա սնությունև  ստ եղծվել է քսորհրդա յին 
շրջանում, որով էլ պ ա յմա նա վորվա ծ դրա նցում տ եղ  են զտ ել 1սոյւհրդային 
իրա կանությա նը բնորոշ մ ի  շա րք հա սկա ցութ յունև երի աևվաևումևեր: 
Լեզվի զարգացման ա րդի փ ուլում հնա բա նությունև երի շա րքև  եև ա ևցել 
հեղինակի օրոք Փ ոխառված գյոսլսովետ , քա ղսովետ , շրջկոմ, գործկոմ, 
տեղկոմ, գալոշ, ա շխղեկ, ռադիոլ, կոլխոզ, ձա յևա պևա կ, պ ա տ եֆ ոև  ե 
նմա նատ իպ  շատ  բառեր:

Գ եղարվեստական երկում տ վյա լ շրջա նի պ ա տ մա կա ն  երա նգա վո­
րումն ա պ ա հովվում է պ ա տ մա բա ռերի շնորհիվ, ո րոն ք դուրս  են  եկե լ գոր­
ծածությունից և չուևեև իրեևց հա մա րժեք ձևերը ժա մա նա կա կից  գրա կա և  
լեզվի բաոապաշարում: Սրա ևք զարդերի, զեևքերի, կեևցսպա յիև  տ ա րբեր  
առարկաևերի ա նվա նումներ են, կրոնա կա ն բա ոեր, ա շխ ա րհա գրա կա ն  
տեղանուններ, որոշ ա նձնանուններ և այլև: Ա յս բա ռերի դերը  գեղա րվես- 
տակա ն երկում հիմնա կա նում ոճա կա ն է. 1սսւլափյաևը լա յնորեն օգտ վել է 
պատմաբառերից ժա մա նա կի ո ւ միջա վա յրի գունա վորմա և , հերոսների  
տիպակաևցման հա մա ր, ինչպ ես’ «....եղեցան փողն ա րդեև  դա լա ր է...»(Մձ, 
191), «Թուր Կեծակին ձեքիև պ ա տ րա ստ  կեցա ծ է»(Մձ, 491) և այլև:

18 Լ . Ե զեկյա ն, նշվ . ա շխ ., էջ 174:



Ս տ եղծա գործո ւթ յա ն  պ ա տ մա կա ն  երա նգն  ա պ ա հովվո ւմ  է նա ն  հին  
ա նձնա նունների, ա շխ ա րհա գրա կա ն  ա նո ւնների  շնորհիվ: Մ եոնող -հա ոնող  
հնա գույն Ք ամ քա ղ ա քի  հա մա պ ա տ կերի ն  են ձուլվա ծ Մ ա ժա նը, Վ ահրիճը, 
Տիրայրը, Մ րջյուևիկը, Տ ա վրոսը, 4 ա և ա տ ուրը, նրա նց  խ ո ս քե ր ո ւմ  հնչում  են 
Բզնունիր, Ռշւռուևիք, Ասորեստան բառերը:

ձնա բսւնութ յունների I մ յո ւս  խ ո ւմբն  են կա զմո ւմ  հնա բա ոերը  կա մ  
ա րխ ա իզմները: Ս րա ն ք  գրա բա րում , միջին  հա յերենում , վա ղ  ա շխ ա րհա ­
բա րում գործա ծվող  ա յն  բա ռերն  են, որոնց  հա մա րժե քները  կա ն  ա յպ ի  
հա յերենում, սա կա յն  գ եղա րվեստ ա կա ն  երկերում  գործա ծվում են ոճա կա ն  
նպ ա տ ա կա դրումներով : ձնա բա ռերի  կ իրա ռա կա ն  հա ճա խ ա կա նութ յո ւն  է 
նկա տ վում հա տ կա պ ես  «Մ եոնող-հա ոնող»  վեպ ում , ո րի  ա նվա նո ւմն  ա րդեն  
իսկ հուշող  է: Բ երենք բնա գրա յին  օրինա կներ, « ...մորթիների մեջ ընկռղ֊ 
մանած նա  շա րո ւնա կա բա ր  հիշա տ ա կա գրո ւմ  էր...» (Մձ, 190), «...կորյու- 
եա կա նները վաղվաղակի ց րվո ւմ  էին ն րա  առջևից...» (Մձ, 263):

1սալափ յանը լա յնորեն օգտ ա գործե լ է հա տ կա պ ես  գրա բա րյա ն հ ին  
հոլովա ձևեր, ի նչպ ես  «...այս ի  ևչ է մև ա ա ցե լքռ  փ  աոաց պ սակից»  (ՄՀ, 240), 
« ...երկնքի ո ւ ե րկ ր ի  միջև  ճոճվո ւմ  եև վ իթ խ ա րի  ստ վերև երը լերանց բա րի 
ոգիները» և այլև:

1սալափյաևի երկերի  բա ոա պ ա շա րո ւմ  ա ռա նձնա հա տ ո ւկ  տ եղ  ունեն 
ևաև և որա բա նութ յունները: Ա յս բա ոա շերտ ի  մի  խ ո ւմբն  են կա զմում  լեզ­
վա կա ն նորա բա ևռւթյուևև երը, որոև ք ա ռա ջա և ում են հա սա րա կա կա ն  
կ յա նքի տ ա րբեր  ո լորտ ներո ւմ  կա տ ա րվա ծ  փ ոփ ոխ ութ յո ւնև երի  հետևաև- 
քով: Ա յս եև թա խ մբի  բա ռերը  հ իմնա կա նո ւմ  ա նվա նողա կա ն  գործա ռույթ  
ունեե: Հ եղինա կի  օր ո ք  լեզվա կա և  ևոբա բա եութ յուև  հա մա րվո ղ  շա տ  բա ռեր 
(հեռուստ ա ցույց, տ իեզերա և ա վ, տ իեզերա գևա ց և այլև) ա յսօր  ամեևևիև էլ 
ա յդպ իսիք չեև: Ո ճա բա և ա կա և  տ եսա նկ յո ւնից  կա րև որվում  եև հեդինա - 
կայիև ևորա բսւնություևևերը: Մ րա ևք ունեն ա նհա տ ա կա ն  բնույթ  և իրենց 
ծա գումով պ ա տ կա նո ւմ  է ն  միա յն  տ վ յա լ հեղինա կիև : Հեդիեա կա յիև  
նորա բաևռւթյուևևերը ն ա խ  ստ եղծվո ւմ  են խ ո ս քի  ա րտ ա հա յտ չա կա նու­
թյան, պ ա տ կերա վորո ւթ յա ն  նպ ա տ ա կով , ա պ ա  նպ ա ստ ո ւմ  նա և  տ վյա լ 
զրա կաև լեզվի բա ռա պ ա շա րի  հա րստ ա ցմա և ը:

Ն որ բա ոերի  կա զմութ յա և  ա նփ ոխ ա րինե լի  բա ռա կա զմա կա ն միջոց է 
բա րդությունը, ինչպ ես  «...թ ա խ ծա խ ա ռն  գա րնա ևա յիև  կ իսա մութ  էր» (Մ£, 
253), «....մի թ ա շկինա կա չա փ  տ եղ  ա րև  էր...»(Մձ, 254), « ցյոպ ա րա նքից 
ա ռուծա խ ի եկա ծ մարդիկ...»  (ՄՀ.234):

Ա նհա տ ա կա ն  նորա կա զմութ յո ւնև երի  հա մա կա րգում  իրեևց ոճա կա և  
երա և գա վորումով ա ոա ևձևա ևում են դիպ վա ծա յին  օկա զիոնա լ բա ռերը: 
Այս կա րգի բա ռերը  ս ովորա բա ր  գործա ծվում եև խ ոսա կցա կա և  լեզվում,
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ստ եղծվում են պ ա հի  թ ե լ ա դ ր ա ն ք ո վ , որի հա մա ր էլ պրոֆ . Լ. Եգեկյա ևը 
նպ ա տ ա կա հա րմա ր է զ տ ե լ  դրա նք ա նվա նել հա մա տ եքստ ա յին  կա մ  
ի ր ա վ ի ճ ս ւկ ա յի և  նոբա բա նութ յուններ14:

Խ ա լա փ յա նը խ ոսքա յին  միջա վա յրի թելա դրա նքով  է ստ եղծել հ ետ ն ­
յա լ բ ա ռ ե ր ը . «Տարվա ա յն ժա մա նա կն է, երբ Ղ տ փ ա ն ը  փ քն  է զբոսա շրջիկի 
ներով  ն  ուհիներով»: (Հ, 43) Հա սկա նա յի է, որ  նմա ն միտ ո ւմը  պ ա տ ճա ռա ­
բա նված է խ ոս քի  խ նա յողությա մբ, ա վելի հա րմա ր  է ա սե լ ուհի, քա ն  զբոսա - 
շրջուհի: Ըստ  Ա. Պ ապոյաեի' հա յոց լեզվին քիչ թե շա տ  տ իրա պ ետ ող  ա մեն  
մի  մա րդ  ցանկացա ծ պ ա հի կա րող է կա զմել նոր բա ռեր ' ա ծա նմա մբ  կա մ  
բարդությա մբ: Կա բնորը, սա կա յն, բարեհնչուն, դ իպ ուկ  ն  հա ջող  բա ոերի  
կա զմումն է. «Այստեղ ա մեն ինչ կա խ վա ծ է ճա շա կից,֊զրում  է Պ ա պ ոյա նը,- 
ա յսպ ես ա սա ծ լեզվազգացողությունից, ա յսինքն տ վ յա լ  լեզվի բա ռա կա զ­
մութ յա ն ներքին օրենքներն ո ւ դրա նց հա կումները  ճիշտ  ըմբռնելու ն  
գործածելու կայաղությունից...»15:

Խալափ յսւեը նոր բա յեր է կա զմել որոշ գոյա կա ններից « ...թա շկի­
նա կի մեջ նվեր կապռցած եկավ...» (ՄՀ, 219), «Ա նձրևամ՛աղ էր, հողը  
ցեխանաթվ փ ա թա թվում էր անիվներին...»(ՄՀ, 225): ՚ Հեղինա կը
գոյակաևևեր է կա զմել ա ծակաևի զերա դրա կա և  ա ստ իճա և ի ա մեևա ^ 
մա սնիկով «Ես ա մեևատ ա րիքովև  եմ ե ամեեաւսմուսնացածը» (Օ, 141): 
Ա ծաեցմամբ ստեղծվա ծ բառերի օրիևակևեր. « ճ ի շ տ  գործեց ա րև ի 
աբթնացռւցիչը» (ՄՀ.289), «...դաոնում էին շրջա նա ձև  ո ւ կատվենի» (ՄՀ, 
259), «Աևաաոևների մեջ էլ Աշխենայիե ինչ-որ բա ն կար...»: (ՄՀ, 282),

4երջապես, Խա լա փ յա նի բա ոա պ ա շա րի կա րև որա գույն մա ս ն  են 
կա զմում դարձվածքևերը: «Դարձվածքը երկու և  ա վելի բա ռերի ա յևպ իսի 
կայուն, պ ա տ րա ստ ի բա ռա կա պ ա կցություն է, որի  բա ղա դրիչները վ երա ­
իմա ստա վորվա ծ են, ա յսինքն դա րձվա ծքի բա ղա դրիչներից յո ւրա քա նչ­
յուրն ա յդ կապ ա կցությա ն մեջ չի պ ա հպ ա նում իր  բա ռա յին, բա ռա րա նա յին  
բուն իմա ստ ը և ձեռք է բ ե ր ո ւմ  նոր նշաևակություև...»16: Փ ոխա բեբա կա և  
ոճա կան հնա րի շնորհիվ ժողովուրդև  իր  ա սելիքև  ա վ ե լ ի  պ ա տ կերա վոր  ո ւ 
խորիմա ստ  է դարձնում, դրա նով ա շխ ա րհի իրերն ո ւ երևույթևերը եերկա - 
յացվում եև ոչ ի բ ե և ց  սովորա կա ն հատկաևիշևերով, ա յլ ա յլա բա ևորեև ' 
դրանց հա ղորդելով նոր երա նգներ17: Ըստ  իրենց գործա ոութ յա և  ոլորտ ևերի' 
դա րձվածքները մի  դեպ քում իմա ստ ա վորվա ծ կերպ ով  ևշում եև ա ռա րկա և , 
փաստ ը, երևույթը, սբաևց հատկաևիշևերը, իսկ  մ յուս  դ եպ քում  դա տ ո-

14 Լ  Եզեկյա ն, Հա յոց լեզվի ոճա բա նո ւթկո ւն , Ե րև ա ն, 2003, էջ 140:
15 Ա . Պ ա պ ոյա ն, Պ. Ս և ա կի չա փ ա ծոյի  լեզվա կա ն  ա րվեստ ը , Ե րև ա ն, 1970, էջ 135-136:
16ե. Եզեկյա ն, Հա յոց լեզվի ոճազիստւթյուն, Երև ա ն, 2003, էջ 181:
17Ы. Բ ա դիկյա ն, Դ ա րձվա ծա յին  ոճաբանություն, Ե րև ա ն, 2000, էջ 19:
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ղութ յոնեեեր  ե ն  ա նձերի , ա ռ ա ր կ ա ն ե ր ի ,  երև ույթների ո ւ  նրա նց հ ա տ ­
կ ա ն ի շ ն ե ր ի  վերա բեր յա լ: Ը ստ  սւյդմ է լ դ րա ն ք  բա ժա նվո ւմ  են երկո ւ մեծ 
խ մ բ ի : Ա ոա ջին  դ եպ քո ւմ  հա ն դ ե ս  են  դա լիս  ա նվա նողա կա ն  ա րժե քով  ն 
հ ա մա րժ ե ք  ե ն  բա ռերին , ի սկ  ե րկ ր ո րդ  դ եպ քո ւմ  հա ղորդա կցա կա ն  ա րժեք 
ո ւնեն  և հա րա բերա կից  են  ն ա խ ա դա սո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն

Դ ա ր ձ վա ծ քն ե ր ի  մ ի  ս տ վա ր  զա նգվա ծն են  կա զմո ւմ  մա ր դ ո ւ մա րմնա ­
մա սեր ի  ա և վա և ումև երով  կա զմվա ծ  (սոմա տ իկ) կա պ ա կցությունև երր, 
որոնց  ճ ն շո ղ  մ ե ծ ա մա ս ն ո ւթ յա նը  ժողովրդա խ ոսա կցա կա ն  է  Ա յս տ եսա կ 
դա ր ձ վա ծ քն ե ր ը  խ ո ս ք ը  գունա զա րդե լո ւ, խ ո ս քի ն  հուզա ոճա կա և  լիցք տ ա լու 
հետ  մ իա ժ ա մ ա ն ա կ  մա րդ կա յի ն  հ ա ր ա բ ե ր ո ւթ յո ւև և ե ր ]!,  թ ե ր ո ւթ յո ւև և ե ր ը , 
բա ցերե ո ւ  ա րա տ նե ր ը  ծա դրե լո ւ և խ ա րա զա եե լո ւ ա նվտ խ ա րիև ելի մ ի ջ ո ց ­
ն ե ր  են: Խ ա լա փ յա և ը  լա յնորեն  օգտ վ ե լ է ա յս  տ եսա կի  դա րձվա ծքներից, 
իևչպ ես « Լա ցեդիր, վերընկի , միբա ևսւրա , չգիտ եմ... ե րեխ եքի  աչքից 
չընկնեմ... (Թ, 10),«...աչք էր տնկել ա յդ  սեև յա կի վրա , վա ղո  ւց...»(Պ, 17):

Դ ա ր ձ վա ծ քը  և բա ռն  իրենց  բա ռա յին  ի մա ստ եերով  կա րոդ  եև 
հա րա բերա կցվ ե լ իբրև  հոմա և իշև եր, իև չպ ես Եվայի շռրեյավ (0,142) 
ընդգծվա ծը  հ ա մ ա ր ժ ե ք  է մ եկ  մ եր կ  բա ոին, շունը տիյաջը չի ճանաչում... 
(ՍԸ.475), ա յսին քև  խ ա ռև ա շվա թ  է:

Տ րա մա բա նորեն  դա տ ողո ւթ յո ւն , շա րա հ յո ւսորեն  նա խ ա դա սո ւթ յա ն  
ներկա յա ցնող  դ ա ր ձ վա ծ քն ե ր ի  ի մա ստ ը  նույնպ ես  վա խ ա բերա կա ն  է, 
պ ա յմա նա վորվա ծ  չէ ն ա խ ա դա սո ւթ յա ն  կա զմի  մեջ մտ նո ղ  բա ոերի բա ռա յին 
իմա ստ ներով : Օ րինա կ. «Նորեկ հա յերը  բա րեկա մներին  լռւսա նկա բևեր էիև 
ցույց տ ա լիս ....սա  ես  եմ, ս ա  Ս րբո ւհին  է, աստված Խցին լուսավորի, յոթա ­
նա սո ւն  էր, երբ  կնքեց մաեկանացռւն...ՎՊ, 99):

Ա յսպ իսով , ւսա լա փ յա նը  վա րպ ետ որեն  ո ւ տ ե ղ ի ն  է օգտ վել հա յերեևի 
բա ոա պ ա շա րի  բոլոր  շերտ երից : Ն րա  երկերում  հեղինա կա յին  խ ոսքև  ու 
հերոսև երի  լեզուն  կ ա զ մ ո ւմ  ե ն  մ ի  ն երդա շնա կ  ա մբողջութ յուն:

Khaiapyan is from those writers who possess a unique ability to useslrillfiilly different 
lexical layers o f the national language. The main part o f Khalapyan’s vocabulary being the linguistic 
basis o f hisliterary works, consists from commonly used or colloquial words to which the author 
often gave special stylistic intonations. The next lexical layer sk illfu lly  used by Khaiapyan consists 
fromloanwords. Those arewords mainlyimported from Russian, or from other languages through 
Russian w ith no Armenian equivalent. The author used the loanwords to illustrate the environment 
colorfully and on demand o f time.
While using abundantlycommon colloquial words, as well as barbarism in the lexicon o f his heroes, 
the w riter’s goal was to presenttheir speech naturally, to bring it closer, as much as possible, to 
thelexicon o f ordinary Armenian people. The author used dialectical words to describe the lifestyle o f 
the peasant worker, as w ell as“ historicism"to provide the historical flavor o f the period. Finally, the 
neologisms and idioms also havea special place in the novels o f Khaiapyan.

Distinguished writer has created a wonderful literature through benefiting from all lexical
layers.
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