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Թ Ո ՒՄ Ա ՆՅԱ Ն Ի ԵԿ. Շ Ի Ր Ա Զ Ի  ՀՈ Գ Ե Ղ Ե Ն  ՈՒ 
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Յուրա քա նչյուր գրող, ունենա լով իր ինքնատիպությունը, անհատականու

թյունը, պոեզիա յի էության իր ուրույն ըմբռնումները, միաժամանակ չի կարող 

աշխարհընկալման, մտածողության, գեղա գիտ ա կա ն հայացքների որոշակի 

ընդհանրություններ և ներքին աղերսներ չունենա լ ուրիշ գրողների հետ: 

Թումանյանն սկսնակ բանա ստեղծներին տ վա ծ խորհուրդներում նշում է. 

«Ազդեցությունը էն սա նդուղքն է, որով սկսնակը բարձրանում է դեպի ինքնու

րույնությունը»1: Սակայն, ինչպես նկատում է Գ. Սահարին, Շիրազը «սկսնակի 

նախակրթարան չընկա վ... նրա քնա րերգությա ն ա յբուբենը շատ է հեռու ա յբու

բեն լի նե լուց»2: Բայց և այնպես Շիրա զը բոլորովին կտրվա ծ չէ իր բանաստեղ

ծական միջա վա յրից, իր ժա մա նա կա կիցներից ու անմիջական նախորդներից: 

Տեսնում, զգում, ուսումնասիրում, գնահատում է նրանցից յուրաքանչյուրին ու 

դրանով հաստատում իր ստ եղծա գործա կա ն ու հոգեղեն կապը նրանց հետ: 

Խ ոսքը, իհարկե, չի վերաբերում պ ա րզ նմանություններին: Ինչպես հավաստ

վում է մի շա րք գրա վոր աղբյուրներում, Ե. Չա րենցը Հ. Թումանյանի դստեր' 

Նվարդի և իրավա բա ն Գրիգոր Չուբա րյա նի հետ ունեցա ծ զրույցում ասել է. 

«Նա  հենց առաջին ոգումից, ինչպես թվում է ինձ, ինքն է որ կա, միայն ինքը: Սա 

ոչ մի ուժի, գուցե ա սենք ոչ մի սրի տակ չի մնա: ...Ս եր իմաստուն ժողովրդի 

խ որքից, մեր հա նճա րեղ գրա կա նությունից է գա լի ս »3:

Թումանյանի քնա րերգությա ն հետ Շիրա զին առաջին հերթին կապում է 

մարդկայնության մեծ երա զա նքը, մեր ա զգա յին պոեզիային բնորոշ կատարյալ 

մարդու իդեալը: Դարերի զիգզա գներում հայն ստիպված է եղել հաղթահարել 

շատ փորձություններ' պետության կորուստ, ա զգի երկփեղկվածություն, պատե

րազմներ, կոտ որա ծներ, արհավիրքներ, գա ղթ ... Այս ամենին դիմագրավելու 

համար մարդը պ ետ ք է ունենա աննկուն հոգեկան կորով, ոգու անկոտրում ուժ, 

մարդկայինի, կա տա րյա լի հավերժական ձգտում: Այս գիտակցությունն առկա է 

դեռևս Սաշտոցի ա պաշխարանքի երգերում, Խորենա ցու ստեղծագործություն

Հ. Թումանյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, տասը հատորով, հ. 7, ե., Հայաստանի
ԳԱ, 1988, էջ 302:
3 Գ. Մահսսրի, Ա. Ադաթաբյան, Հ. Թամրազյան, Մ. Սարգսյան, Հ. Շիրա զի մասին, Ե.. 1974, 
է յ 5-6:

Գ. Սահարի, Ս. Աղաբաբյան, Հ. Թամրազյան, Մ. Սարգսյան, Հ. Շիրազի մասին, Ե., 1974, 
էջ 5-6:
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ներում, ւսոավել ցայտ ուն ուրվագծվում է Նարեկացու ե ողջ միջնադարյան 
քնարերգության մեջ, որտեղ գծա գրվել է տ առապանքների միջոցով մարդու 
մաքրագործման, ապա նաև աստվածացման ուղին: Ազգային այս երակից է 
սնունդ առել Թումանյանի պ ոեզիան: Նրա բանաստեղծություններում, պոեմնե
րում, քառյակներում շարունակաբար հնչում են գեղեցիկի, վեհի, կա տա րելու

թյան երազանքի հավիտենական ղողանջները: Այդ ղողա նջների ա րձա գա նքն է 

Շիրւսզի քնարը ևս, իսկ «Բ իբլիա կա նն» այս առումով ա նզուգա կա ն է թե 

գաղափարական բովանդակությամբ, թե գեղա րվեստ ա կան կատարելությամբ, 

ձևի և բովանդակության ներդաշն հա մա ձուլվա ծքով: Մարդու բարօրությա նը 

վերաբերող ւսմեն ինչ հետաքրքրում է Շիրւսզին' իբրև քնա րակա ն ներշնչա նքի 

աղբյուր: Այստեղ ևս նա Թումանյանի անմիջական հետևորդն է: Իմա նալով, որ 

մեծ ւոռեցին ծրա գրել, բա յց չի կա րողա ցել իրա կա նա ցնել մի պոեմ Անիի 

Օհանես Սմբատ թագավորի կյա նքից' ինքն է ձեռնա մուխ լինում դրա իրակա

նացմանը, մանավանդ, որ իրեն էլ հոգեհա րա զա տ  էր դա: «Թ ումա նյա նը չէր 

կարող գետնաքարշ որսի վրա գն ա լ» ,- ասում է Շիրա զը: Հիշենք նաև 

Թումանյանի «Հա յոց լեռներում» բանա ստեղծությունը և Շիրա զի «Վ երելքը», 

որը վերահրատարակության մեջ բա նա ստ եղծը վերնա գրեց «Հ ա յ ժողովրդի 

երգը»: ժամանակների, հանգամանքների ա ռա նձնահատկությունները հաշվի 

առնելով դժվար չէ տ եսնել Թումանյանի և Շիրա զի հոգևոր ծննդա բանությա ն 

միասնականությունը: Միջնադարյան քնա րերգությա նը բնորոշ հավատի, 

կենսասիրության, մաքառման ոգին է միավորում այս բա նա ստ եղծներին:

ժողովրդական մտածողությունն է այն ակունքը, որտեղից սկիզբ է առնում 

Թումանյանի և Շիրազի հոգեհարազատությունը: ժողովրդի հոգեբա նությա ն, 

նրա ձգտումների, մարդասիրության և ժողովրդասիրության դիրքերից են 

նրանք մոտենում գրականությանը: Նրանց մտա ծողությա ն վրա զգա լի  է հա տ 

կապես հայկական էպոսի ազդեցությունը: Մեր հերոսական էպոսի մտ ա ծողու

թյան կերպը, գազափարաբանությունը, ոճաբանությունը, ժողովրդա կա ն պա

թոսն իրենց կնիքն են դրել ա յյլե ր կ ո ւ բանա ստ եղծների ստ եղծա գործություն

ների վրա5: ժողովրդականի՜ հանդեպ ունեցա ծ սիրով է պ ա յմա նա վորվա ծ 

բանահյուսական սյուժեների, ժողովրդական ոճերի, ա ռա ծների, դա րձվա ծք

ների առատությունը նրանց գործերում: ժողովրդի բուն ոգին ա րտ ահա յտվում է 

ոչ միայն բանահյուսական նյութի մշակմամբ, ա յլև  մեր ժողովրդի ա զգա յին 

զգա ցմունքների, հույսերի, երա զա նքների պ ատկերմամբ: ինչպ ես Թ ումանյանի, 

Շիրազի մոտ ևս հանդիպում ենք առակների, կենցա ղա նկա րների, ձոներգերի և

Հ- &Իրագ. մի փետուր իմ արծիվ կյանքից, «Հայաստան», ե., 1984, էջ 58:
5 ԱյԱ մասին հանգամանորեն տե՛ս ճեր «Հովհաննես Շիրազի բանարվեստը» թեկնա
ծուական ատենախոսությունը (Հայաստանի ազգային գրադարան):
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այլն: Իսկ Թ ումանյանի «Ա նուշի» և Շիրա զի «Աիւսմանթո և Խ ջեզա րե» պոեմ
ների միջև եղա ծ զուգա հեռները բազմա թիվ են: Օրինա կ' Շիրազի պոեմում 

քնա րակա նությունը շեշտվում է նաև հերոսների բազմա թիվ երգերով, որոնցից 

յուրա քա նչյուրը մի-մի քնա րա կա ն բանաստեղծություն է, ինչպես Թումանյանի 
«Անուշում»: Հետ ա քրքրա կա ն է նաև սովորույթների և ավանդույթների 
բա նա ստեղծա կա ն պատկերումը (հարսանիք, երազ, գուշակություն, ջրի գնա լ և 

այլն): Թե Թ ումանյանի, թե" Շիրա զի գեղա րվեստա կան համակարգում կարևոր 

դեր է կատարում վերհուշը, որն ա նցյա լը վերապրելու, վերաիմաստավորելու, 
վերագնա հա տ ելու միջոցով կեցության վճիտ ակունքներին անդրադառնալու 
հնարավորություն է ընձեռում: Վերհուշը նաև կա ռուցվա ծքային ձև  է, որով 
ա րտահայտվում է բա նա ստ եղծի մտահոգությունը, խոհն իր երկրի, ազգի 

ա նցյա լի ու ներկայի հանդեպ:
«Ազդեցությունը ոչ թե ես իմ գործերի, տողերի մեջ եմ նկատում,- նշում է 

Թ ումանյանը,- ա յլ իմ հոգու, իմ բարոյական ամբողջության վրա »6: Այս տեսա

կետից պ ետք է մոտ ենա լ նաև իր նախորդների հետ Շիրազի ստեղծագործական 

կապին:
Շիրազի քնա րա կա ն հերոսը, որն ընդհանրապես ավելի ամբողջական տեսք 

է ստանում հեղինակի ստեղծա գործության միասնական համապատկերում7, 

ժամանակային հսկայական ծա վալումներ իր մեջ թանձրացնող խորհրդանիշ 

մարդն է և նրա մեջ խ տ ա ցվա ծ մարդկայնությունը: Առաքինության հարցը սեր

տորեն առնչվում է մարդկային խղճին և գթասրտությանը: «Արշալույսների 

ծիրա նին» ուսերին, «ո ղ ջ  գարունները թա գա վորա ծ» շիրազյան մարդը, 

ա ստվածաորոնման ճանապարհին հաղթահարելով ցավն ու տառապանքը, 

հա յտնաբերում է, որ Աստված նիրհում է իր հոգում: Այսինքն' կատարյալը մար

դու մեջ է. «Ո վ իրեն հա ղթե' նա կա ստ վա ծա նա ...»8: Հոգեկա ն ինքնահաղթա- 

հարմւսմբ ա ստվածացմա ն ուղին ընտրած մարդը մերձենում է արևելյան մշա

կույթի հումանիստական ոգուն, իր մեջ գա զա նին հաղթահարած թումանյանւս- 

կան մարդուն, ա ստվածային կատարելության ձգտ ող նարեկացիական մար

դուն: Անկատար և կա տ ա րյա լ մարդու միջև եղա ծ անջրպետը հաղթահարելու 

ձգտումը, հզոր մի ուժով ինքն իրենից ա նջատվելու մղումը վեհացնում է քնա 

րական հերոսին: Սակայն ոգու ներդաշնակության հաստատումը' որպես մարդ

կության մեծա գույն երա զա նքի իրականացում, անհասանելի է: Օրինակ' Հ.

®Հ. Թումւսնյան, Երկերի ժողովածու, չորս հատորով, հ. 4, «Հայաստան», ե., 1969, էջ 367:
7 է. Ջրբաշյան, Գրականության տեսություն, ԵՀՀ, Ե., 1972, էջ 348-349:
8 Շիրազ, Երկեր, 5 հատորով, Երևան, 1981, 1 9 82 .1984 ,1986. հ. 1. էջ 248:



Թումանյանի քնարական հերոսը, թվում է, հասել է (կամ գրեթե հա սել Է) 

ներդաշնակ կեցության բարձրակետին, երբ գրում է.
Հատորն ու էջն այսուհետ կնշվեն մեջբերումներին կից: V հատորը, որը պ ետք է 
ընդգրկեր «Հա յոց դւսնթեական» և «Ա նի» պոեմները, այդպես էլ չտ պ վեց: 

Ինչքա՜ն ցա վ եմ տ եսել ես,
Նենգ ու դավ եմ տեսել ես,
Տա րել, ներել ու սիրել,- 
Վատը' լավ եմ տ եսել ես9:

Տա նել դավը, ապա ներել, իսկ բարձրակետը' ք ե զ  նենգողին, դավողին 

սիրել: Սա արդեն աստվածային էությանը բնորոշ երևույթ է:
Շիրազի հերոսը թշնամու համար ներում Է հայցում Աստծուց, իսկ ինքը 

«հառաչում Է», ուրեմն' ցա վ է ապրում, տառապում է, ներողի հոգին խաղաղ

ված, հանդարտված է լինում.
Թշնամիներիս դու ներիր, աստված,

Ես քո չափ մեծ չեմ,
Որ չհառաչեմ,

Թե ներես' իցիվ զղջա ն' մաքրված,
Իցիվ ք ե զ  նման 
իրավ սրբանան (1 ,187):

Շիրազի ներաշխարհի ինքնավերլուծությունն է «Ինքներգա նք՛ համամարդ

կային» պոեմը: Ընթերցողին թվում Է, թե բանա ստեղծի հոգին, որ մշտապես 

ալեկոծ է հակադիր բևեռացումների անհանգրվան բախումներով, փոթորկում 

են համատիեզերական, համամարդկային հակասությունները: Բայց ա յդ 

անլուծելի հակասությունների հոսքից հանկարծ դուրս է ցայտ ում պատկերային 

մի շիթ, որ հիշեցնում է, թե բանաստեղծի գիտա կցությա ն մեջ երբեք չի ննջում 

նրա բոլոր ստեղծագործական մղումներն ուղղորդավորող ա զգա յին ցավը.

Ավա՜դ, ինձ էլ մեկ թվում եմ ես մի խենթ.
Սեկ էլ տեսար իմաստուն.

Սեկ հաշտվում, մեկ կռվում եմ ես ինձ հետ,
Սեկ արքա եմ, մեկ' անտուն (II, 109):

Բայց հանկարծ
Մեկ թռչում եմ դեպի մայր ծովն իմ Վանա,

Դառած խոյանքն իմ ա զգի,
Սեկ_սարսափում, թե չլինի՞ Սևանա

Ծովակ աչքս էլ ցամա քի... (II, 109):

Այսպիսի պատկերների մեջ ա րտահա յտվել է նաև հայ բանա ստեղծի համա

տիեզերական մտաթռիչքների և ազգային ցավի անհամատեղելիության դրա

*  Հ. Թումւսնյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, հ. 2, էջ 21



ման, որ սրված էր հատկապես XX դարի սկզբին: Հիշենք, օրինակ, Թումւսնյա* 

նին. «Վաղուց թեև իմ հա յա ցքը Անհայտին է ու հեռվում....»10:
Հա յ քնա րերգությունը ծագումնաբանորեն և զա րգա ցման դարերի ամբողջ 

ընթացքում' մինչև մեր օրերը, եղել է Արևելքի և Արևմուտքի մշակութային 
խաչաձևումների կիզակետում, մերթ գերակայություն են ստա ցել արևելյան, 

մերթ' արևմտյան ա րժեքներն ու լեզվամտածողությունը: Տարիների ընթացքում 
ձևավորվել է հստակ համոզմունք Արևելք-Արևմուտք հակադրույթի շուրջ: Ըստ 
այդմ' Արևելքն ու Արևմուտքը պատմական, մշակութային, բարոյափիլիսոփա
յական տ արբեր աշխարհներ են:

Հա յա ցքը հա ռելով Արևելք' Թումանյանը 1919  թ. գրում է. «Արևելքի 

եդեմներին իջա վ պայծա ռ իրիկուն»11 սկսվա ծքով քառյակը, որտեղ Արևելքը 

բանա ստեղծի համար խորհրդանշում է «մի վերին իդեալական ա շխ ա րհ»12: 

Իսկ 1921թ. Արևելք-Արևմուտք հակադրությունն արդեն ավելի որոշակի ու 
բացա հա յտ  Է.

Արյունալի աղետներով, աղմուկներով ահարկու,

Արևմուտքի ըստրուկները մեքենայի և ոսկու'

Իրենց հոգու անապատից խուսափում են խուռներամ 

Դեպ Արևելքն ա ստվածային-հայրենիքը իմ հ ո գո ւ...13:

Պ ետ ք է նշել, որ Թումանյանը տ ա րբերել է Արևելքի երկու ըմբռնում, մեկը' 

հին Արևելքը' իր հոգևոր գա նձերով, մյուսը' Թուրքիայի բերա ծ «խավարն ու 

բարբա րոսությունը» (Հ . Թ.), որը խորթ է արևելյան մշակույթի ոգուն:

Շիրազի պատկերամտածողությունը, լինելով 20-րդ դարի երևույթ, ան- 

հարաժեշտաբար հա ղորդա կցվելով արևմտյան գեղագիտական մտքի նորա

գույն բա ցա հա յտումների հետ, ուր գերա կա յող է ռացիոնալ-տրամաբանական 

մտածելակերպը, և մեծ մասամբ ստեղծա գործաբա ր վիճարկելով դրանք, 
գիտա կցորեն և ենթա գիտ ակցա բա ր հա կված է դեպի արևելյան ճոխ լեզվա 

մտածողությունը, երևակայության սահմաններ չճա նա չող ծավալումներն ու 

միաժամանակ կենսական իմաստությունների, գաղափարական մտադրույթ- 

ների խտացումը մեկ պատկերի կարճառոտ տարածության շրջանակներում: 

Արևելյան նստվա ծքները Շիրա զի քնարական աշխարհընկալման մեջ լավ 
երևում են հատկապես բնության հետ նրա ստեղծագործական հարաբերու

թյուններում: Խ ոսքը միայն այն մասին չէ, որ նրա քնարերգության մեջ ևս հոլով

10 Նույն տեղում, հ. 1 .1988, էջ 269:
11 Նույն տեղում, հ. 2, էջ 36:
12 է Տրբաշյան, «Արևելք-Արևմուտք» հակադրույթը Հովհ. Թումանյանի ըմբռնմամբ, 
«Պատմա-բանասիրական հանդես», ՀՀ ԳԱԱ, Ե., 1998, N 1-2, էջ 45:
1313. Հ. Թումանյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, հ. 2, էջ 49:
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վում են բներգության գրեթե բոլոր հավերժական թեմաներն ու խորհրդանշան
ները, ինչպես' բնությունը հավերժական է, մարդը անցողիկ, կյա նքը և մահը 

բնության անվերջ գոյության ձևերն են, մարդը բնության ա նբա ժանելի մասնիկն 

է, բնության գլուխ գործոցն է, միաժամանակ նրա տիրակալը և ա յլն: Շիրա զյա ն 

առանձնահատուկը, անկրկնելին այն է, որ նրա պ ատկերամտածողության 

հիմնական, գրեթե միակ ատաղձանյութը բացա ռա պ ես բնությունն է գույների, 

ձևերի, հնչյունների անսպառ բազմա զա նությա մբ:
Երկու դեպքում էլ բանաստեղծական տարերքի, ստ եղծա գործա կա ն անհա

տականության հիմնական որոշիչը մնում է մտածողության վառ ա րտահա յտ
ված պատկերավորությունը, խոսքի փ ոխաբերացման հակումը, ներքին և ար

տաքին տեսողության անսպառ գունախաղերը Ц ա յլն: Շիրա զի մոտ ևս, ինչպես 

Թումանյանի, «բնությունը հաղորդակից է լինում մարդկային ճա կա տ ա գրին»14: 

Մարդու և բնության այս մտերմությունը միտ վա ծ է նաև լուծելու մարդու և  

բնության օտարացման խնդիրը: Շիրազի գրչի թեթև հպումով կենդանանում, 

մարդկային հատկանիշներ են ձեռք բերում բնության առարկաներն ու երևույթ

ները, կենդանիներն ու թռչունները, ամբողջ տ իեզերքը, հա րազա տ  ու մտերիմ է 
թվում ողջ բնությունը: Շիրազը գարնան երգիչ է: Բայց գարունը' իբրև ինքնակա  

գեղեցիկ բնանկար, նրա քնա րերգությա ն մեջ համարյա չի հանդիպում: Բնու

թյունն ապրում ու շնչում է բուռն տարերքով' անմիջական, բնա կա ն: Զա րմա 

նալիորեն հասկանալի ու դյուրընկա լ են դառնում սւներևակայելին, անսահ

մանը, չա փա զա նցը. «Ե վ հառաչեցին լեռները ց ա վ ի ց » (II, 6), «Ամպերով գոռա ց 

երկինքը զա րհուր» (II, 7):

«Քրիստոնյա Արևելքում կա պվածությունը հայրենի տ ա ն ու նա խնիների 

հետ առանձնահատուկ է: ...Տունն  Արևելքում ժա մա նա կա կից ուրբա նիզա ց- 

վա ծ կենտրոնների բնա կա րա նը չէ, որն ունի ուտ իլիտ ա ր գործա ռույթ և  կա րելի 

է հաճախակի փոխել կամ վա ճա ռել: Այն ա նցա ծներից մնա ցա ծ պ ա շտ ա մունք- 

արժեք է, սպիրիտուալ կենտ րոն' կա պ վա ծ այս կամ այն ա նհա տ ի, նսփւահոր 

անվան հետ : Հայաստանում նախնիներից մնա ցա ծ տ ունը բովա նդա կում է 

ինտ եգրա ցնող արժեքային իմաստ ընդհանուր նախահայր ունեցող հ ա րա զա տ 

ների խմբի հ ա մ ա ր ....»1*,- դրամ Է՜Բ. Գիշյանը:

Տունը' որպես նախնիներից մնացա ծ պ ա շտ ա մունք-ա րժեք4 թե Թ ումա նյա 

նի, թե Շիրազի մոտ, յուրահատկությանբ հանդերձ, խոր արմատներ ու6|ի 

նրանց մտածողության մեջ: Թումանյանի մոտ տունը «էն չքնա ղ երկյփ »,

14 Զ Ավեւոիսյան. Թումանյանի ստեղծագործական լաբորատորիան, ՀՍՍՀ ԳԱ, ե ... 4973, 
էջ 32:

0. ԳիշյսւՕ, Մահվան արևելյան և արևմտյան արժեքային կողմնորոշումների {М Ц . 
«բանբեր», ԵՊՀ. 2004. թիվ 2, Էտ 99-108:
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«հա յրենի օջա խ ի», հարազատների կարոտն ու սպասումն է. իսկ լայն իմաստով 

հոգևոր ու մարդկային ներդաշնակ կեցության հանգրվանը. «Ա՜խ, թե նորից 

գտ նեմ ճամփան դեպի էնտեղ, դեպի տ ուն»:
Շիրա զի քնա րերգությա ն մեջ տուն հասկացությունն առանձնանում է ամե

նից ա ռա ջ մեր աշխարհագրական և մշակութային ամբողջականության իմաս

տով: Հիշենք «Հր ա շք  ոգեգա լուստ ի» բանաստեղծության մեջ հոր պատգամը. 

«Տունս  կիսատ չթողնես» (IV-153): Ազգային խորհրդանիշների կորուստը, որոնք 

մեր ա զգա յին ինքնության ձևավորման գործում առա նցքա յին դեր են խաղացել, 

Շիրա զի հա յա ցքը բևեռում են մեր ա նցյա լին' ողբերգակա ն շեշտեր հաղորդե

լով նրա քնա րերգությա նը:
ժխ տ ելով «գործնա կա ն Արևմուտքի» (Հ . Թ.) մարդկային հարաբերություն

ներն ու բարոյա կան ըմբռնումները' թե Թ ումանյանը, թե Շիրազը հակվում են 

դեպի «հոգևոր Արևելքի» (Հ. Թ.) բարոյա գեղա գիտ ա կա ն իդեալները: Այդ 

հա կվածությունը չի ենթադրում ա րևելյանի կտրուկ բացարձակացում: Նրանց 

ստեղծա գործություններն իրենց խորքում ա րևելյանի և արևմտյանի յուրօրինակ 

համադրություն են, հորիզոնական և ուղղա հայա ց չափումների սինթեզ: Հենց 
ա րևելյան և արևմտյան մտա ծելակերպ ի ու աշխարհընկալման առանձնա

հա տկություններով է պ ա յմա նա վորվա ծ Շիրա զի հոգեհարազատությունը ոչ թե 

իր անմիջական նախորդների' Չա րենցի, Տերյա նի հետ, ա յլ արևելյան մտածո

ղությանն ա ռա վել հա րազա տ  թումանյանական, իսահակյանական թևին:

1968  թ. Սահարին գրում Է. «Եկա վ Հ. Շիրազը' ամրանալու Նարեկացի- 

Թ ումանյան-Իսահակյան եռա նկյունում»16: Այս բնորոշմամբ Սահարին

ընդգծում Է Նարեկացի-Սիամանթո-Ա. Սեծարենց-Վ. Տերյան-Ե. Չարենց-Պ. 

Սևակ ուղղությանը զուգա հեռ Նա րեկա ցի-Հ. Թումանյան-Ա. հւււսհակյան-Հ. 

Շիրա զ գիծը: Այս բնորոշումը, կարծում ենք, ինչպես թեմատիկ,

գա ղա փ արակա ն, լեզվա մտ ա ծողա կա ն, այնպես Էլ գրական-պատմական իմաս

տով բավական ճիշտ Է ուրվագծում Շիրազի տեղը նորագույն շրջանի հայ 

քնա րերգությա ն մեջ:

C reative and sp iritual ties that connect Tum anyan and Shiraz

There are things that are typical both to H. Tumanyan’s and H. Shiraz’a  poetry -  
these are the greatest dream o f  humanity and the image o f the ideal human being . 
National thinking is the source which connects these two writers , both o f them were 
greatly influenced by the Armenian epic . One o f  the stylistic devices typical to both o f 
them is memories. Rejecting the “ practical West”  with its human relations and moral 
values, they turn to the “ spiritual East”  with its moral aesthetic ideals and philosophy.

18 Գ: Սահարի, U. Աղսւբաբյան, Հ. Թամրազյան, Մ. Սարգսյան, Հ. Շիրազի մասին. Էջ 7:
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