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Անվանի Ֆրա նսիա ցի մոդեռնիստ գրող Մարսել Պրա ստ ի (1871-1922թթ.) 

ստեղծա գործության մեջ առանցքա յին տեղ են գրավում նրա գրական-գեղա- 

գիտական և փ իլիսոփայական սկզբունքները, որոնք իրենց վառ արտահայտու

թյունն են գտ ել հեղինակի գլուխ գործոց' “Կորուսյալ ժամանակի որոնումնե

րում” վիպւսշարի մեջ: Սակայն մինչ ա յդ մոնումենտալ գործը գրելը, Պրուստը 
արդեն գրական աշխարհին ներկա յա ցրել էր իր գրական-գեղագիտական հայե

ցակա րգը մի շարք տեսական-գեղարվեստական գործերում, որոնից աչքի են 

ընկնում “Զվա րճանքներ և օ ր ե ր ”-ը, "ժան Սանտեյ՞-ը և ‘ Ընդդեմ Սենտ-Բյովի՞: 

“Զվա րճանքներ և օրեր" գիրքը' էտյուդների և “դիմանկարների՞ ժողո

վածու Է, ուր ի հայտ են գա լիս ապագա վիպասանի տաղանդի բնորոշ գծերը, 

դետալների դիպուկ ու նուրբ նկարագրումը, հոգեբանական խորաթափանցու

թյունը: Ակնհայտ է առանձնահատուկ մոտեցումը բնության և շրջապատող 

աշխարհի հանդեպ: Միայնակության մոտիվը ե  մարդկային գոյի անբովանդակ 

լինելու զգա ցումը կարմիր թելով անցնում է ամբողջ գրքի միջով: Գրքի վերնա

դիրը հուշում Է համեմատությունը Հեսիոդեսի հայտնի ‘ Աշխատանք ե օրեր" 

ստեղծա գործության հետ: Սակայն Պրուստը ոչ թե համադրում, ա յլ հակադրում 

է երկու այս գործերը, եթե Հեսիոդեսը առաջ Է քաշում ապրելու, աշխատելու, 

գործելու հրամայականը, ւսպւճ Պրուստը փոխարենը առաջնային է համարում 

երա գելը, երա զներով ա պրելը' հեռու մնալով կենսական պրագմատիզմից և 

մա տնվելով ա նգործության: Արանք այն գաղափարներն են, որոնք ավելի ուշ 

ծա վալուն և ա ռա նցքա յին տեղ կգրա վեն նրա “Կորուսյալ ժամանակի որոնում

ներում” վիպաշարում:

Մինչև X X  դարի 50-ա կա ն թվականները գրականագետները բաժանում 
Էին Պրուստի ստեղծագո՜րծությունը երկու շրջանի' վաղ (որի մեջ մտնում էին 

“Զվարճանքներ Լ օրեր” ժողովա ծուն, Էսսեներ, ակնարկներ) և հասուն շրջան 

("Կորուսյալ ժամանակի որոնումներում" վիպաշարը): Սակայն երբ 1952 թվա

կանին Պրուստի կրտսեր եղբոր' Ռոբերտ Պրուստի (1873-1935) ժառանգները' 

ուսումնասիրելով իրենց մոտ պահվող արխիվը, հայտնաբերեցին և հրապա-
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րակեցին սկզբից “ժան Սանտեյ'՜ վեպ-հուշագրությունը, իսկ երկու տարի անց՝ 
‘ Ընդդեմ Սենտ-Բյովի’  վեպ-էսսեն, մասնագետները ստիպված էին խոստովանել, 

որ դա եղել է առանձին շրջան Պրուստի ստ եղծա գործակա ն կյա նքում' մի 

յուրօրինակ կապող օղա կ վաղ ու հասուն շրջանների միջև:
‘ ժա ն Սանտեյ* հուշավեպը անավարտ ստեղծա գործություն է, ա յդուհան

դերձ այն ներկայացնում է մեծ արժեք գրողի ա շխարհա յա ցքա յին և գեղա ր- 
վեստա-փիլիսոփայակւսն դիրքորոշումը լիարժեք կերպով ընկալելու համար: 

Եթե ‘ ժան Սանտեյ”-ը առաջին լուրջ փորձն էր, որը ճանապարհ էր 

հարթում դեպի ‘ Կորուսյալ ժամանակի որոնումներում՞ վիպաշարը, ապա 
‘ Ընդդեմ Սենտ-Բյովի’  վեպ-էսսեում բացա հա յտվում է Պրուստի մոտ ա րդեն իսկ 
ձևավորված այն գեղարվեստական-գեղագիտական հա յեցա կա րգը, որն ընկած 

է նրա գլուխգործոցի հիմքում:
«Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գիրքը գրելու մտահղացումը Պրուստի մոտ 

ծնվեց դեռևս 1905 թվականին: Բուն ստեղծա գործության վրա գրողը սկսեց 
աշխատել 1907 թվականից: «Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գրքին զուգա հեռ 1908-1909  

թվականներին գրողը աշխատում էր «Նմանակումներ ու խա ռնուրդներ» գրքի 

վրա, որը հրապարակվեց 1919 թվականին: Այս գործում Սարսել Պրուստը նմա

նակում է Բալզակի, Գոնկուրների, Սիշլեի, Ֆ լոբերի, Սենտ-Բյովի, Անրի դե Ռեն- 

յեի ու ա յլոց ոճը: Աա այն առաջին լուրջ աշխատանքն էր, որով Պրուստը ներ

կայացավ որպես գրական քննա դա տ : Սիաժամանակ «Նմանակումներ ու խառ
նուրդներ» գրքի շարունակությունը, տրամաբանական արդյունքը դա րձա վ 

«Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գիրքը: Դեռևս «Խ ա ռնուրդներում»' վերը նշվա ծ ժողովա 

ծուի երկրորդ մասում տ եղ գտ ա ծ հոդվածներում ու Էսսեներում, Պրուստը ներ

կայացնում է իր գեղագիտական հա յեցակա րգի առանձին դրույթները, որոնք 

միավորված կուռ տ եսքով ներկայանում են «Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գրքում: 
Մասնավորապես դրանցից մեկում' «ճա շա կի մասին» էսսեում, Պրուստը փոր

ձում Է պատասխանել այն հարցին, թե ինչ է գրականությունը և ինչով է գրավում 

գիրքը ընթերցողին: Ըստ Պրուստի, կա րդա լով այս կամ այն գիրքը, ընթերցողը' 
մտորելով դրա շուրջ, ուզուէՒէ հասկանալ, թե ինչով Է այն իրեն դուր եկել, 

միայն այն պատճառով, որ ստեղծագործությունը մոդայի՞կ է. թե՞ որովհետև 
դրանում հեղինակը նոր խոսք Է ասում, նոր մտքեր է արտահայտում: Այս հար

ցերի պատասխանների որոնումները ընթերցողին «նետում ե ն» գրքից գիրք: 
«Սակայն, գալիս Է օրը, - գրում Է Պրուստը, - երբ նրանք կարծես ձեռք են բե

րում իրենց սրբազան հանգրվանը, ...նրանց այս խաղաղ եզռրքը բերեց Ֆ լոբե- 
րը կամ Լեկոնտ դե Լիլը, և գեղեցկությունը, որը բա ցվեց նրանց առջև, ա յնքա ն 

ակնհայտ է, նրա ակունքները այնքա ն պ ա րզ են, որ այս անգամ արդեն' հավա

տալով իրենց բերա ծ գեղեցկությանը, նրանք երկար զմա յլվում են դրանով:
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Բայց հետո նրանց տիրում է կասկածանքը, որը, հավասարար, առաջանում Է 
խամրած հիշողությամբ իրական գեղեցկությա ն մասին, որը նրանք հանւսրա- 
վոր է, որ դիտ ա հա յել են ավելի վա ղ քան նրանց հոգին մարմին Է ձեռք բե

ր ե լ...» :1
Զա րգա ցնելով այս միտքը, Մարսել Պրուստը գալիս к այն հետևության, 

որ իրական գեղեցկությունը անհատ-արվեստագետին տրվում к ոչ թե արտա
քին ա շխարհից, ա յլ իր սեփական ներաշխարհից: Սա այն գեղեցկությունն է, 

որը մարդկությունը կուտա կել է հազարամյակների ընթացքում, զեների օգնու

թյամբ փ ոխ ա նցել է սերնդից-սերունդ: Համաձայն Պրուստի, միայն ընտրյալնե
րին Է տ րվա ծ զ գ ա լ այս աներևույթ ու անշոշափելի գեղեցկությունը և փորձել 
շրջա պ ատ ող աշխարհում, բնության մեջ փ նտ րել ու գտ նել հավասարազորը 

այն գեղեցկությա ն, որի Էտալոնը պահվում է մարդկային ներաշխարհում, 

հոգում: Ելնելով սրանից, բոլոր իրական արվեստագետները, ըստ Պրուստի, 

«ա նհա նգիստ  հոգիներ են », հոգիներ,«ովքեր ծա րա վ են ինչ-որ բանի, ինչով, 

հնարավոր Է, որ օժտ ում է միայն երկինքը և, որը ա յստեղ երկրի վրա, մարդը 

ստանում է պ ա րտքով, որոշակի ժամանակով, միմիայն շնորհիվ պարզունակ 

ա նմիջա կա նությա ն»:2

Վերը բերվա ծ Պրուստի մեկնաբանությունը մի փոքրիկ, բա յց և կարևոր 

մասնիկն է այն գեղա րվեստ ա կան-գեղա գիտա կա ն հայեցակարգի, որն իր 

զա րգա ցումն Է ապրում գրողի «Ընդդեմ Սենտ-Բյովի», իսկ ավելի ուշ' 

«Կորուսյա լ ժամանակի որոնումներում» գործերում: Հա յեցա կա րգ, որը ծնունդ 

Է առնում Բերգսոնի փիլիսոփայությունից, և գեղարվեստական վերջնական 

ձևավորում ստանում Պրուստի ստեղծա գործության մեջ:

«Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գործում Սարսել Պրուստը հեռակա կարգով 

բանավիճում Է XIX դարի հայտնի ֆրա նսիա ցի քննա դա տ  Սենտ-Բյովի (1804- 
1869) հետ, որը գրա կա նագիտությա ն պատմության մեջ հայտնի է, որպես 

կենսագրական մեթոդի հիմնադիր: Հա մա ձայն այս մեթոդի, հեղինակի անձի, 

նրա «սովորությունների», նրա «զր ույցներ ի», նամակների մանրակրկիտ 

ուսումնասիրությունը կարևորագույն դեր է խաղում նրա հոգեբանական 
պատկերը ստ եղծելու, ինչպես նաև նրա ստեղծագործությունների բուն Էության 
բա ցա հա յտմա ն գործընթացում: Պրուստը կտրականապես մերժում Էր Սենտ- 
Բյովի «կենսա գրա կա ն մեթոդը», ինչն Էլ դրդեց նրան այս առիթով հոդված գրել: 

Բայց' գրողի համար ա ննկատ, հոդվածը գնա լով ընդարձակվեց, ճյուղավորվեց

1 Л.В.Дудова, Н.ГШихаиьская, В.П.Трыков, Модернизм в зарубежной литературе, М., Наука 
2000, стр. 164
2 Л.В.Дудова, Н.П.Михальская, В.П.Трыков, Модернизм в зарубежной литературе, М., Наука 
2000, стр. 164
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Ոէ վերացվեց հսկայածավալ գրքի: Մարսել Պրուստը գտնում էր, որ Սենտ-Բյովի 

մեթոդը մակերեսային է, քա նի որ «գիրքը' արդյունքն Է մեկ ա յլ «ե ս ի», և նման չէ 
գրողի առաջին «եսին», որը բացահայտվում է նրա սովորություններում, 
հասարակության հետ շփումներում, արատներում և ա յլն »: Սենտ-Բյովը, ըստ 

Պրուստի, «չէր տարբերում գեղարվեստական գործունեության առանձնահատ

կությունը, երբ առանձնության մեջ... մենք մեգ դնում ենք երես առ երես մեր 

հետ և ձգտում ենք լսել, փ ոխա նցել մեր սրտի իրական ձայնը, չէր հասկանում, 

որ գրողի «ես ը» բացահայտվում է միայն նրա գրքերում, ա յլ ոչ թե 

բարձրաշխարհիկ մարդկանց հետ զրույցներում...՛»:3
Գրքում Պրուստը համոզնունք Է հայտնում, որ Սենտ-Բյովը «ա ռա վել 

բարձր արդյունքի է հասել ոչ թե որպես քննա դա տ , ա յլ որպես բանա ստեղծ: 

Որպես քննադատ նա, կամա թե ակամա, ստիպված է ստել, նրա... մտքի 

մշտական սուտը կապված էր արտահայտչական արհեստական ճարպկության 

հետ.դադարելով խոսել արձակով, նա դադարում է ստ ել»:

Նկատենք, սակայն, որ «Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» գրքում Սարսել Պրուստի 
համար կարևորն ու առաջնահերթը ոչ թե այս գրա կա նագետ ին քննա դա տ ելն է, 

նրա մեթոդը մերժելը, ա յլ' այս մերժմանը զուգա հեռ, սեփական գրա կա ն - 

գեղարվեստական և գեղա գիտ ա կան հայեցակա րգը ներկա յա ցնելը: Հենց 

սրանում է «Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» ստեղծագործությունը գրելիս Պրուստի 

կողմից իր ա ռջև դրած գլխավոր խնդիրն ու նպատակը և հենց սրանով է այս 

գիրքը արժևորվում գրողի գրական ժառանգության մեջ:

Հեղինակը համոզված է, որ Սենտ-Բյովը, իր կենսագրական մեթոդով 

տարված, մեթոդ, որը ենթադրում էր գրողի մեջ մարդու ու Արարչի ա նբա ժա 

նությունը, ակնհայտորեն թերագնահատեց իր ժամանակակից մեծ գրողներին: 

Ավելի ուշ Պրուստը Աենտ-Բյովի հետ բանավեճը տեղափոխում Է «Կո

րուսյալ ժամանակի որոնումներում» ստեղծագործություն. Ավանի, Բերգոտի, 

Վենտեյլի, մարկիզ դը Վիլպարիզի կերպարների վրա: Հրա ժա րվելով կերպար

ների կենսագրությունները կարևորելու սկզբունքից, Պրուստը փորձում Է բա- 

ցահա յտել անհատի, կյանքի, սիրո, ժամանակի էությունը, անհատ-հասարակու- 

թյուն փոխհարաբերությունները, կյանքը' որպես բարձրա գույն ա րժեք «ես»-ի  
համար; արվեստը' որպես բարձրագույն արժեք, երբ շեշտը դրվում է ոչ թե 

վեպերում ընթացող իրադարձությունների, ա յլ հերոսների! կողմից դրանց 
ընկալման վրա:

* Proust Marcel. Centre Sainte-Beuve, «Bibliothegue de la Pleiade», Paris, 1971, p. 4 4 -46  
(892 p j
* Նույն տեղում, էջ. 103
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Ըստ Պրուստի, ստ եղծա գործելիս այս մեթոդով է ա ռաջնորդվել գրող ու 

բա նա ստեղծ ժերա ր դը Ներվալը (1808-1855), որը նախ և առաջ ձգտում էր 
ճա նա չել ինքն իրեն, տ եսնել ու լուսա բա նել սեփական մղումները, ներթափան

ցե լ իր հոգու խորքերը, հասկանալու, բացա հա յտելու համար ա յնտեղ ծպ տ վա ծ 

ա նտեսանելի տպավորությունները. «Նա  հնարավորություն գտ ա վ ընդամենը 
պատկերեւ ու կտավին փ ոխ ա նցել իր սեփական երազանքի գույները», - գրում 

Է Պրուստ ը:5 Գրողը հղում Է կատարում նաև Շա րլ Բոդլերի (1821-1867)' «XIX 

դարի ա մենա մեծ բա նա ստ եղծի» վրա; որը, «ինչպ ես և ժերարը, խաղում էր 

քամու հետ , խոսում ամպի հ ե տ »:6
Եթե ա նգլիա ցի արվեստարան ու գրող Տոն Ռյոսկինը Մարսել Պրուստի 

համար մեծություն էր միայն որոշակի ժամանակահատվածում, երբ նա 

վերաթարգմանում էր Ռյոսկինի աշխատանքները, ապա Օնորե դը Բալգակով 
Պրուստը տ արվա ծ Էր ողջ կյանքում: Ինչպես Պրուստի տարբեր ժամանակա

շրջանների ստեղծա գործություններում, այնպես Էլ նամակներում, Բալգակի 

անունը պ ա րբերաբա ր հիշատակվում է, որպես հսկայական, գերիշխող 

մեծություն: Այսուհանդերձ Բալզակը Պրուստի համար «ա նձեռնամխ ելի» 

էտալոն չէր' նա և հիանում էր այս մեծ դասականով ե  քննադատում: «ժա ն 

Սանտեյ» վեպի ներածական մասում Մարսել Պրուստը գրում է. «Բա լզա կը... դա 

հզորություն է, բա յց թե ա յդ հզորությունը փոքր ինչ նյութական է. նա դուր է 

գա լիս շատ մարդկանց և երբեք նա ա յդքա ն դուր չի գա  արվեստագետներին: 

Բայց դուք գիտ եք, որ այնուա մենա յնիվ նրան շատ են սիրում...»:7

Եթե Լև Տոլստ ոյին արվեստագետները սիրում են, ըստ Պրուստի, 

գիտ ա կցելով, որ նա ա ռա վել մեծ գրող է, քա ն իրենք, ապա Բալզակը սկզբում 

նրանց վանում է իր «գռեհկություններով» ե միայն ավելի ուշ գրավում Է 
բոլորին, ովքեր նրան ընդունում են այնպես ինչպես կա, «սիրում են քնքշության 
հետ համատեղ թեթև հեգնա նքով»: Մարսել Պրուստը Բալզակին պաշտպանում 

Է Աենտ-Բյովից, խոսում գրողի «հա նճա րեղ բա ցա հա յտումների» մասին, այն 

մասին, որ ֆրա նսիա կան դասականը չէր ձգտում փ ոխա նցել աշխարհի ու 
կերպարների պարզունակ պատկերները, ա յլ հենվում էր պատկերման «մեծ 

գա ղա փ ա րի» ^ e in tu re ) վրա :8

«Ընդդեմ Սենտ-Բյովի» վեպում Պրուստը փորձում է, մասնավորապես, 

պ ատա սխա նել այն հարցին, թե ի՜նչ է ստեղծագործական գործունեությունը 

այն անձի համար, ով ստ եղծա գործում է, և թե ի՜նչ կարոդ է քա ղել քննադատը

5 Նույն տեղում, է յ 170
6 Սույն տեղում, էջ 171
7 Proust Marcel. Jean Santeuii («Bibliothegue de la Pleiades), Paris, 1971, p. 26
8 Proust Marcel. Centre Sainte-Beuve, «Bibliothegue de la Pleiade», Paris, 1971, p. 337
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վեպի կամ պոեմի տ եքստից, ի՞նչ պատկերացում կարող է ստա նա լ հեղինակի 
ու նրա կյանքի մասին: «Այն բառի տակ, ինչը սովորաբար անվանում են խ ելք, - 
գրում է Պրուստը, - փիլիսոփաները ձգտում են տ եսնել ինչ-որ մի բարձրա գույն 
գիտակցություն, որը միասնական է ու անսահման, ինչպես զգա ցմունքը... 

Նրանք փնտրում են իրերի խորհրդավոր ու խորքային զգա ցմունքները»:9
Պրուստի մոտ գիտակցությունը նույնանում է որոշակի զգա ցմունքի հետ: 

Ըստ գրողի, միաժամանակ, յուրա քա նչյուր ստեղծագործություն' դա մի 

յուրահատուկ, այլաբանական «տ ա ճա ր է» (նման տաճար է Պրուստը դիտում 
նաև իր «Կորուսյալ ժամանակի որոնումներում» վիպաշարը), որն ինքն իր մեջ 

ծնում է պատմություն: Հաշվի ա ռնելով այս հանգամանքը, ըստ Պրուստի, 

բարձրակարգ գրողները հա սկա ցել են, որ ստեղծագործությունը դա այն Է, ինչը 

չի նկարագրում ոչինչ, ինչը դուրս է իրենից, քա նի որ հակառակ դեպքում, 

Պրուստի խոսքերով, այն դառնում Է իրական կյանքի պարզունակ «կրկնօրի

նա կը»:10
Ելնելով ա յդ դրույթներից, Պրուստը փորձում է ա յնուա մենա յնիվ ցույց 

տ ալ իր ստեղծագործական հայեցակա րգի սկզբունքա յին տարբերությունը 

բալզա կյա նից. անհատի հոգեբանությունը Բալզակի մոտ ա նխզելիորեն կապ

վա ծ է նրա հասարակական դիրքի, ‘քա ղա քա ցիա կա ն կա րգա վիճա կի՞ հետ, 

մինչդեռ Պրուստի համար սոցիալականը բոլորովին խորթ է և նրա հերոսների 

աշխարհը դուրս Է սոցիալական իրատեսության սահմաններից: Առաջնային և 

գլխավոր տեղը ա յստեղ զբաղեցնում է հուշ-ասոցիացիան, հուշ-զուգորդումը, 

որն ուղղակի կերպով կապված Է ենթագիտակցականի հետ: Այս հիմնական 

սկզբունքը, որն “Ընդդեմ Սենտ-Բյովի” վեպ-էսսեում առաջ է քա շում Պրուստը, 

‘ Կորուսյալ ժամանակի որոնումներում’  վիպաշարում կդառնա ա ռա նցքա յին, 

ինչպես նաև հեղինակի ամբողջ ստեղծագործության ամենաբնորոշ և հատկա

նշական գիծը:

The manifestation of Marcel Proust’s literary — esthetica! views in the novel-essay “Against 
Sainte-Beuve”

The famous French novelist Marcel Proust (1871-1922) is one of the greatest European 
modernist writers o f the first half of XX  century. The central place in the works of M.Proust take his 
literary-aesthetic and philosophicaTjRlficiples.

The culmination of these principles is to find in his main work - “եւ Search o f Lost Time”. 
But before creating this monumental work Marcel Proust expressed his important, principal theses in 
the early literaiy and theoretical works. The most important of these works is the novel-essay 
“Against Sainte - Beuve”. The aim of this article is to analyse all the conceptual ideas o f Marcel 
Proust , which are concentrated here, as well as author’s parallel comparisons between classical 
novelists such as Flaubert, Tolstoy, Balzac.
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