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Իրանի նորագույն պատմության մեջ աֆիշների աոաջին նախսւ- 
տիպերը կարելի է համարել 150 տարի աոսւջ կրոնական բովանդակու
թյամբ ե կրոնական տարբեր արարողությունների ու միջոցառումների 
համար պատրաստվող «ազդերը», որոնք պարզ բովանդակություն ն 
տեխնիկա ունեին: Դրանք մեծ մասամբ կազմված էին գեղագրության կամ 
վայելչագրական ձեոագիր տողերից զարդարված համապատասխան 
նախշերով ն պատրաստվում էին հատուկ պատվիրատուի կամ որնէ 
հասարական կրոնական միջոցառման համար: Այդ շրջանում դեոնս Իրանը 
չուներ գրատպության արհեստը և կինոմատոգրաֆիան: Այս «ազդերը» 
հիմնականում պարունակում էին գեղագիր տեքստեր և երբեմն նաև որոշ 
նկարներ, դրանք աչքի չէին ընկնում հարուստ գուեազարդմամբ, հաճախ 
իշխում էր սևն ու սպիտակը, գույները վաո ու պայծառ չէին:

Մինչև տպագրության մեքենայի մուտքը իրանական գրաֆիկի 
հիմնական ճյուղերն էին գեղագրությունը, պատմվածքների նկարազար
դումը, նշանները, գերբերը, նշագրումները և ծաղրանկարները: Տպագրու
թյան մուտքն Իրան զուգադիպեց Իրանի սահմանադրական շարժմանը 
(1900-ական թվականներ), հետնաբար արհեստի այս ճյուղը ե նրա 
ընձեռած հնարավորությունները անմիջապես օգտագործվեցին թե իշխա
նությունների ե թե ընդդիմադիրների կողմից:

20-րդ դարի սկզբին մամուլի հիմնադրմամբ և պրոֆեսոնիալ լրա
գրության տարածմամբ ասպարեզ եկան առաջին քաղաքական գծագրու
թյան գործերը: Մկզբում դրանք ներառում էին միայն մամուլում հրապա
րակվող քաղաքական ծաղրանկարներ, այնուհետև ընտրությունների քա
րոզչական արշավներում տպվեցին նախընտրական հայտարարություն
ներ ն ազգային ժողովի թեկնածուների գովազդային նկարներ: Մահմա- 
նադրական շարժման տարիները քաղաքական քարոզչության և հայտարա
րությունների բուռն տարածման ժամանակներ էին: Սահմանադրական 
շարժման փոթորկալի վայրիվերումների ժանամանակ իշխանություններն 
իրենց պատգամները ե հրահանգները ժողովրդին էին փոխանցում պետա-
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կան հայտարարությունների ե տեղեկագրերի միջոցով, իսկ ընդդիմադիր 
ուժերը նույն գործն անում էին ընդհատակյա ն գաղտնի պայմաններում, 
պատերին ու հանրային վայրերում գիշերով փակցվող հայտարարություն
ների միջոցով, որոնք հայտնի դարձան «շսւբնամե» (թարգմանաբար 
նշանակում է «գիշերացիր») անվամբ: Հեղափոխական աշխատանքի այս 
ձնը Իրանում շատ տարածված էր և կրկնվեց նան 1979թ. Իրանի Իսլա
մական հեղափոխության ժամանակ:1 Բացի նշված հայտարարություն
ներից և գիշերագիրներից, ժամանակի թերթերն ու պարբրականները ևս 
իրենց էջերում տեղ-տեղ օգտագործում էիե գրաֆիկական գործեր: 1946 թ. 
Իրանում հրատարակվում էին շուրջ 801 թերթեր ու պարբերականներ, 
որնցից 50-ը Թեհրանում ն 30-ը այլ քաղաքներում:

Քաղաքական աֆիշի կողքին վերելք ապրեցին նան իրանական 
ֆիլմարվեստի ազդերն ու աֆիշները, որոնք նպաստեցին քաղաքական 
աֆիշի հարստացմանն ու զարգացմանը: 1928 թ. Իրանում աոաջին անգամ 
նախագծվեցին ֆիլմի աֆիշներ, որոնց հեղինակներն էին Հայաստանից 
Իրան գաղթած Մուշեղ ն Նապոլեոն Սարվարյան եղբայրները, այնուհետև 
Շվեդիայից գաղթած Ֆերեդրիկ Թալբերգը աֆիշի ստեղծման գործունեու
թյունը զարգացրեց Իրանում: 1941թ. հետո Թավրիզ ե Թեհրան քաղաքների 
թատերախմբերը իրենց ներկայցումների հայտարարման ու զովազդման 
համար սկսեցին կիրառել աֆիշի արվեստը: Դրան զուգընթաց, քաղաքա
կան ու քարոզչական տարբեր կազմակերպություններն իրենց քաղաքական 
տեսակետների, ներկայացման ու տարածման նպատակով ստեղծեցին 
աֆիշներ: 1958թ. Թեհրանի համալսարանում բացվեց գեղարվեստի ֆակուլ
տետ ե աֆիշի գծագրման առարկան ներառվեց դեկորատիվ արվեստների 
բուհում: 1960-ական թվականներին Իրանի աֆիշում համադրվում էին 
գեղանկարչության և գծագրության ավանդական ու մոդեոն ուղղություն
ները: 60-ական թվականներին ստեղծված աֆիշներն ստեղծվում էիե երեք 
հիմնական ուղղությամբ.2

1.Կինոմատոգրաֆիայի ն ֆիլմերին առնչվող աֆիշներ, ո յանց ամե
նահայտնի հեղինակներից էր Հայկ Օջախյանը:

2.Երկրորդ համաշիւարահային պատերազմի տարիներին երկրում ե 
միջազգային մասշտաբում ընթացող քաղաքական գործընթացներն արտա- 
լոթող աֆիշներ, որոնց ամենահայտնի հեղինակներից էր Մոհսեն Դոլուն:

1 Լորդ Ջորջ Քերզեն, Իրանը ե Իրանի հարցը, թարգմանիչ Մազանդարանի 4 ., Աոաջին 
հատոր, Ֆարհսւնգ հրատարակչություն, Թեհրան, 1990 թ., էջ 607:
1 Գոսյարգի Մ., Իրանի նկարչության պատմությունը սկզբից մինչև արդի դար, սամթ 
հրատարակչություն, Թեհրան, 2005թ.:
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3. Աոետրայիև ու գովազդային աֆիշներ, որոնք ավելի ամբոխահաճո 
էին ն քիչ թե շատ ազդված արևմտյան գովազդային աֆիշներից:

Հետագայում Փեհլեվիեերի իշխանության օրոք քաղաքական աֆիշ- 
ները գլխավորապես նախագծվում ու պատրաստվում էին պետության 
կողմից պետական տոևակատայաւթյունների և քաղաքական իրադարձու
թյունների կապակցությամբ: Այս շրջանում քաղաքական աֆիշը առանձնա
պես չզարգացավ: Ռասսայակաև խտրականության վերացման ե մարդու 
իրավունքների մասին հրապարակված աֆիշևերը կրում էիե շատ ընդհան
րական բնույթ և ուղղակիորեն ուղղված չէին որևէ պետության ն վարչա
կարգի դեմ: Այդպիսի աֆիշեեր ստեղծվեցին հատկապես Փեհլևի Երկրորդի 
օրոք»:3 Իրանական աֆիշի հայտնի ստեղծագործողևերից կարելի է հիշա
տւսկել Մոհամմադ Բսւհրամիիև, Հուշանգ Քսւզեմիիև, Սադեղ Բարիրաևիե 
և Մորթեզա Մոմայեզիև:

Իրանի բաղարական աֆիշը Իսլամական հեղավւոխություևից հետո 
Երկարատև դադարից ու լճացումից հետո 1979 թվակաևները 

դարձան իրանական նորագույն գրաֆիկական արվեստի վերելքի տարի
ներ: Հեղափոխությունից հետո աֆիշները Իրանում ստացան քաղաքական 
նշանակություն հիմնականում կրելով քարոզչական բնույթ: Հեղավախու- 
թյան ընթացքում գրաֆիկական արվեստը հասարակական մեծ հնչեղու
թյուն և առանձնահատուկ նշանակության ստացավ արտացոլելով ժամա
նակի շունչև ու ոգին: «Քաղաքական-հասարակակաև բուռն զարգացում
ների և կտրուկ փոփոխություևների պայմաններում աֆիշները հանդես 
եկան, զանգվածայիև տեղեկատվության միջոցի դերում: Այս գործընթացը 
պայմանավորված էր ոչ մխան երկրռւմ կատարվող քաղաքական ւիոփո- 
խություններով, այլև տնտեսությաև կասեցումով: Հեղավւոխության, հատ
կապես, Իրաքի կողմից Իրանին պարտադրված ութամյա պատերազմի 
հետևանքով, խիստ կրճատվեց սպառողական մի շարք ապարանքա- 
տեսակևերի պահանջարկը և երկրռւմ տիրեց տնտեսական խնայողության 
քաղաքականություն, կրճատվեց այդ ապրանքատեսակների արտադրու
թյունն ու հետևաբար մրցակցությունը»4: Կարելի է ասել, աֆիշը տնտեսա- 
կան գովազդային ոլորտում ետընթաց ապրեց: Դրա վւոխսւրեև հարստա
նում էր աֆիշի մշակութային բովանդակությանը, քաղաքական գործա
ռույթը և քարոզչական նշանակությունը: «Քաղաքական աֆիշի բնագավա
ռում ստեղ&եզործող արվեստագետևերը հանդես եկան տարբեր ժանրերով 
(ծաղրանկար, աֆիշ, կազմ և այլն): Նրանք ներշնչվելով սյուոեալիստական

3 Մորսպինաբի ձ„ Ֆիլմի աֆիշները հեղափոխությունից հետո, Շտհեդ համալսարան, 
Թեհրան, 2004 թ.
4 Ղոիլզաղեհ Ա„ Քաղաքական գծագրություն, Թեհրանի համալսարան. Թեհրան, 2001 թ.
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դպրոցից և, կիրառելով կոլաժի ու աբստրակտ ոճի տարբեր տեխնիկաներ, 
կարողացան ձևավորել իրենց ինքևուրույև մոտեցումները

Իրանի Իսլամական հեղափոիտւթյուևից հետո քաղաքական ամենա
տարբեր թեմաևերի շուրջ ստեղծվեցիե աֆիշներ, որոնց մեջ հաճախ դրվում 
էին կարգախոսներ ն տեղադրվում կրոևական առաջնորդների, հատկապես 
Իմամ ւսոմեյևիի դիմանկարները: Գրաֆիկայի արվեստագետները փորձում 
էին նոր ձևեր գտնել նոր իրադրությունն ու սեփական խոսքը արտա
հայտելու համար»:5 «Հեղափոխության ալիքը նոր էր սկսվել, երբ ի հայտ 
եկան հակաշահական աոաջին հայտարարություններն ու թռուցիկները: 
Սովորական ոչ մասնագետ հեղինակների ձեռքով պատրաստված աբակ
աներն ու բյուլետենները հետհեղափոխակաև իրանի 1-իև քաղաքակաև 
գրաֆիկական գործերն էին, որոնց մեջ երբեմն նկատվում էին քիչ թե շատ 
գեղարվեստական արժեք ներկայացնող աշխատանքներ: Դրանք գեղար
վեստի ինստիտուտներում սովորող ուսանողների գործեր էին: Ինչքան 
թափ էր ստանում հեղափոխության զաևգվածայիե ալիքը և փողոցներում 
տեղի էին ունենում միւիռնանոց ցույցեր ու երթեր, այնքան շատանում էիե 
թռռւցիկևերը, գրքույկները ն բյուլետենները, որոնք պատրաստում էին ոչ 
մասնագետ մարդկիկ կիրառելով պարզ տեխնիկա: Ձեռքով պատրաստված 
բազմաթիվ այդ պրակների մեջ կային անանուն արվեստագետների կողմից 
պատրաստված գործեր, ովքեր երկրռւմ տիրող քաղաքական-ոստիկա- 
նակաե ճնշումների պատճառով գերադասում էին չհրապարակել իրենց 
անուեևերը: Տպարանների և հրատարակչությունների վրա գործադրվող 
խիստ գրաքննության պատճառով այդ պրակներև ու գրքույկները հրատա
րակվում էիե ձեռքի աշխատանքով: Քաղաքական աֆիշներն այդ շրջանում 
վախանցում էին պարզ ե ուղղակի պատգամներ հեռու մնալով Փոխա
բերական կամ խորհրդանշական իմաստներից: ժամանակի պահանջե էր 
դա, և դրաևք ավելի մեծ հաջողություն էին ունենում:

«Հեղափոխությանը հաջորդած առաջին մի քանի տարիները հագեց
ված էին բազմաթիվ ու տարատեսակ իրադարձություններով, տոնակատա
րություններով, տարելիցներով, միջոցառումներով, դասախոսությունևե- 
րով, համագումարներով, զոհվածների հուշ-երեկոներով և այլ արարո
ղություններով, որոնք անսպառ նյութ էին մատակարարում գրաֆիկ 
արվեստագետներին նրաևց ընձեռելով սեփական ձիրքը դրսևորելու 
հիանալի առիթներ և հեղափոխության պատգամները նկարների խոսուն 
լեզվով հաղորդելու հնարավորություն»: 6

5 Ֆսւրրոխյար Ն., Գծագրության արվեստը հասարակական փոփոխությունների գորըն- 
թացում, Գրաֆիկի ամսագիր, 11-րղ տարի, 39-40 համար, 2002 թ.
6 Ղպիզադեհ Ա., Քաղաքական գծագրություն, Թեհրանի համալսարան, Թեհրան, 2001 թ.:
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«1979 թվականի ձմոանը իսլամական հեղափոխության հաղթանա
կից անմիջապես հետո, Թեհրանի գեղարվեստի համալսարանում ուսա
նողների ջանքերով կայացավ քաղաքակաև աֆիշների աոաջիև ցուցա
հանդեսը, որն աննախադեպ ու անսպասելի ընդունելության արժանացավ 
հանրության լայն շրջանակեերի կողմից: Այնուհետև հաերակրթակաև 
դպրոցևերում ևս մեկը մյուսի հետևից բացվեցին նման ցուցահանդեսևեր, 
որոևք ևս ժողովրդի ջերմ ըևդուևելությաևը արժանացան:

Աֆիշի արվեստը ծառայեց հեղափոխության արվեստին: Այդ պատ
ճառով քաղաքակաև խմբերը կազմակերպեցին տարբեր ցուցահանդեսևեր: 
Քանի որ չկար աֆիշի արվեստի բավականաչափ վարձ ու անցյալ, այս 
խմբերը սկզբում ըեդօրինակեցիև սոցիալիստակաև երկրների վարձը, 
սակայն հետագայում նրանք (հատկապես իսլամական ուժերը) ձնավո- 
րեցիև իրեևց սեփական ոճը և իրենց գործերում ներդրեցին ավանղական- 
կրոնական տարրեր: Հետաքրքին այն է, որ հետհեղավւոխական աոաջին 
տարիների աֆիշներում ակնհայտորեն երևում էր նախահեղափոխական 
մշակութային աֆիշների հետքերը և գեղարվեստի համալսարանում 
ուսուցված ոճերի ու դպրոցների ազդեցությունը»: 7

Այսպիսով նոր էջ բացվեց Իրանի գրաֆիկական արվեստի պատ
մության մեջ և ձևավորվեց Իսլամակաև հեղափոխության գրաֆիկական 
արվեստը: Մեծ զարգացում ապրեցին գրաֆիկական արվեստի տարբեր 
ճյուղերը աֆիշը, ծաղրանկարը, նամակադրոշմները, գրքերի և պարբե
րականների ձևավորումը, զիևանշանևերը,գերբերը, թղթե դրամների գծա
գրումը և այլն:

Օ Գ ՏԱ Գ Ո ՐԾ Ա Ծ  ԳՐԱԿԱՆՈԻԹՑԱՆ ՑԱՆԿ
1.Աբրահամյան Երվանղ, Իրանը երկու հեղափոխության միջև, թարգմանիչ Ֆիրոպմանղ 
Ք .,  Մարքազ հրատարակչություն, Թեհրան, 1998թ.:
2.Գուդսւրզի Մ., Իրանի նկարչության պատմությունը սկզբից մինչև արղի դարը. Սամթ 
հրատարակչություն, Թեհրան, 2005 թ.:
Յ.Զարաբի Իսֆահանի Ա., Իրանի մանկական աֆիշների տեխնիկաները ե 
արտահայտչաձեերը, Շահեղ համալսարան, 2007 թ.
4.Լորդ Ջորջ Ք երգեն, Իրանը և Իրանի հարցը, թարգմանիչ Մազանդարանի 4 .,  Առաջին 
հասար, Ֆարհէսնգ հրատարակչություն, Թեհրան, 1990 թ., Էջ 607:
5.Ղոիլգսւդեհ Ա., Քաղաքական գծագրություն, Թեհրանի համալսարան, Թեհրան, 2001 թ.
6.Մորաղինւսքի ձ., Ֆիլմի աֆիշները հեղափոխությունից հեսա, Շահեղ համալսարան, 
Թեհրան, 2004 թ . :
7.Ֆարրոխյար Ն„ Գծագրության արվեստը հասարակական փոփոխությունների գործ
ընթացում, Գրաֆիկայի ամսագիր, 11-րդ տարի, 39-40 համար, 2002 թ.

7 Զարարի Իսֆահանի Ա., Իրանի մանկական աֆիշների տեխնիկաները հ արտահայա- 
չաձները, Շահեղ համալսարան, 2007 թ.
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