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Խաչելությունը, որպես մարդու կողմից հորինված մա հա պ ա տ ժի  ամենա­
դաժա ն միջոց, ունի վաղեմի պատմություն: Խա չի վրա  հանցագործներին 
խաչում էին դեռևս բաբելոնացիները, պարսիկները, փ յունիկացիները: Հռոմի 
քա ղա քա ցիներին  նման մա հա պ ա տ ժի  էին ենթարկում միայն հատուկ դեպքե­
րում: Իսկ հույներն ու եգիպտացիները, ինչպես և հայերը, բացառում էին 
մա հա պ ա տ ժի  ա յդ միջոցը:

Մահվան դա տ ա պ ա րտ վա ծին  պա րա ններով  կապում կամ մեխերով 
գամում էին ուղղահայաց կանգնեցվա ծ սյունին: Հռոմեացիների մոտ  գոյություն 
ուներ խաչի երեք տեսակ crus com issa կաս էւբ. Անտոնիոյսի խաչ, որն ուներ 
«Т» տառի ֆորմա, crus immissa կամ լա տինա կան խաչ' «-է» նշանի տեսքով, 
crus decussate կամ սբ. Անդրեասի խաչ' նման «X» տառին:

Մինչև խաչելը մա հա պա րտ յա լին ենթարկում Էին մտ րա կի հարվածների, 
ընդորում, որպեսզի զոհը չմա հանա  մինչև խաչվելը, հա րվա ծները պ ետ ք Է 
չգերազանցեին քառասունը: Հա մա ձա յն ա յղ օրենքների, մահապարտյալը 
պ ետ ք Է խաչն իր ուսերի վրա  տաներ մինչև հրապարակ:

Քրիստոսի տանջանքներն ու խաչելությունը նկարագրված Է բոլոր 
չորս ավետարանիչների մոտ: « Ե վ  վերցրին նրանք ու տարան Հիսուսին: 
Նա կրում Էր Իր խաչր, և դուրս եկավ ա յն  տեղը, որ կոչվում Է Գողգոթա» 
(Հովհ. 19: 16-18):

Քրիստոնեության առաջին տարիներին խաչը համարվում Էր դաժանու­
թյան, բարբարոսության խորհրդանիշ: Չ նա յած նրան, որ Պետրոս առաքյալն 
խաչը դարձրեց մարդկության փրկության խորհրդանիշ, դրա նով  իսկ քրիստո­
նեության վերջնական հաղթանակը, ա յնուամենա յնիվ դեռ երկար ժամանակ 
խաչը քրիստոնեասերի ընկալման մեջ մնում Էր տ ա ռա պ ա նքների  ու հրեշավոր 
մահվան խորհրդանիշ: Նրանց համար դժվար Էր ընդունել խա չը որպես փրկու­
թյան և նոր կյանքի սկիզբը խ որհրդանշող նշան, քա ն զ ի  ա ռօր յա  իրականու­
թյան մեջ այն տանջանքների, մահվան «գործիք» Էր: Դրա մասին են վկայում 
նաև հռոմեական կատակոմբների որմնանկարները, որտ եղ որպես Հիսուսի 
խորհրդանիշ պ ա տ կերվա ծ են հովիվը, զոհաբերվող գառնուկը, ձուկը, այլ ոչ 
խաչը:
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Համաձայն գրավոր աղբյուրների, խաչելության պատկերները ի 
հայա են գալիս սկսած V դարից: Քրիստոնեության ընդունման աոաջին 
ոստերում Փրկչի խաչելությունը նկարագրված էր հպանցիկ, ակնարկային, 
հիմնականում Հին Կտակարանի կերպարների օգնությամբ: Նման նախ­
օրինակներից Էր Իսահակր ե Աբրահամի պատմությունը, քանի որ դեոևս 
Պողոս աոաքյալը նշում էր, որ Աբրահամի զոհաբերությունը հաստատում 
է մեռածների հարություն առնելու հնարավորության փաստը (Հովհ. 11: 17- 
19): Գրավոր սկզբնաղբյուրներում խաչելության խորհրղանիշներ են 
Դանիելը առյուծների հորում, երբ նա պատկերված է ՜ձեռքերը խաչի պես 
ո ւղ ղ ա ծ , Հովնանը, որն աղոթում էր կետի փորում, Մովսեսր, որը փրկում 
էր իր ժողովրդին: 4աղ քրիստոնեական արվեստում, խաչելությունը վւո- 
խարինվում էր նաև ողղակի խաչի պատկերումով:

Խաչը, որպես Հիսուսի խորհրդանիշ, տարածում է գտնում միայն 5-6դդ.' 
Կոստանդին Մեծի կողմից խաչելությունը որպես մա հա պ ա տ ժի  միջոց, արգե­
լումից հարյուր տ ա րի անց: Քրիստոնեական պատկերագրության մեջ այդ 
ժամանակ ի հա յտ  են գալիս ա յնպիսի մոտիվներ, ինչպիսիք են «Փրկչի բարե­
րարությունը», նրա  հրաշքներն ու դասերը: Հիսուսի տանջանքները, հալա­
ծանքները պ ա տ կերող  տեսարանները տա րածում են գտնում միայն ավելի ուշ' 
Տ-րդ դ. հուշարձաններում:

Խ ա չվա ծ  Քրիստոսի կուռքը ծնվել է 5-րդ դարում, Մերձավոր Արևելքի 
երկրներում: Այստեղ Հիսուսին պատկերում էին մերկ, միայն կոնքերին կապ ված 
կտորով:

Արևմուտքում ա յս կուռքը տա րա ծվեց Սիրիայից Իտալիա տ եղա փ ոխ վա ծ 
վաճառականների ու ստրուկների միջոցով, միայն այն տարբերությամբ, որ 
նրանց մոտ  Փրկչին պատկերում էին հագուստով, մարմինն ու դեմքը հանգիստ, 
քանի որ Աստծո Որդին չէր կարող ցավ գգալ ու տանջվեր, ասես հասարակ 
մահկանացու: Միայն 10-րդ դարի կեսերին, երբ Արևմուտքի և Բյուզանդիայի 
միջև ա մրա ցա ն առևտրական և մշակութային կապերը, խաչելության պա տ կե­
րագրության մեջ տ ա րա ծվեց  Հիսուսի' որպես տառապողի, հանուն մարդկու­
լ ն  փրկության բազում տա նջանքների  ենթարկված ավետարանական մեղ- 
սսւքավի պատկերագրական տիպը: Այդ մոտեցումը գտ ա վ  իր խոր և վառ 
Արտահայտումը միջնադարյան արվեստի բոլոր ճյուղերում' մանրանկար- 
չության, քա նդա կա գործութ յա ն և մոնումենտալ գեղանկարչության մեջ:

Եկեղեցին հետապնդում էր մեկ նպա տա կ' խաչելության տեսարանը 
Պատկերել այնպես, որ այն ողբից վերածվի հույսի ու հաղթանակի,
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խորհրդանշելով մարդկության պատմության նոր դա րա շրջա նի սկիզբը: Խաչի 
վրա  այլևս չէին պատկերում չարչարանքների ենթարկվա ծ Հիսուսին, այլ վեր Էր 
հսանում Աստծո Որդին, ա շխա րհի Փրկիչը:

Խա չվա ծ Հիսուսի կուռքը Հա յա ստանում կա պ վա ծ  էր քրիստոնեության 
տա րածմա ն հետ  և ընկալվում էր երկակի որպես Արևմուտքի Բյուզանդիայի 
(Գրիգոր Լուսավորչի ճյուղ) և Արևելքի Սիրիայի ազդեցություն: Խա չված 
Հիսուսի պա տկերը ի հա յտ  Է զալիս արդեն 4-րդ դարի որմնա քա նդա կներում  
(Արուճ, Պտդնի):1

Հ ա ս ո ւ ն  միջնադարում «Խաչելության», պատկերագրական տ իպ ը  
ներկայանում Է «Խաչից իջեցում« և «Թադում» տ եսա րանների զուգակցումով: 
Հա յտնի է, որ այս երկու թեմաները հա ճա խ  Էին ի մի բերվում 9-11դդ. արևմտյան 
ձեռագրերում, հա ճա խ  ընդգրկելով նաև «Մարմինը կրելու» դրվագը: Պ ատկե­
րագրա կան առումով հորինվածքա յին շա րա դրա նքը  սովորաբար ծավա լվում Է 
աջից ձախ, առանձին դեպքերում պա տկերները տ եղա վորվա ծ  են լինում իրար 
վրա:

Խաչի առաջին պատկերները հանդիպում ենք 5-րդ դարի եոոմեական 
սարկոֆագների վրա:2 Մանրանկարչության մեջ խաչը հանդիպում Է արդեն 
586թ. Ռաբուլայի ա վետ արա նում: Հիսուսն ա յստ եղ պ ա տ կերվա ծ  Է սևահեր, 
կարճ մորուսով, լայն բա ցվա ծ աչքերով, հագին ունի դեղնավուն տունիկւս' 
ոսկեզօծ ծայրերով: Մոնցայի տա փա շշերում Հիսուսը պ ա տ կերվա ծ  Է գլուխը 
առաջ կա խ ա ծ  վիճակում, նրա  ձա խ  և աջ կողմերում տ եղա վորվա ծ  են 
հրեշտակները, նրանց վերևում' արևի և լուսնի սիմվոլները, իսկ խաչի վերևում 
գա մվա ծ տ ա խ տ ա կին  գրվա ծ  Է «IRXN»: Համա ձա յն  Շտոկբաուերի' հրեշտակ­
ները, երկար տունիկան, արևի ու լուսնի, եկեղեցու և սինագոգայի 
խորհրդանիշները ունեն արևելա-սիրիա-հայկական ծագում:3

Վերոհիշյալ բոլոր հուշարձանները դասվում են քա ռա կողմա նի  խաչի 
տիպին /նկ. ա /: Հա զվա դեպ  են հանդիպում եռակողմ խաչերը4 /նկ.բ/:

Առավել տ ա րա ծվա ծ են յոթ կամ ութ կողմանի խաչի տիպերը /նկ.գ-զ/ւ 
որոնք ունեն ձեռքերի և ոտքերի հենակ- տ ա խտ ա կներ:

ա /

248



Գլխի հա մա ր նա խ ա տ եսվա ծ  վերևի տ ա խ տ ա կին  գրվում էր' «ІСХС»: 
Գրության այս տ իպ ը տ ա րա ծվա ծ  Է եղել մինչև 16-րդ դարը: Ա յստեղ բացա ­
ռություն են կազմում հա յկական, մասնա վորապ ես Վ ասպուրականի դպրոցի 
մանրանկարները, որտ եղ տ ա ռ ե ր ը  գրվում են տ ա խ տ ա կքՈ յհղա յին  մասերում' 
երկուական:

Զուգահեռ, բյուգա նդական հուշարձաններում հանդիպում է «IXRN» 
գրությունը: Ուշ միջնադարում և Վերածննդի դարաշրջաններում այն դա ո­
նում Է ավանդական:

Ութանկյուն խաչի վաղագույն  նախ օրինա կները կան Մոնցայի սրվակ­
ներում: Լրացուցիչ փա յտերը գլխի և ոստ քերի համար ի սկզբանե ծառայում էին 
Քրիստոսի տ ա նջա նքների  պ ա տ կերմա ն ազդեցությունը դիտողի վրա  ուժեղաց­
նելու համար, ա ռա վել սրելու տեսա րանի էմոցիոնալ կողմը: Խա չի այս ձևը 
զարգացել է քա ռա կո ղ  տ ա րբերակի հիման վրա  3-րդ դարում5: Հա ճա խ  այս 
պատկերներում հանդիպում ենք փրկչի խորհրդանիշը ' լուսապսակով գառա ն 
պատկերը, որի ոտ քի  մոտ  խա չ է6: Խա չի տա կ տ եղա վորվա ծ գա ռա ն կերպար­
ներ կան նաև Մոնցայի տափաշշերում, Ռավեննայի Սբ Սարգիս եկեղեցում: 
Սակայն արդեն Նարբոնի Գենեզիսի եկեղեցում ի հա յտ  է գալիս խա չվա ծ 
մարդը: Ն մա նատ իպ  է 5-րդ դ. բրիտ ա նա կա ն սրվակի հորինվածքը ' Քրիստոս, 
Սարիւսմ, Հա վհա ննես և Հուդա: Հա յկա կան հուշարձաններում այս տ եսա րա ­
նում Հուդայի կերպա րը գրեթե չի հանդիպում:

«Խաչելության» և «Խաչից իջեցման» համադրված պատկերներում 
հանդիպող ութաթև խաչերը, պատկերում ա ռկա  հրեշտակները (մեկական, 
Խաչաթևերից աջ և ձախ), լուսնի և արևի (պ ա տկերվա ծ են խաչից վեր), 
եկեղեցու և սինագոգի խորհրդանիշները (պատկերի աջ և ձա խ  կողմերում) 
ունեն արևելյան, ասորա -հա յկական ծագում: Դ րա նք իրենցից ներկա յացնում Է 
Այմփոփ, հա վա քա կա ն  մի էջ, ուր ի մի են բերված երեք »Խաչից իջեցման«, 
«Դիակը Պ յուղատոսից խնդրելու» և «Թաղման» թեմաները:

Էջի աջ կողմում սովորաբար պատկերվում է «Խաչից իջեցումը»!: Խա - 
2П վերին մասում, աջ և ձ ա խ  ուղղությամբ տեղավորվում եև մեկական հրեշ­
տակներ: Հա րկ է նշել, որ ա յստ եղ հանդիպում Է երկու ավանդական սւարրե-



ր ւ ս կ ' արեեյյաև' ա րև ի  և լո ւս ն ի  խ ո ր հ ր դ ա ն ի շ ն ե ր  ե ե վ ր ո պ ա կ ա ն ' խ ւս չի  վ երև ո ւմ  
ե ր կ ո ւ հ ր ե շտ ա կ : Ն րա նց  հ ա գ ո ւս տ ը  կ ա պ ո ւ յտ  է, թ և եր ը  կ ա ր մ ի ր : Գ լխ ն ե ր ի ն  
պ ա տ կ ե ր վ ա ծ  են  ա յլա բ ա ն ա կ ա ն  թ ա գ ե ր : Ք իչ ն ե ր քև , փ ր կ չ ի ն  խ ա չ ի ց  ի ջ ե ց ն ո ւմ  է 
Հ ո վ ս ե փ  Ա ր ի մ ա թ ա ց ի ն , ո ր ը  հ ա գ ի ն  ո ւն ի  ծ ի ր ա ն ա գ ո ւ յն  և կ ա ն ա չ  տ ո գ ա , իսկ  
վ ր ա յի ց  ո ս կ ե գ ո ւ յն  թ ի կ ն ո ց : Ն կա րի  ձ ա խ  կ ո ղ մ ո ւմ  տ ե ղ ա վ ո ր վ ո ւ մ  է Ա ս տ վա ­

ծ ա մ ա յր ը , ա ջ ո ւմ  Հ ո վ հ ա ն ն ե ս ը :
Ա յսպ իս ով , « Խ ա չե լո ւթ յա ն»  պատկերագրական տիպերը կարելի Է բ ա ­

ժանել երեք հիմնական խմբի' եվրոպական, բյուգանդական ե արևելյան' 

հայկական: Կ ա ր ո ղ  ե ն ք  ե ն թ ա դ ր ե լ, ո ր  թ ե  հ ա յկ ա կ ա ն  և թե բ յո ւգ ա ն դ ա կ ա ն  

տիպերը կ ր ո ւմ  Էին վաղ քրիստոնեական մի ընդհանուր սկզբնաղբյուրի մ շա ­

կ ո ւթ ա յի ն  ա զ դ ե ց ո ւթ յո ւն , ո ր ի  մ ա ս ի ն  վ կ ա յո ւմ  ե ն  մ ի  շ ա ր ք  պ ա տ կ ե ր ա գ ր ա կ ա ն  
ը ն դ հ ա ն ր ո ւթ յո ւն ն ե ր : Հ ա ն դ ի ս ա ն ա լո վ  մ իև ն ո ւյն  հ ո ս ա ն ք ի  տ ա ր բ ե ր  ճ յո ւղ ե ր , 

նրանք ձ և ա վ ո ր վ ե լ և զ ա ր գ ա ց ե լ  ե ն  բ ա ց ա ր ձ ա կ  տ ա ր բ ե ր  ո ւղ ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո վ , 

տ ա ր բ ե ր  ք ա ղ ա ք ա կ ա ն  և ս ո ց ի ա լա կ ա ն  պ ա յմ ա ն ն ե ր ո ւմ , հ ե տ և ա բ ա ր  տ ա ր բ ե ր  
հ ո գ ե բ ա ն ո ւթ յա մ բ , գ ո ւյն ի  զ գ ա ց ո ղ ո ւթ յա մ բ  ո ւ այլաբանությամբ:

՛Փրկության գաղափարի հէւտ Է կապված նսւն հայկական սւրվէատին խիստ բնորոշ մնմորիալ 
բանդակի տիպը' խաչքարը (խաչ՜քար)
2Ոբոշ դեպքերում գառան գյխին պատկերված Է խաչ, իսկ 9-րդ դարի արծաթն լապանրի 
վրայի պատկերում նրա կուրծքն ամբողջովին զարդարված Է խաչՕրով: Գառան պւստկէւրը 
հանդիպում Է նան 6-րդ դարի կոզմա և Դամիանոսի նկՕդնցու խճանկարներում, Ռավնննայի 
Սան-Ապո|ինարն ին կլասսՕ նկնդնցում, 7-րդ դարի հոոմէԱսկան Ստնֆանո Ռոտոնդոյում: 
Չավւազանց հնտաքրքիր մէկն արանում Kip գտնում Մոնցայի սրվակնէտի վրա, ար 
կոմպոզիցիայի կէյնարոնամ պատկերված Է խաչը, խաչի զնրանն Օրի հատվող մասում' գառը, 
նրա էւրկա կոդմնրում ավազակները, նէտքևամ Ադամն ու Եվան :
3 Studies in Byzantine Iconography (by direct, of Ch.Walter), London, Univ. Press, 1977,412p.
4 միայն մի քանի ձէաագրնր Սաբինայից
5 Լյուցինայի գնտնափորննրը, Տ-րդ դ. մի շարք սարկոֆագն Որը
6 6-րդ դ. կոզմա և Դամիանոսի նկէպնցու խճանկարն նր, Ռավնննայի Սան Ապոլինարն ին 
կլասսե, Հռոմեական 7-րդ դ. Սան Ստեփւսնո էյկ նղնցինէտի ձնավորումնէ1ր
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Some o f the graphic peculiarities of 
~ C r u c i l ix ta ”

Crucifixion as the most cruel means invented by man has a long history. The criminals were 
cracified on the cross still by Babylon people,by Persian and Phoenix people. In the first years o f 
Christianity the cross was considered as the symbol o f cruelty and barbarity. For a long time in the 
perception o f the Christian, cross was the symbol o f suffering and monstrous death. It was difficult 
for them to accept the cross as a symbol o f salvation and beginning o f new life, as in daily reality it 
was the symbol o f suffering and death. In the first centuries o f the acceptanc o f Christianity, the 
crucifixion o f the Saviour was described superficial and reviewed, especially with the help o f the 
figures o f The Old Testament. The idol o f crucified Jesus was born in the fifth century in the Middle 
East countries. Here Jesus was depicted naked,only his sinks were linked with a piece o f cloth. The 
church pursued a purpose ,so to represent the scene o f crucifixion, so that it would turn into hope and 
win from mourning, symbolizing the new era o f humanity history. No more tortured Jesus was 
described on the cross, but overtoped the Son o f God.the World’s Saviour. There are certain kind o f 
crosses but seven-eight sided crosses are more common, we can rarely meet three-sided crosses. On 
the board that was provided for head was written «ІСХС». In parallet we meet this following writing 
«IXRN» in Byzantine monuments. Thus we can divide the graphic types o f crucifixion in three main 
groups,as European,Byzantine and Eastern ' Armenian.
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