


ծավալուն ստեղծագործություններով ինքնարտահայտվելուց բացի իր ներանձ
նական մտորումները, իր «ներքին մարդու» խոհերը նաև փոքրածավալ գրա
կան երկի տեսակով «մենության մեջ» արտահայտելու կարիք էլ Է զգացել: 
Հետևենք գրքում արտահայտված նրա տրամադրություններին ու խոհերին, 
բացահայտենք դրանց ենթաւոեքստը և առնչություններն իրականության հետ: 
Նախ նկատենք, որ գրողը տարբեր տարիներին կատարած այս գրությունների 
մեջ հավատարիմ Է մնացել իր մարդկային խառնվածքին, գեղագիտական 
նախասիրություններին: Նրա կողմից իր բնավորության հուզական, զգացմուն
քային, ռոմանտիկ էությունն է հաստատվում ու բացահայտվում «Սի՛րտ իմ» 
արձակ բանաստեղծության մեջ:

Փառքն ու ճանաչումը երկար են ուղեկցել Ահարոնյանին, սակայն ինքն իր 
հետ անկեղծանալով' նա գտնում էր, որ իր խոսքի չափով թերևս ինքը չի գոր
ծել: Ուստի գրողը ճնշված Էր զգում իր խոսքի ու գործի աններդաշնակությունից 
/«Փառքը»/էջ 13//: Սեփական թուլությունը խոստովանելն ուժեղ լինելու մասին է 
վկայում: Չէ՜ որ մարդու թուլությունը ոչ միայն սուբյեկտիվ զգացողություն է, 
այլև պայմանավորված է միջավայրի օբյեկտիվ հանգամանքների ազդեցու
թյամբ: Գրողին մխիթարում է այն, որ իր կյանքում, անցնելով դաժան փորձու
թյունների միջով, չարիք չի գործել, գեղեցիկը չի ավերել. Ու թեև մարդկանց 
վատությունը հաճախ Է հիասթափեցրել նրան, բայց և այնպես նա չի վհատվել 
/«Աստղեր ու արշալույս»/: Բայցև դժվար Է եղել հոգու հաստատակամությունն 
ու ամրությունը պահպանելը, չէ՞ որ բազում հույսեր ու երազներ են մահացել: 
Ուստի. «Հոգիս ավերակ տաճար Է» /էջ 19/, - պատկերավոր կերպով խոստովա
նում Է գրողը 1917 թ. գրառած «Հոգիս» խոհի մեջ:

Քնարական մտորումների միջոցով նա իր կյանքի ճանապարհին ծնված 
խոհերն էր խտացված արտահայտում ու գեղակերտում՚վերարծարծելով աշ
խարհի չարի ու բարու բազում դրսևորումների արձագանքներն իր հոգում 
/«Գողգոթան», «Չարիքը»/: «Չարիքը» քնարական «մանրակերտ» խոհի մեջ 
գրողն, անցյալը վերհիշելով, ափսոսանք է հայանում, որ մայրական հոգածու
թյան գեղեցիկ խորհրդանշանները կյանքի թոհուբոհի մեջ, «չարի» ու նենգու
թյան հետ բախվելիս, դժբախտաբար, չէին օգնել նրան. «Չարիքը ստվերի պես 
կրունկիս կախված մնաց և նենգությունը օձի պես սրունքներիս գալարվեց. 
Սա՛յր իմ, մա՛յր իմ, մոռացա՛ր արդյոք խաչակնքել օրրանս, մա՛յր իմ, չար 
աչքերի դեմ դյութական հուլունքներդ ո՜ւր կորան: Հուլիս,1917» /էջ 23/:

Արձակագրի տրամադրություների, հոգեվիճակների, ինքնագնահատումնե
րի, հաճախ հոռետեսական մտորումների հիմքերն ու դրդապատճառները նրա 
հոգեկերտվածքով պայմանավորված լինելով հանդերձ ունեին, անշուշտ, նաև 
հասարակական ու պատմական նախադրյալներ ու հիմքեր: Գրքում ընդգրկված
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Երկերի մի մասը գրված են 1917-18թթ., Երբ նա ազգային քաղաքական կյան
քում կոչված էր ակտիվ ու կարևոր դերակատարություն ունենալ, սակայն միջ
ազգային պատմաքաղաքական հանգամանքները խանգարում էին իրականաց
նել ազգանպաստ որոշումներն ու ծրագրերը: Բացի այդ, կատարվել էր ամենա
սարսափելին'1915թ. Մեծ եղեռնը: Ահարոնյանը կոչված Էր բանակցություններ 
վարելու եղեռնագործ թուրք պաշտոնյաների հետ, ապարդյուն ջանքեր գոր
ծադրել կոտորածներից ազատվածներին փրկելու համար: Իր ներաշխարհում, 
մենության մեջ գրողը փորձում Էր մի անգամ ևս իմաստավորել տեղի ունեցածը, 
արտահայտել իր զգացածը: Հայկական եղեռնի նման ահռելի ոճրագործու
թյունը, իրոք, դժվար Է գեղարվեստորեն պատկերե^֊արտահայտել դրա ողջ 
սարսափները: Եվ ահա նա գրում է. «Հոգիս քնար է, որ խինդից ավելի' ցավով 
հեծեծաց մինչև որ մի ուժեղ ու խորունկ վիշտ փշրեց լարերը ու համր դարձրեց.

Հզոր ու դաժան ցավը ո ՚չքնա ր ունի և ո՛չ երգ ունի: Փետրվար, 1918» /էջ 271: 
Ամեն դեպքում գրողը միշտ ակտիվ կենսադիրքորոշում ունի: Նա անտարբեր չի 
կարող մնալ «մարդկային թշվառության» հանդեպ և միշտ կարեկցանքով է լի 
կյանքի հատակին հայտնվածների նկատմամբ: Մարդկանց նեցուկ լինելու նրա 
պատրաստակամությունն այնքան սրտաբուխ Է, այնքան անմիջական, որ 
նրանց օգնության ձեռք մեկնել չկարողանալու դեպքում ինքն է իրեն թշվաո ու 
կարեկցանքի արժանի համարում: Իր ներաշխարհում խորը ողբերգություն և 
վիրավոր հոգի ունենալու /«Լռությունը»/ մասին զգացողությունն, ըստ էության, 
առնչվում էր նաև կյանքի իմաստի մասին նրա յուրօրինակ պատկերացումների 
հետ: Նրա համար իմաստությունը, վիշտը և կարեկցությունը համարժեք են և 
մարդուն ակտիվ գործունեության ու գեղեցիկն արարելու մղող հզոր խթաններ, 
ուստի և կյանքի իմաստն են նրանք. /«Կյանքի իմաստը» /էջ 37/:

Ահարոնյանին միշտ են հետաքրքրել մարդու և տիեզերական երևույթների 
առնչությունները, հավիտենականի ու ժամանակավորի, իրականության ու 
մարդկային պատրանքների փոխհարաբերության մասին փիլիսոփայական 
խնդիրները: Դրանց գրողն անդրադարձել է նաև այս փոքրածավալ արձակ 
երկերում: Գրանցում նրան շարունակ հետաքրքրում են կրոնի ու իրականու
թյան առնչությունները: Ուշագրավ է, որ այստեղ ևս կրոնական հավատի ու 
հանդերձյալ կյանքի մասին պատկերացումները նա սերտորեն պայմանա
վորում է մարդկանց կյանքի սոցիալական հանգամանքներով և հատկապես 
թշվառ կացությամբ /«Անմահություն»/ /էջ 35/: Աստծու կերպարում և գաղափա
րի մեջ տարբեր ժամանակներում, տարբեր նրբերանգներով մարդիկ արտա
հայտել ու մարմնավորել են նաև իրենց իդեալը մարդու գերագույն, կատարյալ 
կեցության մասին: Այդ պատկերացումները մասնակի կամ շրջադարձային 
փոփոխություն են կրում, Երբ մարդկանց երևակայությամբ ստեղծված աստ-
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վածները չեն իրականացնում նրանց հավատացողների անձնական ու հասա
րակական իդեալները: Ահարոնյանն ահա Աստծու պաշտամունքի հանդեպ 
ներքուստ անհամերաշխ, ժխտական դիրքորոշում ուներ: Այս հարցում նրան 
հատկապես Ֆ.Նիցշեի ըմբոստությունն էր գրավում, քրիստոնեական կրոնի 
Աստծու մահվան ու նոր աստված որոնելու մասին նրա գաղափարը: Այսպիսի 
հայեցակետից էլ նա գրում է. «Խուճապած ամբոխների թշվառության ու ցավի 
հետ, մենք մեր հոգիների ու մտածումների մեջ - Աստծու թաղումը կատարեցինք 
այն գիշեր: Թաղեցինք Աստվածը և հետո' մեր ցասումի շունչով ճամփա 
ընկանք մի նոր Աստված փնտրելու: Հունիս, 1918»/«Ցա սումն»// Էջ 72/:

Նրան բնական ու տրամաբանական էր թվում, որ երջանկության մասին 
մտորելիս այն պետք է տեսնել անցյալում ու ափսոսալ նրա անցողիկության 
պատճառով: ՉԷ* որ այն, ինչ եղել է անցյալում մեզ հայտնի է, իսկ այն, ինչ 
լինելու է ապագայում, անհայտ Է ու անորոշ: Ավելի հետաքրքիր Է կնոջ մասին 
իմաստասեր գրողի կենսափորձի հիման վրա կատարված դիտարկումը: 
Ահարոնյանը կնոջը մեծարում Է ռոմանտիկ, զեղումներով, իբրև սիրո ու պաշ
տամունքի առարկա, իբրև հմայքի ու գեղեցիկի «կախարդական տիեզերք»: 
«Կինը բանաստեղծության բանաստեղծությունն Է և արվեստի' արվեստը, 
մտածումներեն ամենեն վսեմը, որ մի գեղասեր Աստված հորինեց: Նա հավիտե
նական աղբյուրն Է բարձրագույն հույզերի և վսեմ գործերի, մի աստվածուհի, 
որի զորությունը սակայն, ինչպես բոլոր աստվածների, պաշտողների հավատի 
մեջ Է» /«Կինը»/ /Էջ 52/: Կնոջ նկատմամբ գրողի ուրույն վերաբերմունքի մեջ, 
հակասական արժևորումներում յուրօրինակ կերպով շեշտվել Է տղամարդու 
կյանքում կնոջ հմայքի ունեցած բացառիկ դերն ու նշանակությունը: Այսպես, 
օրինակ, մի կողմից' նա հավաստիացնում Է, թե լավագույն կինն անգամ 
արժանի չէ սիրող տղամարդու «մի կաթիլ արցունքին» և ափսոսում է կնոջ 
համար թափած իր արցունքների համար: Մյուս կողմից' ավելացնում է, թե 
«Ի՜նչ փույթ.եթե մի հրաշքով ինձ նորից վիճակվեր վերսկսել անցած կյանքս, 
նույն աղետավոր արցունքը կը թափեի նույն սիրով: Եվ հետագա բոլոր 
սերունդները իրենց ամենեն անկեղծ, ամենեն բեղմնավոր արցունքը հավիտե
նապես դարձյալ կնոջ համար կը թափեն» /«Կինը»/ /էջ 55/:

Ահարոնյանն այս գրքում ևս աշխարհի իրերն ու երևույթները, կյանքն ու 
մարդուն դիտում է կեցության հավերժական ելևէջումների մեջ /«Տիեզերական 
ռիթմ»,«Ծերուկ զանգահարը»,«Բեթհովենի նվագի առջև», .«Նվագ»/: Այս հա
վերժահոս արարաման ու կործանման մեջ փորձում է արժևորել մարդու 
գոյության խորհուրդը, արվեստի նշանակությունը: Ըստ գրողի' մահվան սար
սափը մարդու մեջ ստեղծել է կրոնի ու աստծու մասին պատկերացումները, 
որպեսզի դրանց միջոցով անմահության հետ հաղորդակցվելու հնարավորու
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թյուն ունենա կամ իրականացնի հավերժ գոյատևելու յուրաքանչյուրի բնական, 
մարդկային ձգտուՕ-թուլությունը: Այդպիսի դերակատոարություն ունի նաև 
արվեստը, հատկապես երաժշտությունը: Արվեստում և կրոնի մեջ ամենակա- 
տարյալի ու ամենազոր հովանավորի /աստծու/ որոնումներն ապարդյուն են 
մնում: «Որբուկի պես, որ կեսգիշերին խավարի վախից «մայրիկ» է կանչում- 
մինչդեռ մայրը վաղուց է մեռած-մենք փնտրում ենք Աստծուն Երգի, Կրոնի և 
Արվեստի մեջ» /«Բեթհովենի նվագի աոջև»/ /էջ 56/: Դժնի իրականությունը 
նրան դարձնում է իրատես, հեռացնում փուչ պատրանքներից: Մնում է գեթ 
օրհնել կեցության բնական ընթացքն իր հավերժական ինքնավերականգնումի, 
«հավերժական վերադարձի» մեջ:

Մարդու ճակատագրով մտահոգ գրողին հետաքրքրում է նրա անհատակա
նության ու ինքնատիպության խնդիրը, այն, ինչով անհատը տարբերվում է և 
առանձնանում մյուսներից: Այդպիսին են հերոսները, բացառիկ խիզախ, ազա
տամիտ մարդիկ: Ու դժգոհում է «Ծերունին մենավոր» փոքրիկ պատմվածքի 
ամբոխից հալածված հերոսը. «Գիտե՞ս ինչու են սրանք այսպես հալածում ինձ, 
որովհետև ես իրենց նման չեմ, բայց չասե՛ս նրանց, չար են..»: «Վա~յ նրան, ով 
նման չէ ուրիշներին ու ...անզոր է» /էջ 79/,-ամփոփում է ասելիքը հեղինակը: 

Ահարոնյանն այնուամենայնիվ շարունակում էր որոնել կեցության մեծ 
առեղծվածի մեջ մարդուն, մասնավորապես մտավորական անհատին դաժան 
իրականության մեջ ապրեցնող խթաններ: Ու այդ ուղղությամբ նրա մտորում
ները բացահայտվում Են նաև անապատում, Կահիրեից դուրս գալիս և սֆինքսի 
մեծ արձանի մոտ հայտնվելիս, ուր նա զրուցում է դերվիշի հետ: Գրողը չի 
ուզում, որ դերվիշը գուշակի իր ապագան: Նա միշտ իր կյանքն ապրել Է անծա
նոթին դեմ հանդիման գնալով, տառապելով, բայց և փայփայելով հույսի գաղա
փարը: Հետևաբար, նա ասում Է դերվիշին. «Ես չեմ ուզում, որ դու կյանքիս 
մնացորդը, իմ բախտը ծածկող սև քողը հետ քաշես: Թո՛ղ, որ Ես քայլեմ 
խավարի մեջ. կյանքը շատ Է դաժան, շատ Է թշվառ, որպեսզի ես այն տեսնեմ 
բաց աչքով ու դարձյալ ապրեմ: Թո՛ղ որ ապրեմ, դերվի՛շ, կյանքիս արևը ահա 
թեքվում Է դեպի իր մուտքը:

Թո՛ղ հուսամ ու ապրեմ»/«Սֆինքս»/ /Էջ 88/: Գրողն ի վերջո, կրկին ու կրկին 
ուղղակի թե այլաբանորեն իր հույսը կապում Էր լուսավորության, հանուն 
իդեալի նաև ռոմանտիկ խիզախման հետ, որ պետք Է իրականանար քաղաքա
կրթության զարգացման շնորհիվ: Աստծու գոյության ու չգոյության հանդեպ 
հակասական պատկերացումներով գրողն ուզում Էր ոչ միայն իմացության 
խորքերին հասնել, այլև հաղթահարել իր անձնական վարանքը, անցյալի 
բերած մղձավանջը: Դիմելով աստծու կասկածելի գոյությանը' նա մոռացում Էր
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խնդրում, քանզի, եթե աստծո կամքով է կատարվում աշխարհում ամեն ինչ, 
ապա այդ ամենը միայն մոռացության Է արժանի /«Մոռացումն»/ /Էջ 89/:

Հույսի ու հուսահատության Ելևէջներով անցյալը վերապրող գրողի «հոգու 
կանթեղները» թեև մարել էին, բայց և այնպես նա իրեն համարում է «մի անծա
նոթ աստվածության կախարդական տաճարի» գունատ ու հոգնած ուխտավոր 
/«Կախարդական տաճար»/: Կյանքի մայրամուտին հասած Ահարոնյանը 
«Ստվերներն իջնում են» վերտառությամբ բանաստեղծության մեջ, որը 
տեղադրված է գրքի վերջում, մի անգամ ևս փորձում է իմաստավորել իրեն 
հասու վերջնական ճշմարտությունը: Նրա համոզմամբ կեցության վերջին 
սահմանը իրականությունն է, իսկ «Աստվորից անդին պատրանք է գունատ» /էջ 
94/ և փառաբանում է մայր բնությունը: Ցավով վերհիշելով «հին-հին պապե
րին», նրանց սգավոր ու ողբերգական ճակատագիրը' հաստատում էր այն 
միտքը, որ ապարդյուն Են եղել Աստծուն ուղղված նրանց աղերսները, աղոթքը, 
կրոնում ու եկեղեցում հովանպվորություն որոնելու ջանքերը: «Ո՜ւմ եք աղոթում 
Աստծուց թափուր // Մեր տաճարներում»/էջ 95/: Գրողը ցանկանում է, որ մեր 
պատմության մեջ տեղի ունեցած ճակատագրական պարտություններն ու 
ձախողանքը մնային անցյալում, չկրկնվեին նոր սերնդի կյանքում /«Մեր 
բախտից հեռու' ձեր բախտը լացեք» /էջ 95/: Կյանքի ավարտին մոտեցած 
Ահարոնյանը հոգու խորքում իր ժողովրդի ապագայի հանդեպ, այնուամե
նայնիվ, լավատեսորեն է տրամադրված.

Նկատենք, որ «Մենությանս մեջ» ժողովածուն եզրափակող այս գործը 
Ահարոնյանը գրել էր արդեն սփյուռքյան շրջանում և տպագրել 1927 թ. «Կա
րոտ հայրենի» գրքում /տե՛ս հտ.10, էջ 9-10/: Այս ժողովածուի մասին մեր խոսքն 
ամփոփելով' նշենք նաև, որ աշխարհի պատկերը գրողի այս գրքում և ընդհա
նուր առմամբ աշխարհայացքում իր մեջ արտացոլում է այն Ելևէջները, որոնք 
դրսևորվել են մարդկության կենսափորձում: Նրանում իրենց ինքնատիպ 
արտահայտությունն են ստացել «աշխարհի նկարի» և’ դասական, և՛ հակադա- 
սական, և’ նորդասական պատկերացումները: Ի վերջո իմաստասեր գրողն իր 
անհատական, ազգային ու համամարդկային իդեալներն ու հույսը կապել էր 
ողջ գոյի առաջընթաց զարգացման հետ և կանգ առել աշխարհի պատկերի 
մասին նորդասական հայեցակարգի վրա, ուր «Կեցության զարգացման տեմպն 
այստեղ դիտվում է իբրև նրա անվերջանալի ինքնակազմակերպում»2:
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