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Ժ ա մա նա կա կից գրա կա ն  հա յերենը քերա կա նա կա ն  զա նա զա ն  իմաստ 
ներ ա րտ ա հա յտ ելո ւ հա մա ր  հոմանիշ ձևույթներ ունի, որոնց առկայությունը 
հիմնա վորվում  է նրա նց կիրառությունների տա րբեր նրբերանգներով:

Հո լովա կա ն  հա մա կա րգում  զուգա հեռ ձևերը և լեզվական նորմից կա տ ա ր
վա ծ  շեղումները գ ե րա զա նցա պ ես  պ ա յմա նա վորվա ծ  Են լեզվում նրանց գոր
ծածութ յա մբ, ինչպես նաև տ ա րբեր  հոլովումների փ ոխ ա դա րձ  ներթափ անց
ման, մա սա մբ  էլ բա րբա ռների ա նմիջա կա ն ազդեցությամբ:

Արդի հա յերենի հոլովման հա մա կա րգում  նույնանքւշ վերջավորություննե
րի ա ռա տ ութ յուն  է նկա տ վում  հա տ կա պ ես  սեռական հոլովի իմաստն ար
տ ա հա յտ ելու հա մա ր, որի կազմությունը հիմք է դառնում նաև ժամա նա կա կից 
հա յերենի հոլովումները դա սա կարգելու, սա հմա նա զա տ ելու համար: Այդ նույ
նանիշ ձևույթներն են ' ի,ու,ան,վա,ոջ,ց, ո, ա :Սրանցից յուրաքանչյուրն ունի 
իր գործա ռութ յա ն  - զուգորդելիությա ն հա տ ուկ  ոլորտը, սակա յն ա յդ նույն 
ձևույթները հ ա ճ ա խ  զուգորդվում  են միևնույն բա ռին ' ստ եղծելով բառերի 
ք ե րա կա նա կա ն  զո ւգա հեռ  ձևեր:

Ը ստ  Մ. Ա սա տրյա նի ' հոլովա կա ն զուգաձևությունների առկայությունը 
պ ա յմա նա վո րվա ծ  է ք ե րա կա նա կա ն  մի շա րք  հա նգա մա նքներով , ա / ժա մա նա 
կակից հա յերենի  ընդհա նրա կա ն  հոլովման' ի հոլովման գերիշխ ող  դիրքով, 
նրա ' մյուս հոլովումների մի զգա լի  մասին փոխա րինելու կարողությամբ, 
բ/ձևային, իմա ստ ա յին  և ձևաիմաստա յին  հոլովումների փոխներգործություննե
րով, գ /ժա մա նա կա կից  հա յերենի հոլովական ձևերի առկայությամբ, ա յսինքն ' 
պ ա տ մա կա ն  գործոններով  (պ ա տ մա կա ն հոլովումների առկայությամբ): Սա
կայն դրա նցից  հիմնա կա նը  առա ջինն է, ա յսինքն ' ի հոլովման գերիշխող 
դիրքը :1

Գ եղա րվեստ ա կա ն  գրա կա նութ յա ն լեզուն ունի իր ա ռա նձնա հա տ կու
թյունները, իսկ յուրա քանչյուր գրողի լեզու' իր ինքնատիպությունը: Բազմա հա 
րուստ Են Ավ. Ի սահա կյա նի ա րձա կի լեզվա ոճա կա ն առա նձնահատկություննե
րը, որոնք և՛ ոճական,և  գ ե ղա գ իտ ա կա ն  որոշակի ա րժեք  են ներկայացնում:

1 Մ.Ասատրյան, ժամանակակից հայոց լեզվի ձևաբանության հարցեր, Ա, Եր.,1970,էջ 189:
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Գրողի, ստեղծագործողի լեզվաոճակւսն բազմազանություններ ստեղծելու 
հարցում սեռական հոլովն ավելի լայն հնարավորություններ է տալիս, որով
հետև այն ունի բազմաթիվ հոլովիչներ: Հոլովման տատանումները դրսևոր
վում են գոյականների եզակի թվում:

Ըստ լեզվական նորմի' գոյականների մեծ մասը պատկանում է ի հո
լովման. այն ընդհանրական հոլով է: Իսահակյանի խոսքում, որպես կանոն, 
հիմնականում կիրառվում են գրական լեզվին յուրահատուկ քերա կա նա կա ն 
ձևերը: Օրինակ'«Կուժը դնում է աոաուոհ ծոոաԿԻ տակ...»: 

«Բանտապահների օգնությամբ մի կերպ հագնվեց»2 (Բուդդհան):
Ի հոլովման են ենթարկվում դուստր, կայսր և ֊ունդ, -ուստ, ֊իստ վերջա

ծանցներ ունեցող մի քա նի  բայանուններ' փախուստ, գալուստ, թաքուստ , 
հանգիստ, ծնունդ: Սակայն սրանք ունեն գրաբարյան տարբերակներ, որոնք 
գրքա յին են և սահմանափակ կիրառություն ունեն: Արդյունքում գրական 
նորմի շրջանակներում գործող զուգաձևություններն են' դուստրի կամ դստրի
II դստեր, կայսրի II կայսեր, փախուստի II փախստ յան, հա նգստի II 
հանգստյան, գալուստի // գալստյան: Ավ. Իսահակյանի արձակի մեծածավա լ 
տիրույթում հանդիպել ենք նշված երկձևությունների գործածության որոշա
կի դրսևորումների, ևաւսո բառի սեռական հոլովաձևը հանդես է գալիս և' 
կայսեր, և կայսրի ձևերով.

«Եվ նրանցից մեկը հասավ կայսեր ականջին»(Լի-Թայի Պո֊86): 
«...ճառագայթների մի խուրձ ընկնում է կայսրի դեմքին» (Չինական մի 

հին գրույց-230):
Ու հոլովման են պատկանում ի-ով վերջացող, անկողին, մարդ, ամու

սին, ձի բառերը, ինչպես նաև անորոշ դերբայը:
Մանուկ Աբեղյանն իր «Աշխարհաբարի քերականություն» ա շխատությա ն 

մեջ նշում Է, որ «ի» ձայնավորով վերջացող գոյականները սովորաբար պ ա տ 
կանում են «ու» հոլովման (այգի- այգու, որդի-որդու և այլն), բայց կարող են և 
«ի» հոլովան տակ» գնալ:3 Ի ձայանավորով վերջացող բառերի ա յդ հոլովման 
զուգաձևությունն արտահա յտված Է նաև Իսհակայանի պատմվածքներում, 
որտեղ գրական տարածված ձևերի կողքին՝ արմավենի-արմավենու, նռնենի- 
նռնենոլ, կան նաև այսպիսինները' կաղնիի, բարդիի, նոճիի, այրիի, օղիի և 
այլն:

Ավ.Իսհակյան, Եժ, հ.Յ, Երևան, 1975,էջ 140(ԱյԱուհեւոև հատորյակից մեջբերումների 
հղումները կտրվեն օրինակներին կից՜ նշելով միայն Էջը):
Մ.Աբեղյան, Աշխարհաբարի քերականություն, Վաղարշապատ, 1906,էջ 143:
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«... Իջավ ոսկեալիք Նեղոսի ափերը և մի վայելչակազմ ու դեռատի 
արմավենու ոտների տակ փռվեց հևիհև » (Սիրահար քամին-22):

«Վարդենու թփերի վրա  կանգնել էին հինգ սոխակ» ( Մի սոխակի 
մահը-54):

«Մեր պարտեզի բարձր բարդիի վրա...երկու արագիլ իրենց բույնն էին 
հյուսել» (Սգավոր արագիլը-51):

«Նա մտ ա վ լեռան լանջերի անտառները, կտրեց կաղնիի մի մատաղ 
ճյուղ...» (Մրծվամանուկ-102):,

«-Դուք ներբողում եք բռունցքն իշխողի, որբի և այրիի դատն եք պաշտ
պանում' ծեծելով Ձեր քա ր  կուրծքը արյունոտ ձեռքերով» (Ձեր խնդրածը 
իմ ոտների տակ Է-157):

Բայց իրողություն է, որ Իսահակյանը ի ձայնավորով վերջացող բառե
րը հա ճա խ  ու հոլովմամբ Է գործածում' դրանով իսկ նպաստելով այդ հար
ցում ընդհանուր օրինաչափություն ստեղծելուն:

Երբ երկձևությունը դրսևորվում է ոչ թե հին ու նոր ձևերի, այլ հիմնականում 
հավասար նշանակություն ունեցող ձևերի միջև, զգացվում է, որ դրանցից 
մեկի կամ մյուսի գործածումը այս կամ այն չափով պայմանավորված է 
արտահա յտ չական հանգամանքով: Հեղինակի արձակում «սեր» բառի սեռա
կան հոլովը գործա ծված է Երեք ձևերով' սիրու, սիրո, սերի:

Իսահակյանի ստեղծագործություններում սերը մարդկային կյանքի գերա
գույն արտահա յտությունն Է, ա շխարհի հայտնագործությունը, կյանքի կենսա
կան անհրաժեշտությունն ու անմար հույսը, մարդու անվերջանալի կարոտն 
ու տենչը, կսկիծն ու երանությունը: Նա մարդու հոգուն տալիս է բանաստեղ
ծական զարմանա լի նրբություն: Ըստ Իսահակյանի' սերը չի ենթարկվում չա
րին ու բռնությանը, նա ա զա տ  է: Հավանաբար հենց այս մտորումներն Էլ 
առաջ Են բերել սեր բառի հոլովական զուգաձևությունները: Ուշադիր լինելու 
դեպքում դժվար չէ նկատել, որ սիրու ձևը գործածված է սովորական խոս
քում, սիրո ձևը' համեմատաբար հանդիսավորությամբ օժտ վա ծ խոսքում, իսկ 
սերի ձևը գործա ծված է ոչ թե «զգացմունք», այլ «սիրո առարկա» նշանակու
թյամբ: Բառը «ի» հոլովիչով գործածելով' Իսահակյանը փորձել է ընդգծել 
բառի առարկայական, թանձրացական նշանակությունը:

«Մարին տխուր ձվեններ արձակելով մոլո՜ր-մոլո՜ր դառնում է սիրու հա
մար կյանքը տ վա ծ երգչի շուրջը...» (Հավերժություն-55):

«...Ինչպես արևը Զորոասարի բոցավառում է լանջերը մարգարտաշեն գա 
գաթների՜ սիրո երազների նման ծաղիկներով չքնաղ արշալույսի» (Լեռների 
հսկւսն-115):
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«...Խմում էին Երկու անդավաճան ընկերների սիրո անվախճանության 
համար» (Լռության ասպետը-175):

«Պանդխտական ուղիներիս վրա  ես հանդիպեցի իմ սերին» (Հւսվերժություն- 
56):

Ձևաբանական կարգը սահմանում է, որ ֊ոջ հոլովան պա տ կա նող բառերը 
կազմում են իմաստային նեղ խումբ (ազգակցական կապեր ցույց տվող)' կին, 
քույր, տալ, սկեսուր, տեգր, աներ, նաև ընկեր, տեր և սրանցով բաղա դրված 
բառերը: Կին բառը ի հոլովմամբ զուգահեռ ձև չունի, «կնկա ձևը բացահա յտ  
հնաբանություն է, և ուղիղ ձևը ոչ թե կինն է, այլ բարբառային կնիկ ձևը»: 

Քույրի//քրոջ զուգաձևության մեջ որոշակի իմաստային տարբերություն 
կա. քույրի ձևի տակ հասկացվում է «բուժքրոջ» իմաստը: Մնացածները զու
գաձևություններ Են կազմում -ոջ և -ի հոլովումների Ենթարկվելու երկձևու
թյամբ, որոնք կանոնական ոչ համազոր տարբերակներ են' տալոջ// տալի, 
տիրոջ//տերի, ընկերոջ//ընկերի, որոնցից երկրորդները բնորոշ Են խ ոսա կցա 
կան լեզվին: Միաժամանակ հիշենք, որ Մ.Աբեղյանը «Հայոց լեզվի տեսու
թյուն» աշխատության մեջ մեզ հետաքրքրոդ խնդրի մասին հետևյալն է նշում. 
«Հնացած են այս ձևերը' ընկերոջ, աներոջ, սկեսրոջ,տալոջ, սովորական է' 
ընկերի, աների, տալի,սկեսրի»:

Իսահակյանի արձակում ընկեր բառի սեռականը գրեթե միշտ կազմվում 
է ի հոլովիչով'

«Ով կարող է ապրել առանց ընկերի֊քարերը միայն և քարասիրտները»  
(Սիրո երգը-7):

«...Նժույգս բերեք, պատերազմի վաղեմի ընկերիս հա րա զա տ  ճետը» 
(131): («Չինգիզ խանը»)

Ուրեմն, որպես այդպիսին, այս ձևերը Իսահակյանի արձակում ո՜չ շեղում 
կարող Են դիտվել, ոչ էլ արտահայտչական նշանակությամբ օժտ վա ծ  ձևեր, 
քա նի որ դրանք ժամանակի համար սովորական Են եղել:

Ըստ ձևաբանական կանոնի' ան հոլովման պատկանում են գարուն, 
ամառ, աշուն, ձմեռ բառերը, - ում ածանցով կազմվածները, գրաբարյան ն 
վերջնահնչյուն ունեցող միավանկերի մի մասը և այլն:

Ան հոլովման պատկանող բառերից հատկապես -ում ածանց ունեցողներն 
են զուգաձևություններ կազմում' ցպսման//ցասումի, շարժման//շարժումի, 
երդման//երդումի:

4 Զ .Ա ղա ջա ն յա ն ,Ձ և ա բա նա կա ն  նորմ  և խ ո ս ք ի  մշա կո ւյթի  հա րցեր ,Ե րևա ն ,2007,Էջ154:
5 Մ .Ա բեղյան,Հա յոց լեզվի  տ եսութ յուն,Երևա ն,1965,էջ 346:
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Իսահակյանի պատմվածքներում հանդիպում ենք կիրառության այս 
երկձություններին.

«...Գրեթե կես հավերժություն ա նցա վ մեր անջատման օրից» (Հավեր- 
ժություն-57):

«- Դավաճան, ուխտադրուժ, քո  երդումի համաձայն ես արդար էի 
կտրելու ք ո  լեզուն...» (Լռության ասպետը-178):

«-...Քո զգա ցող գոյությունը չարժե իր ձգտումիս, և ոչ մի նպատակ 
չարժե» (Երջանկության իմաստը-45):

Գարուն,ամառ, աշուն, ձմիռ բառերը պատկանում Են ան հոլովման, 
սակայն սրանցից ամառը և ձմեռը Ենթարկվում են նաև վա հոլովման' 
ստեղծելով զուգաձևություններ, որոնք գործածվում Են գրական նորմի 
շրջանակներում:

Ձևաբանական կանոնից շեղում պ ետ ք է համարել խոս՜ակցական լեզվում 
հանդիպող աշունի, գարունի, ամառի ձևերը: Ուրեմն' գարնան//գարունի// գա- 
րունքվա, ամռան//ամառի//ամառվա, աշնան//աշունի//աշունքվա, ձմռան// 
ձմեռի// ձմեռվա  եռաձևություններում ձևաբանական նորմով սահմանվածներն 
առաջին տարբերակներն Են, երկրորդները ժողովրդախոսակցական երանգ 
ունեն: Աշունքվա, գա րունքվա  ձևերը հնացած են և բարբառային:

«Գարնան ցողացող ծաղիկներին մեկ-մեկ գգվում է նա և փունջ հյուսում» 
(Նա չեկավ...-48):

«Դա՜ նվիրական Հիմալայի գրկումն էր, հավերժական գարունի պարտե
զում, չքնաղ Քաշմիրի հովտում» (Հավերժություն-59):

«Ապրում Էին մարդիկ, երգում ու սիրում անթառամ գարունքվա  մեջ...» 
(Ինչպես եկավ մահը-216):

Ինչպես նկատում ենք, Իսահակյանի ստեղծագործության մեջ նկատվում 
են հոլովական երեք ձևեր, որոնցից յուրաքանչյուրը գտել Է իր ուրույն տեղը' 
ըստ հա մա պ ա տ ա սխա ն ոճական երանգավորման:

Ա հոլովման պա տկա նող -յուն վերջնահնչյուն ունեցող բառերն են կազ
մում տարբերակա յին ձևեր' անկյան//անկյունի, ձյան//ձյունի, սյան//սյունի, 
արյան// արյունի, որոնք հավասարապես հանդիպում են գրական լեզվում և 
ձևաբանական համազոր տարբերակներ են:

«Ով մարդ,արյունի ծնունդ և կրքի ծարավ» (Երջանկության իմաստը-45): 
«Բարձրացան տա նիքը  և գտան Հիլլելին ձյունի հաստ շերտի տակ 

ծածկված...» (Ռաբբի Հիլլելը-209):

Զ .Ա դա ջա նյա ն,նշվ . ա շխ .,Էջ 154:
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«Զմրուխտե և հակինթե թասերի մեջ եռում է գինին, երիտասարդ զին
վորի արյան պես (Չինգիզ խանը-129):

Մահ բառը ժամանակակից հայերենում վան հոլովման պատկանող 
միակ բառն է: Այս բառի կանոնական ձևն է մահվան: Մահվան//մահի//մահու 
եռաձևության մեջ վերջին երկու տարբերակները գործառական սահմանա
փակում ունեն: Իսահակյանի պատմվածքներում հազվադեպ Ենք հանդիպում 
մահի ձևին, հիմնականում գործածական է կանոնավոր' մահվան ձևը: Երևույ
թի գաղափարն ընդգծվում է ավելի շատ մահվան բառաձևով:

«Անծայրածիր օվկանոսի մութ ալիքները տանում են հաղթական մահվան 
իշխանությունը...» (Աղջկա ամրոցը-217):

«Մահվան մերձ օրերում աշխարհը աչքից դառնում է անարժեք» (Մեծ 
ճշմարտությունը-248):

«...Ապա սրտառուչ աղերսանքով թախանձեց մահին» (Անանդան և 
մահը-146):

«...Մեր եղկելի կյանքը թաթախված է մահին սարսուռով» (ն.տ.-147): 
Այսպիսով' յուրաքանչյուր գրող առաջնորդվում է մայրենի լեզվում արմա

տացած ձևաբանական օրենքներով ու կանոններով: Սակայն հիմք ընդունելով 
լեզվում եղած ձևաբանական հիմնական կարգերը' ստեղծագործողը ամենևին 
չի սահմանափակվում դրանցով: Այստեղ ևս դրսևորվում Են գրողի ա նհա տա 
կան ոճի յուրահատկությունները:

Ավետիք Իսահակյանի պատմվածքներում հանդում ենք այնպիսի ձևերի, 
որոնք թեև մասամբ շեղվում են լեզվական օրինաչափություններից, բայց 
կարևոր են գեղարվեստական խոսքում հեղինակային բազմաթիվ նպա տա 
կադրումներ իրագործելիս:

Ի վերջո, Իսահակյանի գեղարվեստական արձակում տեղ գտ ա ծ հոլովա
կան զուգաձևությունների ամբողջությունը մեկ անգամ ևս վկայում է, որ գրողի 
լեզվի բնույթը, դրա յուրահատկությունները պա յմանավորված Են ստեղծագոր
ծության թեմայով, կերպարների գեղարվեստականությամբ, ստեղծագործու
թյան ժանրային յուրահատկություններով և հեղինակի անհատական լեզվա- 
ոճական առանձնահատկությամբ:

7 Նույն տեղում,էջ 157:
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