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Բանաստեղծի առաքելությունը, Գ. Լորկայի հւսմոզմամբ, շնչավորելն է, 
որի իրագործման տեսակետից Զահրատը բացառիկ քերթող է, որովհետև նրա 
գեղարվեստական աշխարհը հոգու գործունեության հովիտ է, բնության մար­
դեղացման և բնությանը մարդու մերձեցման սրբատեղի: Կարող ենք ասել, որ 
իր բանաշխարհում Զահրատը կերտում է էպիկական կերպար (այս կատ ե­
գորիան տարբերակենք ավանդական և այժմ գրականագիտության մեջ 
քննարկվող «քնարական հերոս»-ից)' կերպարաստեղծման ' արձակին ներհա­
տուկ դրույթների քնա րա կա ն կիրառումներով: Նրան հաջողվում Է կերպարա- 
կերտման ճշմարտապես բացառիկ ձիրքի շնորհիվ ա նգա մ նվազագույն, 
աննշան երևույթները գեղարվեստորեն օժտ ել բանականությամբ, շնչավորել 
որպես զգացող-մտածողի. հետևաբար և զարմանալի, և օրինա չափ  են թվում 
բանաստեղծ լուն, կադ կամ անթացուպերով ձուկը, ակնոցներով ձին:

Գրական կերպարակերտման հարթության մեջ Զահրատի գրական 
ակունքը արձակի կարճ ժանրում հրաշալի կերպարակերտ  գրողներից մեկն Է' 
Հ. Մնձուրին, և եթե համեմատելու լինենք կերպարի կառուցման արվեստի 
առանձնահատկությունները, մի կողմից, արձակում' Հ. Մնձուրու, մյուս կողմից, 
պոեզիայում Զահրատի, ապ ա  անմիջապես ակնհա յտ կդառնան հիմնադրույթ- 
ների ընդհանրությունները:

Չնայած կերպարային բազմազանությանը' ա ռանցքա յին Է Կիկոյի կեր­
պարային ֆենոմենը, որ զարմանալի երազող մարդու կամ մարդկային հոգու 
անտես խորքերի գեղարվեստական հավաստագրումն Է: Որպես կերպար' նա 
հայտնություն էր հայոց բանաստեղծության մեջ' բոլորից տարբերվելով նաև իր 
անանձնական բնույթով ու հավաքականությամբ, հետևաբար ճշմարիտ  Է Վ. 
Գաբրիելյանի դիտարկումը, թե' «Կիկոն անհատ  չէ, այլ տիպ»: ժա մա նա կի ' 
ինտելեկտուալ հովեր առած գրականության, հատկապես պոեզիայի ամենա ­
կուլ հեղեղի պայմաններում Զահրատը կարողանում է խոսել զգա յական, բարի, 
երգեցիկ պոեզիայի լեզվով:

Մեծ աշխարհում փոքր մարդու գոյության և հոգեբանության, դերի ու 
արժեքի խնդրին լրջորեն անդրադարձել են պա յմանականորեն արևելյան և 
արևմտյան բնորոշվող գրական երկու թևերում էլ՛ հիմնականում արձակի կարճ 
ժանրերի միջոցով: Արևելյան թևում փոքր մարդկանց մասին Ատ. Զորյանը 
գրում Է պատմվածաշար' «Տխուր մարդիկ» վերնագրով, որոշ պա տ մվա ծքներ  Է



գրում Դ. Դեմիրճյանը, իսկ թեմային լավագույն անդրադարձները արևմտահայ 
գրականության մեջ եղան, դրա վառ արտահայտությունն է Համաստեղի ստեղ­
ծագործությունը, որի գեղարվեստական կենսատարածքում են Տափան Մար- 
գարը, Միջոն, Փիլիկ աղբարը և ուրիշներ, այդ թվում նաև, ինչպես նկատել է 
Ալեքսանդր Թոփչյանը, Հ. Մնձուրու ստեղծագործական աշխարհի բազմաթիվ 
կերպարներ. «Զահրատի Կիկոն հիշեցնում է Մնձուրու պոլսական պատմվածք­
ների հերոսներին, այն էական տարբերությամբ, որ Մնձուրին իր հերոսների 
դրաման տեսնում է միայն հայրենի բնաշխարհի կորուստի մեջ և դրանով 
կարծես իջեցնում է պրոբլեմի համամարդկային հնչեղությունը, մինչդեռ Կիկոն 
սկսվում է այնտեղից, որտեղ վերջանում է Մնձուրու հերոսի կենսագրությունը»1: 
Մարդկանց այս տեսակն ամեն անգամ վերաիմաստավորվում է նշված գրող­
ների երկերում' հասարակական աշխարհում աննշան, անարժեք լինելուց 
ուղղորդելով դեպի բնապաշտություն, երա՜զողի հոգեկան ու կենսական իրակա­
նությունների հակադրություն-բախում, մարդու արժեզրկման դրամա: Իսկա­
պես, «XX դարի գրականությունն սկսվեց փոքր մարդու խնդրով և ավարտվեց 
պ ա րզ մարդու առեղծվածով»2:

Փոքրից «պարզ մարդու առեղծվածի» փոխակերպված մարդու այս 
ա նգամ պոետական նոր խնդրադիրը Զահրատն Էր' Կիկոյի կերպարային ֆենո­
մենի մասին նովելիկ քերթվածներով ու դրանց համօրինակ շարքերով: Կերպա­
րը ոչ միայն խորապ ես հուզել Է ընթերցող հանրությանը, այլև գրողների և գրա­
կանագետների հատուկ ուշադրությանն արժանացել բազմիցս հայտնվելով 
նրանց դիտաքննության առանցքում: Մարդու «փոքր» (ըստ աշխարհում մարդ­
կանց միջավայրում, իր ունեցած տեղի) բնորոշումն անկասկած պայմանական 
Է, որը բազմիցս հաստատվում Է Կիկո-երազոդի առնչությամբ' որպես լույս- 
սկզբի կրողի, երկնքի անաղարտությանը ձգտողի, աստղերի մոտ անրջողի:

Զահրատի պոետական կերպարաստեղծման Էական առանձնահատկու­
թյունը, որ նաև նրա քերթողական արվեստի ինչ-որ տեղ գիտակցաբար որդե­
գրված ընդհանրությունն Է, բառարտահայտչական սեղմ շրջանակում ասելիքի 
բազմաշերտություն ծավալելու վարպետությունն Է, սակավաթիվ բառերով ու 
մետաֆորիկ հանգուցումներով մարդու, երևույթի բնութագրությունը լիարժեքե- 
լու, ներաշխարհը բացահայտելու հմտությունը: Այս հմտությունն առավել 
նրբությամբ ա րտահա յտված Է Կիկոյի կերպարի կերտման նպատակով գոր­
ծածվա ծ դետալների մեջ: կերպարի այդքւսն զգայական և ներազդուն լինելու 
հարցում կարևոր հանգա մանք Է նաև անվանակոչումը' ԿԻԿՈ, որ նույնքան 
արտասովոր Է, տպավորիչ, որքան անվւսնակիր կերպարը: «Կիկօ, ընկերական

՚ Գարուն. N10,1973, Էջ 71:
2 Փ իլոյւսն Վ.. ժ ա մ ա ն ա կ ի  ձա յները . Եր., 2008, Էջ 165:
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խոնարհ խաւերուն մաս կազմող մէկ տարրն է միշտ, ներկայ ապրելակերպին 
պահանջներուն; զրկանքներուն, եւ զոհողութիւններուն համակերպող մարդկա ­
յին տիպար մը' որ ամուր կառչած իր յոյսերուն, երազներուն ու նպ ա տ ա կ­
ներուն, կը ջանայ իր համեստ գոյութիւնը քւսշկրտել ա շխարհի սեմէն ներս» :

Կիկոն, ըստ էության, հա վա քա կան կերպար է, որովհետև գրակա ն կեր­
պարը, անհատական բովանդակությունից բացի, նաև համա հավա ք, ընդհան­
րական բնույթ ունի որպես մարդկային, ազգա յին կամ համամարդկա յին ընդ­
հանրացումների մարմնավորում: Նա մարդու և մասնավորապես հաւ մաոոու 
հոգու ամենաանմատչելի խորքում րոոաոևմած. մոռացության մատ նված մա ք­
րամաքուր էահատիկն է, կենսական ու սոցիալական հոգսերի հասցեատեր- 
կրողը, ի վերջո, Կիկոն բոլորս ենք: Իմաստային հակադարձ ընկալում ենթա­
դրող, դրան մղող «Զերօ» բանաստեղծությունը սրա  խոսուն վկայությունն է' 
«հարիւր անգամ Կիկօ մենք» ամփոփատողով: 20-րդ դարում մարդու արժե­
զրկման, զրոյական ընկալման դեմ ելնելու նորովի ա րձա գա նքն  է սա ժա ն­
տա խտի պես ծավա լվող ա յդ երևույթին հակազդելու, ճիշտ հակառակն ա պ ա ­
ցուցելու ներքին անսանձ մղումով և միտումով: «Մարդուն արժեզրկման անհե­
թեթութիւնը Կիկոյի կերպարով մարմնաւորեց: Անհեթեթ տիպար է Կիկօ, որ 
բանաստեղծին զգացա կան աշխարհին թէ հայեցողութեան մէջ մնայուն յաճա- 
խ ա նք է: Յաճախանքը ձախողածներու, ձախաւերներու, իրաւազրկուածներու, 
շահագործուածներու, արհամարհուածներու, ոչնչութեան վերածուած մարդ 
զերոներու, որոնք կ՚ապրին «ապրելու պէս» որոնք կը ցանկան' առանց ունենա­
լու յոյսը, կը սիրեն՛ առանց սիրուելու, կ՚երագեն առանց երազին հասնելու 
հեռանկարին»4:

Կիկոյին վերաբերող բանաստեղծություններն ա մփ ոփ վա ծ են հիմնակա ­
նում «Մեծ քա ղաքը»  ժողովածուի «Համառօտ կենսագրութիւն Կիկոյի» և «Մէկ 
քա րով  երկու գարուն» ժողովածուի «Կիկօ որ դուռը բացաւ» շարքերում, սա ­
կայն նրա կերպարային հոգեբանական էտյուդները սփռված են նաև վերոնշյալ 
շարքերից դուրս' գրեթե բոլոր ժողովածուներում: Դրանք ի մի բերելու և ամ­
բողջացնելու դեպքում կարելի է կառուցվածքային-կոմպոզիցիոն կուռ ողնա ­
շար ունեցող բանաստեղծական նովելաշար կազմել: Մռանձին-առանձին վերց­
րած դրանք Կիկոյի կենսագրության պահագրումներն են' ոչ ա յնքա ն իրւսդար- 
ձային, որքան հոգևոր կենսագրության:

Կերպարի գեղարվեստական բազմակողմ կերտումն իրականացվում է 
զահրատյան գեղարվեստին ներհատուկ որոշ միջոցներով, որոնցից հա տ կա ­
նշական է գործողությունը, ազա տ  շարժումը, որի շնորհիվ Կիկոյի՜՜էագեբւսնու-

3 Օ ա ղիկԵ ա ն -Տ եմիրճ եա ն  Ս., Սփիւռքահայ արդի գրականութիւն, Միշիկըն, 1994, էջ 25:
4 Ա բրա հա մեա ն  Կ., ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  իսրանպուլահայ գրո ղներ , Ա նթիլիա ս, 2004, էջ 66:
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թյան, աշխարհընկալման, կենաց ընթացքի այնպիսի շարժապատկեր է մա­
տուցվում, որով թե' գեղարվեստի՝ գեղագիտական վայելք հաղորդելու, թե՛ ըն­
թերցողի զգա յա կան շնչառությունն արթնացնելու առաքելություններն են իրա­
գործվում:

Կիկոն բացառիկ ա շխարհա յացքով օժտ ված կերպար է, ում աշխար­
հա յացքի հիմնատարրերը կազմում Են բարոյական ու գեղագիտական ազնիվ 
զգացումները, նրա մտածողության և ճանաչողության ձևը աշխարհի և բնու­
թյան նույնական ընկալումն է' բնության երևույթների մարդկայնացում-անձնսւ- 
վորմամբ, երբեմն էլ միֆական պատկերացումներով: Նրա աշխարհայացքային 
պատկերացումների ուղղվածությունը սկզբունքորեն տարբեր է ընդհանրակա­
նից, այն է' տեսնել ու զգա լ այն, ինչ ուրիշների զգայարաններին անհասանելի 
է, որի արդյունքում գործ ունենք ցեոացհտաևան աււատեսուաան հետ:

Անմիջականորեն Կիկոյին չվերագրվող «Ներաշխարհ» բանաստեղծու­
թյունը նրա իսկապես «համառօտ կենսագրութիւնը» կարող է ամփոփել երկու 
հարթությամբ' սոցիալական իրադրությունների և հոգեբանական զգայապրում- 
ների բաց ու սեղմ պատկերա յին մեկնությամբ, իր հոգսը դարձյալ իր մեջ ապրե­
լու «երջանկության» պատկերումն է այն: Սա ուղղորդում է դեպի մեծ քա ղա ­
քում, մարդկանց միջավայրում մարդու մենակության և հանրությունից օտար­
ման արդիական թեման' նրա հոգևոր տարածքը բնորոշելով որպես ներքին և 
ա րտ ա քին «տարօրինակ աշխարհ մը»: Պ ատահական չէ, որ օտարման խնդիրն 
արծարծող քերթվածին անմիջաբար հաջորդող քերթվածն այդ օտարումը 
հաղթահարելու միտում ունի, չնայած դա հնարավոր է միայն կիկոների աշխար­
հում, այնինչ Կիկոն ապրում է մեծ աշխարհում' մեծ քաղաքում, ուր մարդ-մուչի- 
նաների հսկա յական շքահանդեսում ինքն իր սեփական դեմքով է ընդունվում 
որպես մուչինա-դիմակ: Հասարակական մուչինայապաշտ հանդեսում կյանքին 
ու օրերին հաշտ  լինելու, «աղուոր օրերուն գալուն» ակնկալիքով Կիկոն ուրախ 
մի դիմակ է «զրկանքով բանուած դէմքին անցուցեր»: Սա միակ բանաստեղ­
ծությունն է, ուր Կիկոն հանդես է գալիս դիմակով, ներփակ, մյուս բոլոր դեպքե­
րում բաց է նրա դեմքը, նույնն է թե' հոգին: Ընդսմին, զահրատյան կերպարի և 
այլոց դիմակի հետ ունեցած առնչակցումն ամենևին նույնը չէ. եթե կերպարը 
դիմակակիր է, ապ ա  հանրության ներկայացուցիչները նույնացած են դիմակի 
հետ:

Ինչ վերաբերում է կերպարի կենսատարածքի քննությանը, Կիկոն 
դրսևորվում է գեղարվեստական երեք տիրույթներում' մեծ քաղաքում, ուր նա 
զրոյական արժևորում ունի, հարազատ թաղում' կիկոների աշխարհում, ուր 
«միւսիւութիւն մը» ունի, և իր մեջ' ինքն իրենով, ուր ազատորեն իշխում է 
բնությունը:



Բնություն-Կիկո հարաբերության ներդաշնությունը բացահայտվում է 
միաժամանակ երկու դիտանկյունից. Կիկոն բնությանն ու ա շխարհին վերաբեր­
վում է որպես մարդկային մտածող-զգացող էությունների, հետևաբար համոզ­
ված է, որ «պէտք է բոլոր լամբարները մտերմաբար բարեւել», «մառախուղին 
ծոցին» մեջ խաղա ղվել աշխարհի աղմուկներից, մա ռախուղն էլ իր հերթին 
մարդկայնորեն բարի է նրա նկատմամբ: Այսպես շնչում, դատում, զգում է բնու­
թյունը, և չենք էլ գիտակցում, թե որ պահից մենք էլ Կիկոյի պես անայլայլ հա ­
վատում Ենք զահրատյան բանա շխարհի իրականությանը: Կերպարը կերտված 
է. բանաստեղծը դիպել է ուղիղ նշանակետին' բացառապես իր գրակա ն աշ­
խարհի սահմաններում գոյաձև է ընդունել բացառապես զահրա տ յան իրակա ­
նությունը: Կարծես թե բւսցահայւոված է նրա բանարվԵստային ա ռեղծվածնե­
րից մեկը ասելիքի լայն շրջանակ դյուրընկալորեն հաղորդված, որն Ումբերտո 
էկոն կձևակերպեր այսպես կերտիր քո  աշխարհը, և բառերն իրենք իրենց 
կգան:

«Համառօտ կենսագրութիւն Կիկոյի» շարքում Զահրատը նրան ներկա­
յացնում է միայնակ, ուր ցավում է իր մենության համար հատ կապ ես Ահմէտ 
էֆենտի փողոցով անցնելիս, որովհետև մթան մեջ համբուրվող զույգեր տես­
նելով' «իր առանձնութիւնը միտքը կ՚իյնայ»: Հաջորդող շարքերում և ժողո­
վածուներում, սակայն, ա յդ առանձնությունը փարատվում է. Կիկոյի բախտ ին է 
հյուսվում կնոջ կյանքը, ում մասին երկու բանաստեղծություն կա ' «Կիկոյին 
կինը», «Մժեղի հաշիւ», կարող ենք վերագրել նաև «Արտը»: Նրան բա խտ ա կ- 
ցում է կինը' կիկոյուհին, ում ընդհանուր նկարագիրը չի շեղվում կիկոյականից' 
«բարակուկ դերձան Ասեղին ծակէն անցնելու է», Կիկոյի կյանքի քաղցրությունն 
է' «շաքարի աման», ու ջերմությունը' «տաքուկ վառարան», որ «գիշերէ գիշեր 
աղուորնալու է»: էպիկական հանդարտությամբ ու քնա րա կա ն պատումայնու- 
թյամբ Զահրատը պատմում Է, որ ամուսնանալիս Կիկոն հուսացել Էր ապրու- 
մակից մժեղները կիսել կնոջ հետ, բայց զա վեշտով արձանագրում Է, որ սխալ 
հաշվի արդյունքում' ... մժեղները -  աշուն Էր -  շատցան Ու հիմա նորէն Մժեղը 
նոյնքան Կին մ ՛ա լ աւելի :

Այսպես, մեծ աշխարհի խոշոր քա ղա քներից  մեկում ներփակ կյանքով 
ապրում է պզտիկ մարդը' Կիկոն, քա ղա քն  էլ իր հերթին բնորոշ անտարբե- 
րությամբ, ամենակուլ շնչառությամբ զարգանում է նրա շուրջը: Կենսական այս 
գոյակերպը ներկայացնող հիրավի սքանչելի, գեղարվեստական ու գա ղա փ ա ­
րական խտացումներով հարուստ քերթված է «Ներաշխարհը», որի մեջ սոցիա­
լական խնդրի շոշափումից մինչև հումանիստական ա շխարհընկալման շեշտա-

5 Զահրատ, Բանաստեղծութիւներ, հ. 1, Սւոանպուլ, 2006, էջ 189: Այսուհետև սույն 
երկհատորյակից (հ. 2, Ստանպուլ, 2006) արվող մեջբերումների հատորն ու էջը կնշվեն 
բնագրին կից:
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դրումներ են առկւս, և չնայած դրանք ուղղակիորեն չեն առնչակցվում Կիկոյի 
անվանը, սակայն վերագրումն անխուսափելի է: Եթե Կիկոյի արտաքին նկա­
րագիրը Էսքիգային-ուրվանկարային պատկերագրության շրջագիծը չի հաղթա­
հարում, ա պ ա  ներպատկերումը գեղանկարային արժեք ունի. Զահրատն ասես 
իր բանաստեղծական կերպարի հոգու աչքերով է դիտաքննում աշխարհը (կամ 
հակառակը), հոգի, ուր «ամէն ինչ գունագեղ է -  համով -  հոն հոգը կը դադրի 
հոգ ըլլալէ ցաւը ցաւ ըլլալէ -  Ինք բարի բարի կը ժպտի աշխարհին» (11,291):

«Ներաշխարհի» շարունւսկություն-լրւսցումն է «Հոգը», որ երկբևեռ 
քերթվա ծ է. բևեռներից մեկում «կորաքամակ» Կիկոն է ինքնաներկայանում' 
ա շխարհի հոգս ու բեռան տակ կքած, մյուսում աշխարհի ինքնաներկայացումն 
է, որն իր հերթին կորացել է Կիկոյի հոգսի բ6ռ1սն տակ: Երկու բևեռները գալիս- 
ամբողջանում են Սամ կամրջի վրա ' նույնանալով, միմյանց լրացնելով:

1947 թ. հունիսի 17-ին, այսինքն' Հր. Սարուխանի հայտնի վարիացիա­
յից6 շատ առաջ, Զահրատն իր գեղարվեստական համակարգում Ջիվանու 
մտքի վարիացիան է կիրառել' «ձախորդ օրերը ձմրան նման կու գան ու 
կ՚երթան» տողի հիման վրա կառուցելով բանաստեղծությունը, հենց այստեղ է, 
որ Կիկոն ՒսոոհումէՋհԱանու երգած տողերի և իր կյանքի ընթացքի միջև առկա 
հարաբերության մասին:

Կիկոն ա շխարհի բոլոր բարի իրողությունների խտացման մարմնացումն 
է. Զահրատի նույնքան անչար պոեզիայում ընդամենը մի տաղ կա, որը Կիկոյի 
կուտակված զայրույթի, անհաշտության անակնկալ պոռթկումն է' ոխի ձևով, 
վրեժն էլ ինչ լինի' չմեռնելու որոշում, որ ամենքից ու ամեն ինչից հետո 
ջարդի... ա շխարհի հայելիները: Գրականագիտության մեջ այս հակասու­
թյուններն առնչակցել են հնի և նորի բախման, դարաշրջանի գիտատեխնիկա­
կան առաջընթացի և խոշոր քա ղա քում  մարդու հոգեբանական կաղապարման 
թեմային. «....Կը խօսի  քա ղա ք-մա րդ յարաբերութիւններուն եւ անոնցմէ ծնած 
հոգեբանական հարցերու մասին» , կամ «Եւ դեռ կան այս բոլոր նորութիւննե- 
րուն բերմամբ մարդուն հոգեբանութեան մէջ յառաջացած հարցեր, փոփոխու­
թ ի ւն եր , տագնապներ, օտարումներ, որոնց նոյնպէս կը սեւեռի Զահրատ: Այդ 
հարցերէն մէկն է օրինակ, մեծ ոստաններու քա ղաքա շինական հսկայ թափին, 
երկնաքերներուն մարդուս մէջ յառաջացուցած փոքրութեան եւ ոչնչութեան 
գիտակցութիւնը եւ ատկէ ծնած ճնշուածութեան զգացումը»8:

Կիկոյի կենսագրության դրվագների տրամաբանական հաջորդականու­
թյունը պա հպա նված է միայն «Համառօտ կենսագրութիւն Կիկոյի» շարքում.

6 Ն կա տ ի  ո ւն ե ն ք  « Հրա շք  օրեր»  վ ե ր նա գ ր վա ծ  և «Շնորհակալություն Ջ իվա նա ն»  հղումով 
բա նա ս տ եղծո ւթ յո ւն ը :

Գ ա լֆ ա եա ն -Փ ա նոսեա ն  Հ., Պ ոլսա հա յ նոր բա նա ստ եղծո ւթի ւնը , Անթիլիաս, 1998, էջ 109:
8 Գ ա լֆ ա եա ն -Փ ա նոսեա ն  Հ., Պ ոլսա հա յ նոր բա նա ստ եղծութիւնը , Անթիլիաս, 1998, էջ 112:
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որն ա վա րտ վում  է կերպ ա րին  ձոնվա ծ  մա հա գրա կա նով  ու հ ի շա տ ա կի  խ ոսքով : 
Կիկոյի մահը հիշա տ ա կվում  է փ ա ստ ի  ա րձա նա գրմա ն  չափ  հստ ա կ և առա ջին 
հա յա ցքից ' թ վա ցյա լ անտարբերութ յա մբ.

Բացօթեա յ շա տ  պա ռկեցա ւ 
Թ ող քի չ  մըն ա լ հողին տ ա կ քնա նա յ 
Հա նգի ստ  իր կօշիկներուն (1,39):
Այնինչ հա ջորդող  և շա րքի  վերջին բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ հեղինա կի 

ցա վա կցութ յունն ա րդեն ա րտ ա հա յտ վա ծ  է անթա քույց: Ե րկնքից ընկա ծ  ա ստ ղի  
կա մ լույսի պես երանելի Կիկոն հա վերժա կա ն շրջապտույտի չգրվա ծ օր ե ն ք ո վ  
դառնում է դեպի մա յր հողը՜ իր երա զա նք-մուրա տ ը կա տ ա րելո ւ հա մա ր: Մեկ 
այլ քերթվա ծո ւմ ' «Կիկօ որ դուռը բացաւ» շարքից, Զ ա հրա տ ը  տ ա ՜ք -տ ա ՜ք  
սրտ ով  նրան ուղարկում է երկինք ' լուսին դառնալու, «գիշեր էր -  ձեզի  լոյս - 
լոյս վա ռեմ ըսա ւ ան» և Մարկեսի հերոսուհու նման սովորա կա ն  հ րա շքո վ  
«դէպի երկինք բա րձրա ցա ւ - ետ  չեկաւ» (1,455): Նրա կ յա նքի ա վա րտ ը  մա րդ ­
կանց ոչ միա յն չհուզեց, այլև նրա նք  չիմացան էլ. նրա  կորստ յա ն հա մա ր  ցա վ ե ­
ցին միա յն ա ստ ղերն  ու կամուրջը. «Ողջութեանը Կիկօ ուրիշ մտ երիմ չունե­
ցաւ»: Հա մա ստ եղ յա ն  Փիլիկ ա ղբոր մա հվա ն ու թա ղմա ն  հոգեբա նա կա ն  ու 
պ ա տ կերա յին  զո ւգա հեռն է սա, քա ն զ ի  երկուսի մահն էլ բնությունն էր սգում:

Զ ա հրա տ ն ընդհա տում  է Կիկոյի կ յա նքը գեղա րվեստ ա կա ն  կենսա տ ա - 
րա ծքի  և գեղա րվեստ ա կա ն  ժա մա նա կի  հարթությունների որոշակի հ ա տ վա ծն ե ­
րում, բայց գ ե ղա գիտ ա կա ն  տիրույթում Կիկոն հա վիտ ենա կա ն կ յա նք կունենա , 
քա ն ի  որ նրա  ապ րա ծը, երգը, հույզը բնության ա րձա գա նքն  ու ա րտ ա ցոլումն  
են:

Կիկո տ իպ ա կա ն  կերպա րի մասին իրենց դիտարկումներում  Գեղամ 
Սևանն ու բա նա ստ եղծ  Հովհա ննես Գրիգորյանը զո ւգա հեռ  եզրում հ ա մա ­
կշռում են չապլինյան հերոսին: «Կիկոն,- գրում է Գ. Սևանը,- չապ լինյա ն հա ն ­
րահա յտ  հերոսի մի յուրօրինակ «կրկնօրինակն» է մեր բա նա ստ եղծութ յա ն  մեջ, 
այս վերջինի ա յնքա ն  վա րպ ետ  «վերապատումը» ' ո ւնենա լով նաև բա ցա ռա պ ես  
յուրա հատուկ երանգավորում»10:

9 «Մեծ քաղաքը» ժողովածուի վերաբերյալ «Կնային հայելիիդ մեջ -  կմեռնին խնդալեն» 
հոդվածում (ընդ որում' այդ վերլուծությունը Հայաստանում Զահրատի ստեղծագոր­
ծությանն առաջին անդրադարձներից է' որպես բանաստեղծի անդրանիկ գրքի արձա­
գանք), անդրադառնալով բացառիկ ուշագրավ Կիկոյի կերպարին, Հ. Գրիգորյանը գրում 
է. «Ի դեմս Կիկոյի կամ ինչպես բանաստեղծն է ասում՛ մյուսյու Կիկոյի, մեր դեմ հաոնում է 
մեծ քաղաքի բազմաչարչար «պզտիկ մարդոց» համահավաք կերպարը' Չւսպլինի, 
թիֆլիսյան կինտոյի պոլսահայ տարբերակը, կապիտալիստական աշխարհի ընչազուրկ, 
փողոցային անտերունչ թշվառականի տխուր ու զավեշտական կերպարը» (Գարուն, 
1979, N11, էջ 87):
10 Առագաստ, 2003, N 15, էջ 13:
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Այսպիսով, Զա հրա տ ին  կա տ ա րելա պ ես  հաջողվել է բա նա ստեղծա կան 
կերպ ա րա կերտ մւսն ' միա յն իրեն բնորոշ հնարքների  ու միջոցների, պ ա տ կեր­
ների ու լեզվա մտ ա ծողութ յա ն  միջոցով գրակա նութ յա նն ու հա տ կա պ ես մար­
դուն նվիրել Կիկո ֆենրմենին ' մեր մեջ ու մեր կողքին  ա պ րող  մարդու, նրա 
հոգեբա նութ յա ն գեղա րվեստ ա կա ն , քնա րա կա ն, երբեմն միֆական, բայց ա ռա ­
վելա պ ես իրա կա ն  նկա րա գրով, կերպա րա յին ընդգծվա ծ  դիմագծով: Զահրատը 
կա րողա ցե լ Է ա ռա վե լա պ ես  ներգործուն ձևով հաղորդել Կիկոյի հոգևոր շնչա­
ռությունը: Կիկոն, նրա  հա մոզմամբ, բերեց մեր չունեցածը, «մինչդեռ ինչ որ 
բերա ւ մ են ք  ծ ո վ  կա րծեցինք  Ծով չէր -  ջուրի կաթիլ էր -  Չխեղդուեցանք»  
(1,452): Կիկոյի նկա տ մա մբ  բա նա ստ եղծի  վերաբերմունքն ասես ներհյուսված է 
տ ողերին, սա կա յն  ուղղա կի հղումներ չկան, թերևս բացառություններ են 
«Անհաշիւը» և 1950 թ. գ ր վա ծ  և «ճառագա յթ»-ում տ պ ա գրվա ծ  «Ես ու Կիկօն», 
որում վերա բերմո ւնքա յին  ուղղակի դրսևորում, այլևս ա նթա քույց  խ ոստ ովա ­
նություն կա, թե «Ես Կիկօն շա տ  կը սիրեմ» (II,369): Կերպարի հա նդեպ  գրողի 
վերա բերմո ւն քի  ա յս քա ն  ա կնհա յտ  դրսևորումն ի ն քնա նպ ա տ ա կ  չէ. միջնորդա­
բա ր ա րտ ա ցոլո ւմ  է նրա  հա յա ցքները :

Գ րա կա ն հա յտնություն չէ նաև քերթողի  հետ  և նրա  մասին կերպարի 
խ ոսքի , տ եսա կետ ի , գրողից  ա ն կա խ  մտածելու և գործելու զա հրա տ յա ն  կիրա­
ռությունը, որը հա մա շխ ա րհա յին  գրակա նութ յա ն մեջ գործածություն գտ ա ծ  գե­
ղա րվ ե ստ ա կա ն  հ նա ր ք  է: Հա յտ նի օրինա կ  է Լ. Տոլստոյի Աննա Կարենինայի 
ինքնա սպ ա նութ յո ւնը , որը կա տ ա րվե լ էր կարծես թե առա նց գրողի միջամտու­
թյան, մինչև ա նգա մ ' իրազեկության: Ա յդպիսով ընդգծվում, համոզչություն է 
ստ ա նում  կերպ ա րի  ինքնուրույնությունը, օբյեկտիվությունը, օտ արվածությունը 
գրողից, նրա  քա յլերը  բխ ում  են իր իսկ հոգեբա նա կա ն ա ռանձնահատկութ յուն­
ներից պ ա յմա նա վո րվա ծ  իրակա նութ յամբ և կոնկրետ  իրավիճակով, կերպարն 
ա սես սկսում է ա պ րել իր սեփ ա կա ն կյանքով: Ֆլոբերն էլ սկզբունքա յին դրույթ 
էր հա մա րում  ա րվեստ ա գետ ի  եսի օտ ա րումը  ստեղծագործությունից ' կարծե­
լով, որ ա ր վեստ ա գետ ի  դերը պ ետ ք  է հա վա սա րվի  բնության մեջ Աստծո դերին 
լինել ա նտ ես  և ամենա զոր, որին հարկ է ամենուր զգալ, բայց չտեսնել: Ինչևէ, 
իրողությունը փ ա ստ ում  է բա նա ստ եղծի  կողմից իրականության իրա պ ա շտ ա ­
կա ն ա րտ ա ցո լմա ն  սկզբունքի կիրառումը, քա նի  որ երբ կերպարներն սկսում 
են գործել ա կնհա յտ որեն ինքնուրույն, մինչև ա նգա մ  գրողի հա մա ր «անսպա­
սելի», դա  ռեա լիզմի  իսկական նա խա դրյա լներից  է : Թեև Զահրա տ  քերթողի 
մա սին տ վյա լ դեպ քում  վկա յա խոսում  է Ագապին, սակա յն համա զոր ինքնուրույ­
նությամբ օ ժ տ վ ա ծ  են նաև մյուս կերպարները, ի թիվս որոնց' նաև Կիկոն:

Ես Ա գապի

՚1 Лихачев Д. С., Поэтика древнерусской литературы, М., 1967, стр. 138.
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Ա գա պ իա բա ր կը յա յտ ա րա րեմ 
թէ ա յդ  բա նա ստ եղծը  
որուն վրա յ ա յդ քա ն  համա րում ունիք 
Ա րժանի չէ ոչ իմ ոչ ա լ ձեր 
բա րի կա մեցողութեա ն -  
Ան սուտեր կը դարբնէ իմ մասիս 
ու կը շարունակէ զիս ներկա յացնել 
իբրեւ խ ղճա լի  ա րա րա ծ  :
Ը ստ  էության, Կիկոն ա շխա րհիկ-տ իեզերա կա ն և հոգու գ ե ղա ր վ ե ստ ա ­

կան տ ա րա ծքների  ու ժա մա նա կների13 ա նհա մա պ ա տ ա սխ ա նո ւթ յա ն  կրողն է, 
խ որհրդանիշը, ի վերջո, մենք, իսկ ա յդ բազմամիլիոն մենքից  Կիկոյի հետ  ա մե ­
նա շա տ ը նույնանում է նրա  «արարիչ» Զահրա տը (չնայած բա նա ստ եղծը  գ ր ա ­
կա ն կերպ ա րն  անվանակոչում, օտ ա րում  է իրենից, որը նրա  հետ  նույնա նա լուց 
բա րդ  ստ եղծա գործա կա ն  գործընթաց է), որովհետև, ինչպես Գ. Գ. ՄարկԵսն էր 
կարծում, բոլոր կերպա րների հիմքում միշտ  ենթադրվում է և է հեղինա կն  ինքը: 

Ո ւսումնասիրվա ծ կերպա րա յին ֆենոմենը ոգեշնչել է պ ոլսա հա յ բ ա նա ս ­
տ եղծա կա ն  ա րդիա պ ա շտ  շա րժմանը հա րող  մեկ այլ քերթողի՜ Անդան էոզերին ' 
մղելով մի շա րք  քերթվա ծներ  հեղինակել զա հրա տ յա ն  գ ե ղա ր վ ե ստ ա ոճա կա ն  
հա տ կաբա նութ յա մբ, ի լրումն Կիկոյի կենսագրության «Կիկոյին քունը», «Կի­
կոն ճա շա րա նին  մեջ»14 և այլն: ԹԵև էոզԵրյան և զա հրա տ յա ն  կիկոներն էակա ­
նորեն նման Են միմյանց թե կացութաձևով ու սոցիա լա կա ն դիրքով , թե ներա շ­
խ ա րհով  և թե հա սա րա կա կա ն  դերով ու արժեքով , սակա յն դա  ամենևին չի 
վկայում կերպա րա յին  նույնականության մասին, քա ն ի  որ ն րա ն ք  տ ա րորոշ­
վում են հոգեխառնությա ն յուրահատկությամբ, ուրույն հ ո գեբա նա կա ն  դ իմա ­
գծով: էոզերի կերպ ա րը ևս մարդու ա րժեզրկմա ն խ որհրդա բա նութ յա ն  մա րմնա ­
վորումն է, որը խորա նում  է սոցիա լական թշվառության հա նգա մա նքով , և ա զ ա ­
տություն հա սկա ցութ յա ն ճանաչողությունն իսկ «Կիկոյին ոտ քերը»  քե ր թ վ ա ­
ծում նրան տրվում է բոլորովին այլ, ինքնա հա տ ուկ  ճա նա պ ա րհով : Զ որօրինա կ '

12 Զահրատ, Դդումի համ, Ստանպուլ, 2009, էջ 53:
Նկատի ունենանք, որ գրողի դիտարկման օբյեկտ հանդիսացող գեղարվեստական

ժամանակը ևս իրական է' գրական որոշակի համակարգի տեսանկյունից: Պատահական
չէ, որ Դ. Լիխաչովը, գեղարվեստական ժամանակը խիստ ուշագրավ համարելով գրակա­
նության ուսումնասիրման տեսակետից, այն համարում է ոչ թե սոսկ հայացք ժամանակի 
խնդրին, այլ բուն ժամանակը, որն արտացոլվում է գեղարվեստական ստեղծագործու­
թյան մեջ (Лихачев Д. С., Поэтика древнерусской литературы, М., 1967, стр. 210): 
Նրա հայտնած տեսակեւոներն ամփոփվում են եզրահանգումներով, թե գեղարվեստական 
ժամանակս առաջացնում է ժամանակի սուբյեկտիվ ընկալման բազմազանություն, քանզի 
ժամանակի զգացողությունը խորապես անհատական է, և թե այն բարդ է ժամանակային 
ընթացքի միասնականությամբ: Իսկապես: Մինչդեռ որքան առավել բարդ է հատկապես 
պոեզիայում գեղարվեստական ժամանակի այդօրինակ բազմահարթությունը հարաբե- 
Աակցել իրական ժամանակին, որն այդքան հմտորեն հաջողվել է Զահրատին: 

էօզէր Ա., Առանձնութիւն, Իսթանպուլ, 1984, էջ 32-30:
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Կիկոյին ոտ քերը  
Երկար տա րիներ  
«ազատութիւնը» ճանչցան 
հողերու վրա յ 
քա րերո ւ վրա յ I 
ամւսռ-ձմեռ 
Եւ օ ր  մը սա կա յն 
ո ղ որմա ծ  հոգիի  մը 
կ օշիկները  տուին 
Կիկոյին
ու ա յդ  օրէն ա սդին  _ — .
ոտ քերը  Կիկոյին 
«կա շկանդումը» ճանչցան:
Անշուշտ, Զ ա հրա տ ի  կերտ ա ծ  կերպա րն առա վել լիարյուն է, պ ա տ կեր­

վ ա ծ  և մ ե կ նա բա նվա ծ  հա մա կողմա նի, քա ն  էոզերի բա նա շխ ա րհի  Կիկոն, քա նի  
որ վերջինս կերպ ա րա կերտ մա ն  գործընթացում շեշտադրել է սոցիա լական 
խ նդիրը  կերպ ա րը  սա հմա նա փ ա կե լով  մի տեսանկյունից դիտարկմամբ:

Զ ա հրա տ ը  հա վա սա րա պ ես  գորովով  ու սիրով է գրում բոլոր կիկոների 
մասին, ում անուրջը ա մենքիս  անուրջի պես «Քատիւլաք մը նստ ա ծ կ ՛ա նցնի 
կ՚երթայ սրընթաց» (1,89): Զահրա տն, ա նկա սկած, մարդուն փ նտ րեց մարդու 
մեջ և ոչ նրա նից  դուրս, մա սնա վորի խ որքում  որոնեց ունիվերսալը, իսկ 
ժա մա նա կա վո ր ի  և ա նցողիկի  խ որքերո ւմ ' հա վերժա կա նը 5:

Այսպիսով, զա հրա տ յա ն  կերպ ա վորմա ն շնորհիվ անուն ու դիմագիծ են 
ստ ա նո ւմ  մեծ քա ղ ա ք ի  բա զմա թիվ  մեկուսի, «տիեզերածավալ» ներա շխա րհ­
ներ ' կիկո յա բա ր  ա նուրջներով  ապրող, կ յա նքի քա րեղեն  դեմքին բարի-բարի 
ժպ տ ա ցող , բա յց ծիծա ղի  հետ  հա ստ ա տ ա պ ես  նաև ա րտ ա սո ւք  ծնող: Զահրատն 
ա յն բա զմա թ ի վ  կիկոների, նորիկների և մյուսների հոգու չա պ ա կա նվա ծ  խ որ­
ք ե ր ի  ճ?մաոհտ  Խ հոհոոսա ա նն  է, ովքեր  միշտ  ապրելու են կիկոյաբար' որպես 
բնության գեղեցիկ, ա նխ ա թա ր  «մասունքներ»: Նա քնա րա կա ն  հարթության մեջ 
ցույց տվեց, որ գ ո րծող  անձը, կերպա րը գա յթակղության բարձրագույն ա ստ ի­
ճա նն է16, ստ եղծեց  բա նա ստ եղծա կա ն  կերպա ր ' էպիկական ա մբողջականութ­
յամբ:

1 Տ ե ՛ս  Назынать нощи споііми именами, Москна, 19X6, сір. 232.
16 Նույն տեղում, էջ 49:




