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Աոեո Բաբաջաեյաեը հայ կոմպոզիտորական դպրոցի համայնա
պատկերում մշտապես աոաԱձևացել է խիստ բնորոշ ասելիքով և 

համարձակ երաժշտի կեցվածքով: ժանրային ն ոճական հախուոն 
հետաքրքրությունների խճանկարում սահմանագծային տեղում է գտնվում 
կոմպոզիտորի վերջին ավարտուն օպուսը' Երրորդ կվարտետը' գրված 
1976-ին: Այն Ա. Բաբաջանյանի ժառանգության ընդհանրացումն է, իսկ հայ 
լարային կվարտետի պատմության մեջ հանդիսանում է քայլ դեպի 
նոր'հետխորհրդային փուփ սկիզբ: Այդ շրջանը “ազդարարվեց” Դմիտրի 
Շոստակովիչի մահից հետո, ում հիշատակին էլ նվիրված է Ա. 
Բաբաջանյանի կվարտետը: Կվարտետը 4արպետի համար եղել է 
ամենանվիրական ժանրերից և այս աոումով Ա. Բաբաջանյանի ձոներզը 
կոմպոզիտորին հենց դրա միջոցով, ինքնին հոգեբանական ժանրային 
ընդհանրացման փաստ է:

Ա. Բաբաջանյանի կվարտետը դրամատիկ պատում է, որտեղ 
գաղափարի խորությունը համադրվում է լարված հույզերի, իսկ ընդհան
րացումը և օբյեկտիվությունը' սուր զգացմունքայնության հետ:

Դրամատուրգիան ծավալվում է մեկմասանի կաոուցվածքի սահ
մաններում' «իր մեջ միացնելով սոնատային և ցիկլի կ ձևերը»1: Այստեղ 
աոկա են ընդհանրացման մի քանի տեսակներ: Դրանք են' պոեմայ- 
նություևը, սզո երթն, իբրև ողբի գաղափարի կենտրոն, սեկունդային քայԱ} 
որպես Դ. Շոստակովիչի երաժշտական մոնոզրամին բնորոշ ելևէջային 
հատկանիշ: Սրանք կդաոնան հայ կվարտետի վերջին քաոորդի բնորոշ 
արտահայտչամիջոցների մի խումբը: Ստեղծագործության մեջ ձևակազմա
կան հիմքերը գործում են երեք մասշտաբային մակարդակների վրա> 
աոաջին մակրոմակարդակում արտահայտվում են “կորստի ցավը, 
ողբերգական հակազդումը”2, որտեղ գործողությունը ձեոք է բերում 
մոնոդրամատուրզիայի աստիճան: Երկրորդ մակարդակը' երաժշտական 
թեմատիզմի միջին մակարդակն է (DEsCH մոնոզրամ), իսկ երրորդը' 
միկրոմակարդակն արտահայտվում է հնչյունային միկրոմոդուսների a 
երաժշտական տարածականությամբ (“d” հնչյւոնը ն “d-es” ինտերվալը):

1 Аматуни С., А. Бабаджанян. Инструментальное творчество. Исследование, Ер., 1985, С 93.
2 Նույն տ ե ղ ո ւ մ :
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Ա. Բաբաջանյանի կվարտետի ձևակազմական յուրահատկու
թյունն արտահայտվում է երաժշտական լեզվի բազմաստիճան մեկնա- 
րանմամբ, որր ևերաոում է ելևէջային կողմը, հյուսվածքը, հևչմաև ուժը 
(դինամիկա), հնչյունային արտաբերումը (արտիկուլյացիա): Ինքնուրույն 
մեծություն է հանդիսանում հևչյուևը (d), որից ծնվում է ինտերվալը, ապա' 
հիմնական ինտոևացիոե դարձվածքը: Կվարտետի ելևէջային հիմքը 
ստեղծում է կառուցվածքային այնպիսի սկզբունք, որը հիմնվում է 
մինիմալիստական լուծումների վրա, շարադրումը արվում է էքսպոզիցիոն 
կերպով, իսկ սոևորայևությաև աոաևքցքը դաոնում է ոչ թե մեղեդիական 
թեման, այլ' հևչյուևւսյիև դաշտը: Սոևորայևություևը կվարտետի կողայի 
հիմքն է, որտեղ խաչի «հնչող» խորհրդաբանությաև միջոցով կայաեում է 
ստեղծագործության աոանցքային ելևէջի ըևդհաևրացումը: Հատկապես 
աչքի է ըևկևում սեկունդային ելևէջով արտահայտչական մեծությունը, որն 
իր մեջ միակցում է «բարեհունչ» (ևեղ ինտերվալների զերակշոությամբ) և 
«անբարեհունչ» (հյուսվածքի ընդհատվածություև, տրեմոլո, պոլիոիթմիկա) 
ֆունկցիաները:

Դ. Շոստակովիչի հիշատակին ևվիրված կվարտետը հիմնվում է d- 
es ելևէջի բացահատմաև վրա: Իևչպես ևշում է Ս. Ամատունին . «Երրորդ 
կվարտետի երաժշտության յուրահատկությունև այն է, որ նմաև խբոմա- 
տիկ փոքրազույև կաոուցվածքները դաոնում են զեղարվեստակաև հևչյու- 
ևաբարձրայիև կազմակերպման առաջատար սկզբունք»3: Միաելևէջ
(մոնոինտոնացիոև) մեկնաբանումը մարմնավորվում է սոեատանության ն 
ոոնդոյակերպ ձևերի սահմաևներում: A-B-A-C-A1-B1-A2 կաոուցվածքում 
ստեղծվում է ոոնդո-սոևատի ձևը, որտեղ С-ն' էպիզոդ է ու մշակում: 
Դասական մեկնաբաևմաև օրիևակ է նաև կրկևակի (ոեֆրեևի) շարադյւումը 
ոեպրիզի սկզբում: Նմաև սոևատայևություևը ռոնդոյում ստանում է նշանա
կալի և լիարժեք պատկեր, այստեղ աոկա է ոչ միայև օժանդակ ևվսւզա- 
մասը' էքսպոզիցիայում և ոեպրիզոլմ, այլ ևաև կապող ևվազամասը, 
մշակումը և ձևափոխված կոդաև:

Կվարտետի սկզբից կոմպոզիտորը պահպաևում է անագրամայի 
ելեէջայիև զիծը' այև աստիճաևաբար ընդլայնելով մեկ հևչյուևից միևչև 
փոքրացրած կվարտա իևտերվալ, «...կոմպոզիտորը վերստեղծում է ողբեր- 
գակսւև վերապրումի պատկեր, իևչև արձազաևքում է բուև ժողոփւդակաև 
ողբերիև..., որտեղ ապշեցուցիչ զեղարվեստակաև ըևդհաևրացմամբ 
միակցվում եև միմյաևցից խիստ հեոու երաժշտական երևույթները»4: 
Կվարտետի էքսպոզիցիոն բաժնում տրվում են այս երաժշտական հուշա

’ Аматуни С., указ, соч., С 192.
Аматуни С., указ. соч., С 151.
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պատման հետագա կաոուցվածքի ուրվագծերը, օրինակ' հորիզոնական 
գծի արտահայտումը ուղղահայացի մեջ, մետրի փոփոխումը, պոլիռիթ- 
միան, պպիլադայնությունը, հայելակերպ նմանակումը, ոեպետիտիվու- 
թյուեը, արտաքին անշարժության հարաբերությունը ներքին շարժունու
թյան հետ, երբ տեղի է ունենում բնական անցում' այլ մետրաոիթմիկ 
համակարգին:

Մշակման առաջին բաժինը (էպիզոդը), որի առանցքում վերընթաց 
և վարընթաց սեկունդային հնչյունավոբումն է, հիմնված է մինիմալիզմի 
սկզբունքի վրա' երկրորդ բաժնում ընդգծվում է հիմնական սեկունդային ու 
տրիտոնային ելևէջի ստրետայակերպ զարգացումը, ինչև իրականացվում է 
ուղիղ և խառը զուգորդումներով: Նման շարադրմաև մեջ զուգահեռաբար 
ևերմուծվում է սեկվեևտայևություևը, որև իր հերթիև վերելք է դեպի 
տեղայիև կիզակետը: Այևուհետև սկսվում է էպիզոդի երկրորդ բաժիեը և 
շարունակում է վերընթաց ուղղությունը, միայն այն տարբերությամբ, որ 
«թռիչքը» կոմպենսացվում է հյուսվածքի կտրուկ փոփոխմամբ: Այս կերպ 
ստեղծվում է նման շարժման կրկնակի գիծ, որտեղ առավել տևական 
երկրորդև ավարտվում է դեպի խտացումը միտված ըևթացքով: Մեղեդիա
կան գծի նմաև պատկերը հատկապես ըևդգծվում է «սահող» ֆլաժոլետևերի 
ֆոնի վրա հևչող երկու ջութակևերի գլիսաևդռյով: Ընդ որում դրանք
DEsCH-ից ծագած անագրամա են (es-d): Կոմպոզիտորև այստեղ խուսա
փում է երաժշտակաև այս խորհրդաևիշի ամբողջական ներմուծումից կամ 
հմտորեն քողարկում է (մեկ տեղափոխում է փոքր սեկունղայով, մեկ տալիս 
է խորալայիև հյուսվածքի պատկեր, մեկ թողևում է աևավարտ' 
հևարավորություև տալով եզրափակել լռության մեջ):

Երկրորդ բաժնից հետո կվարտետային հյուսվածքը ստանում է 
հայելանման շարադրում, որտեղ սեկունդայիև մեղեդիական ձայևառու- 
թյուևև անցնում է ջութակների նվագամաս, իսկ սահող ֆլաժոլետևերն 
ուժեղացնում են աևսամբլայիև հիմքը: Սա աոաջիև բաժևի նյութի 
հիշեցումև է (ոեմիևիսցեևցիաև), որտեղ ձևափոխվում է հիմնական 
երաժշտական միտքը (dis-e, e-f, eis-fis): Այստեղ տեմբրային ռեգիստրային 
լուծումը շեշտում է միկրոխրոմատիկ գոտուց հեռանալը, ինչը կատարման 
մեջ ծնում է նեղ' երեք փոքր սեկունդաևերից կազմված շարժվող կլաստեր: 
Սոևորիստիկ այգ երանգը, որը դրվագի վերջում ստանում է առեղծվածային 
գոսաւ պատկեր, խտանում ու վերակերպարանավորում է մոևոզրամի 
ելևէջը: Ֆլաժոլետևերից կազմված սոևորայիև շերտը հիմևվում է մեծ 
սեպտիմայի վրա, իբրև փոքր սեկուևդայի շրջվածք կամ տարածակաև 
լուծում: Նմաև հևչերաևգի միջոցով Ա. Բաբաջանյանը կարծես ստեղծում է
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հավերժություն ձգտող հնչյունային պատրանք, մտորում'հեռացած ոգու 
մասին:

Հաջորդ դրվագը ելևէջի բացահայտման առումով մոտ է 
սկզբնակաև բաժևիե: Կվարտետում ամեն ինչ սկսվեց ողբերգությունից, 
այստեղ ընդհաեուր շարժման ձևերում հյուսվածքայիև պլաևով տրվում է 
սկզբնական արտահայտչակաևությաև վերհիշումը: Ստեղծագործությաև 
ոոևդռյակերպ կառուցումը հատկապես արտահայտվում է հյուսվածքայիև 
լուծմաև մեջ, այսպես' ռեֆրեևը միշտ ևերկայաևում է «դամի» սկգբունքնով' 
«с!» հնչյուևի տատաևմամբ: Ռեպրիզում վերադառնում է փոքր սեկուև- 
դային, իսկ միևիմալիստակաև միկրոկառուցվածքի խաղը իրակաևացվում 
է ուևիսոև: Հնչյունային էքսպրեսիաև փոխում է իմաստային կողմը և 
անցումը սգո երթի հաստատում է «ողբի» գաղափարը: էքպրեսիաև ձեռք է 
բերում նոր առավել ազդեցիկ որակ, քան կարող էր լինել իրական 
հեչողության փոխարիևումը: Սզո երթը կառուցվում է DEsCH ելևէջայիև 
նախատիպի վրա, որտեղ ձայևակարզը կազմում է խտացված քառալար 
(տետրախորդ) և ևույևպես տարածվում է փոքրացրած կվարտայի սեղմ 
սահմաևևերում (h-es): Կվարտետում սզո երթի խորհրդաբաևություևը 
կապված է հաևճարի աևվաև հետ, իսկ մոևոզրամաև հաևդիսաևում է Դ. 
Շոստակովիչի կոմպոզիտորական յուրահատուկ մոդալ մտածողության 
դրսևորումը, այև է ցածր չորրորդով փոուզիակաև ձայևակարզը, այսիևքև 
կրկևակի փոքրացրած միևորը:

էպիզոդի աոաջիև բաժնում ռեֆրեևը ստաևում է կվարտետի 
ելևէջային ակունքի գործառույթ, այստեղ այն վերափոխվում է ձայնսւ- 
կարգային ելակետի և ամեև անգամ տեղափոխվում է տարածության մեջ: 
Այդ կերպ վերընթաց սեկվենցիաևերև ընկալվում են որպես կուլմինացիա 
ձգտող շարժում, այսիևքև հեղինակը պատկերում է հանճարի մեծության 
հավերժացումը:

Ա. Բաբաջանյանի կվարտետի երաժշտական հյուսվածքը ենթարկ
վում է Վարպետին պատկերող ելևէջայիև խորհրդաևիշի' փոքր սե- 
կուևդաևերի տրամաբաևությաևո և դառնում է հյուսվածքային տարբեր 
լուծումների խթան: Օրինակ, միկրոկառուցվածքի մակարդակի վրա 
ստեղծում է «շղթա», երբ համահնչյունը հավաքվում է ուղղահայաց հաջոր
դականությամբ: Մեկ այլ տեղ ելևէջայիև դարձվածքը կազմում է իևը 
հնչյունից բաղկացած սերիա, մեկ ուրիշ տեղ փոքր սեկունդաև ըևղզծվում է 
մեկ օստիևատայիև, մեկ' դամի շարադրաևքով, ե երրորդ դեպքում 
շեշտվում է «ժ»-ի կրկևակի հևչյուևարտսւբերումը (բաց լարով և «սոլ» լարի 
վրա): Կվարտետում ուևիսոև էևերզետիկաև ևույևպես եևթարկվում է 
ինքնատիպ մեկևաբաևմաև' հիմևված ոեպետիտիվ միջոցի ակտիվ շսւրժ-
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ման վրա: Անսամբլային հյուսվածքում ավելացվում է նան հարմոնիկ 
«ծանրության» մեծ հակադրությունը, որը դալիս է կլասաերների բնույթից; 
Դրանք բաղկացած են եռահնչյուններից, որոնց միջև բախումը սաեղծում է 
միկրոխրոմսւտիկայի պատրանք: Եռահնչյուևևեյփ դլիսաևդոև ստեղծում է 
տպավորիչ հևչյուևայիև տարածք, որտեղ աոաջիև անդամ առկա է 
տոնայնական սկզբի լսելիականություևը և այդ կերպ ընդգծում է D-Es 
ինտերվալի մաժորային երանգը:

Ա. Բաբաջաևյաևի կվարտետի հիմքում ըևկած է ոոևղոյակերպ 
կառույցը: Այն բաղկացած է երկու էպիզոդից (որով և տարբերվում է 
դասակաև ձևից) և երեք ոեֆրեևից, որոևցից յուրաքանչյուրը հանդես է 
զալիս տարբերակային մոդելով: Այսինքև' ի տարբերություն դասական 
ոոեդո ձևի, ռեֆրեևը աևկայուև է, իսկ էպիզոդևերը' հաստատուև:

Այս կվարտետի օրիևակի վրա կարելի է ասել, որ Ա. Բաբաջաևյանը 
«էքսպոզիցիոնիստ-կոմպոզիտոր է», ով պատկերը ևերկայացևում է միան
գամից' դա ողբերգություն է, մտորում և պաթոս: Այստեղ չկա և չի էլ կարող 
լիևել զարգացում, քաևի որ այև ամբող^սկան պատկեր է և հաջորդաբար 
նկարագրում է ստատիկ երևույթը, որը տփալ դեպքում ողբերգական 
իրադարձությունև է: Առանցքային ելևէջի բազմակի բացահայտմամբ ու 
մեդիտացիաևերով կոմպոզիտորը կարևորում է աևփոփոխ զգացմունքի 
մարմնավորումը, այլ ոչ' գաղափարի ցուցադրումը: Որքան հաճախակի են 
կրկնություններն, այևքաև խորաևում է ստատիկ իրավիճակի պատրաևքը: 
Կոմպոզիտորը ստեղծագործության ընթացքում կարծես ունկևդրիե 
ելևէջայիև առումով «ըևտէլացբեց», որ տոևիկակաև կեևտրոևը ոչ թե «d», այլ 
«d-ess-և է: Չէ որ որովհետև սեկուևդաև' Դ. Շոստակովիչի աևվաև հևչու- 
նային մոնոգրամայի հիմքև է: Ավելիև' ֆիևալում «de-և «մեռնող» դիևա- 
մակայով հնչում է ալտի պարտիայում, մի գործիք, որի համար է վարպետը 
գրել վերջին ավարտված ստեղծագործությունը :

Ա. Բաբաջանյաևը բազմակողմանի խոր մտածողության ե 
ճշմարտացի զզացմուևքայնությաև հեղիևակ է: Կվարտետը կոմպոզիտորի 
ստեդծազործությաև մեջ բացահայտում է մտորումևերի խորը շերտերը 
տանող, հոգեբանական աշխարհի ներթափաևցմաև փիլիսոփայական 
ընղհաևրացումևերի շեշտով նոր գիծ:
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