
Հ Ո Վ Ի Կ  Մ Ո Ւ Ս Ա Յ Ե Լ Յ Ա Ն

Պ Ո Ե Զ Ի Ա Ն  ԵՎ. Ժ Ա Մ Ա Ն Ա ԿԸ . 1980-ԱԿԱՆ Թ Թ . ՀԱՅ  
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Ա նց յա լ դարի 80-ական թթ. բանաստեղծական սերունդը հայտնվեց 
պատմական ռիթմի փոփոխության մե ջ ' կապված ոչ միայն սոցիալ-պատմական 
և հասարակական-քսւղաքական իր ա դա րձ ո ւթ յո ւն ն եր ի , այլև մարդու' նրանցով 
պայմանավորված նոր կենսափիլիսոփայության և բարոյահոգեբանական 
մթնոլորտի հետ: Այս սերունդն իր անմիջական նախորդների հետ գրեթե 
չունեցավ հոգևոր առնչություններ, արժեքների որակափոխման նոր ժամա
նակաշրջանի և վերջինիս կողմից թելադրված մարդու ինքնըմբռնման նոր 
մեթոդներով այն առավել մոտ գտնվեց 60-ականների բանաստեղծական 
ծրագրին: Սակայն այս երկու սերունդների տարբերությունը նրանում է կայա
նում, որ 60-ականներն ունեին բանաստեղծական նոր հարթություն դուրս գալու 
հիմք և առիթներ, առաջինը բանաստեղծական նախորդ արժեքների սպւսռվա- 
ծությունն էր, երկրորդը' գեղագիտական համընդհանուր զարգացումներն ու 
նրանցով պայմանավորված պոետական նոր ձևերի ու եղանակների անհրա
ժեշտությունը: Իսկ 80-ականները չունեին թե՛ մեկը և թե՛ մյուսը, այլ փոխարենը՝ 
անկայուն և միաժամանակ պրագմատիկ մի իրականություն' իր ապրիորի 
զարգացումներով, անկանխատես ու անծրագիր ընթացքով ու փութեռանդու
թյամբ: Նման հանգամանքներում էլ ժամանակակից գեղարվեստը (մասնա
վորապես պոեզիան) հարկադրված եղավ ներփակվելու ինքն իր մեջ' ստեղ
ծելով այլ մի իրականություն' համահունչ իր օրենքներին, գոյության կերպին ու 
նախախնամությանը, որտեղ միայն կարելի է դառնալ «մերձավորը Մեկի...».

Ես ինչ-որ մեկն էի պարզապես՚ 
մինչ այդ ընթերցելը, ապա դարձա Ոմն' 
մերձավորը Մեկի...

Զավեն Բեկյանի այս տողերում բարձրագույն կազմակերպվածությանը 
(Մեկին) մերձենալու բոլոր դռները փակ էին և սպասում Էին իրենց գաղտնիքի 
«ընթերցմանը»: Նախքան այդ մերձեցումը «ամեն ինչ բառերի կույտ Է», որ 
արտաքին աշխարհի իրական պատկերն Է, և որի մեջ մարդը «ինչ-որ մեկն Է 
պարզապես»' իր գոյության անգիտակից ժամանակի և տարածության մեջ:

«Մեկին» մերձենալու շարժառիթները պոետական նոր սերնդի մոտ 
շատ ավելի սուր բնույթ կրեցին' կապված առարկայական աշխարհի «անշրջե
լիության» և դրանից բխող գոյության «հավանական» այլընտրանքայնության 
ներքին պահանջի հետ: «Ես խորհում Էի աշխարհի մասին II Եվ մտածումիս մեջ- 
Աստված կար...»,-գրում Է Վահան Վարդանյանը' Աստծո ներկայությունը տես
նելով «աշխարհի մասին մտածումի», որ նույնն Է, թե' կեցության նախապայ
մանի և նրանում' սեփական «ես»-ի ներհայեցողության մեջ: Իրերի սկիզբը 
տեսնելու համար բանաստեղծը շարժվում Է դեպի նրանց վերջը (սկզբի և վերջի
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էլիոթյւսն դիալեկտիկան), և այդ ճանապարհը տանում է դեպի Աստծո հոգին, 
դեպի բարձրագույն ճանաչում.

Ո՜նց ամփոփեմ ա յդքա ՜ն և թվարկեմ մեկ՜մեկ, Տեր իմ,
Գնամ հասնեմ վերջին' սկզբին նրանց և ճանաչեմ հոգիդ ՚ 
Ծննդավայրը թանկ-անպարագիծ, անփակ այս ամենի...

'«Աստծո հոգին» ճանաչել հնարավոր չէ, քանի որ նրա դիրքը գտնվում Է 
մարդու համար անհասանելի տարածության վրա, հետևաբար և' նրանց միջև 
երկխոսություն տեղի ունենալ չի կարոդ: Իսկ հոգին հնարավոր Է ճանաչել միայն 
երկխոսության միջոցով' հավասարը հավասարի պայմաններում, որ, տվյալ 
դեպքում մարդն Է' զրկված Աստծո հետ առերեսման բոլոր հնարավորու
թյուններից: Բանաստեղծն այստեղ ի նկատի ունի իրերի ներքին կյանքը, որ 
«ճանաչելի Է» և իր մեջ կրում է Աստծո կազմակերպվածության գաղտնիքը: 
ճանաչել այդ գաղտնիքը' նույնն Է թե' ճանաչել սեփական «ես»-ը (Աստծո 
արտացոլանքը), ինչը հնարավոր չէ, ըստ այդմ և ծնունդ է տափս մարդու 
ողբերգականության գիտակցմանը: Այդ գիտակցությունն առավել սրվում է, երբ 
բախվում է արտաքին աշխարհին' նրա մեջ տեսնելով այդ ողբերգության դրդա
պատճառները, միաժամանակ նաև' սեփական այլընտրանքի բացակայությունը: 
Ինչքան մեծանում է աշխարհի գաղափարական մակերեսայնությունը, այնքան 
նրա բովանդակությունը նեղանում է' առիթ տալով մարդու ներքին տարա
ծության ընդլայնման պահանջին: Իսկ ինչքան ընդլայնվում է այդ տարա
ծությունը, այնքան նեղանում է մարդու գոյության իմաստը' սկիզբ դնելով նրա 
ինքնըմբռնման ողբերգականությանը: Այստեղից և' Ֆ. Դոստոևսկու նկատա
ռումը. «Լայն է մարդու ընդգրկումը, ես կնեդացնեի այն»: Այդ «նեղացման» 
արդյունքում մեծանում Է մարդու ինքնամոտեցման հավանականությունը, այս
տեղից նաև' պարտադրված իրականությունը «շրջանցելու» նրա համար
ձակությունը' ստեղծելով միակ հնարավոր նախապայման, ուր մարդը կարող Է 
գտնել իր հոգեկան խաղաղությունը:

Նկատված երևույթի իրական պատկերը տալիս է ներկա իրականու
թյունը' իր ընդգրկած մակերեսայնությամբ, կործանարար անդեմությամբ ու 
հոգևոր անհեռանկարայնությամբ, ուր մարդը դուրս է մղվում ինքն իրենից' 
մնալով համատարած դատարկության և վերջինիս կողմից խոշտանգված սե
փական տեսիլքի հետ: Այսօրինակ իրավիճակում 80-ականների պոեզիան 
շարունակում է փնտրել նոր հենակետ, որը մի դեպքում աստվածային հոգու 
ճանաչողության պատրանքն է, մեկ այլ դեպքում' ինտիմ կյանքի պատկերա
զարդ գաղտնիքը, տեխնոլոգիական վերջին զարգացումների չափածո 
վերծանումը և այլն: Բոլոր դեպքերում, այնուամենայնիվ, ի տարբերություն իր 
անմիջական նախորդի, այս սերունդն ուրվագծում Է իր ժամանակը' 
խարսխված իրականության բարդույթի ու մակերեսայնության միջև երկփեղկ
ված խռովքի վրա: Սերնդի պոետական հիմնական առանձնահատկություն
ներից մեկը հենց այդ բարդույթի ու մակերեսայնության ներքին համատեղման 
իմաստավորումն է, որ երբեմն անսպասելի լուծումներ է պարտադրում ինչպես 
իմաստաբանական, այնպես էլ' կառուցվածքային հարաբերություններին'
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կ յա ն ք ի  պ ա րզ ո ւն ա կ  ժ ե ստ ե րն  ու « ժա մա նա կա վրեպ »  ք ն ք շո ւթ յո ւն ն  այլևս 
հա մ ա ր ե լո վ  ի ր ա կա ն  «աղետ».

Ոչ թե մտածումներ, որից գիտեք հյուծվել,
լուծել հիմնը այս կեցության հնչյուններում ժանտախտային,
ահավորվել գիտեք -  տարալուծել ձեր մեջբացիլ.
ոչ թե Խորհուրդ ձեր զավակին,
որ չի մուրա ոչինչ և չի լինի ողորմահայց - բացի
երգ մուրալուց իմ հույզ երից, -
կուզենայիք, որ ես խոց բերեի Բանականիս,
ոչ թե մտածումներ և վկայում Բանիվ,
և լինեի աղերսական - ահավորված առնետ քնքշությունից’
հոգիներին ձեր փլվելով որպես աղետ...

Մ ա նա սեի  ա յս տ ողերում  ա րդեն  իսկ ո ւրվա գ ծվ ո ւմ  է ն ր ա  հ ո գ ե կ ե րտ -  
վ ա ծ ք ը ' օ տ ա ր  ստ որին  հո ւյզերին ու նրա նց  ա կն կա լա ծ  բոլոր տ ե ս ա կ ի  ճ ղ ճ ի մ ո ւ 
թյուններին: Բ նա բա ն  ընտ րե լով  Հո րա ցիոսի  հա յտ նի  մ ի տ քը  (« Բ ա նա ստ եղծե լո ւ 
ա ր վ ե ս տ ի  բա նա լին  մտ ա ծելո ւ ա րվ եստ ի  մեջ է») սա  մտ նում  է ի ր ա կա նո ւթ յա ն  
մեջ և ա յնտ ե ղի ց  խ ոսո ւմ  նրա  լեզվով, որը հնա րա վո ր  է սոսկ  ս թ ա փ  մ տ ք ի  
պ ա րա գա յո ւմ , որը և, տ ե ք ս տ ի  ետ նա բեմո ւմ  «մշակելով» ի րա կա նո ւթ յո ւն ը , 
ստ եղծա գործո ւթ յո ւն  է ներմուծում  նրա  «թույլատրելի» տ ես քը :

Գ եղա րվե ստ ա կա ն  ստ ե ղծա գոր ծո ւթ յա ն  ա մ բ ող ջա կա ն  հ ա մ ա կ ա ր գ ն  
ի ր ա կա նա ցնո ւմ  է միտ քը , որից հետ ո  նույն հա մ ա կա րգ ը  ձ ե ռ ք  է բերո ւմ  
ըն կա լմա ն  տ ա րբ եր  ֆ ունկցիա ների միջև մա սնա տ վե լո ւ հ ն ա րա վո րո ւթ յո ւն ' 
պ ա յմա ն ա վ ո ր վա ծ  ստ եղծա գործո ւթ յա ն  ն ե րքի ն  էներգիա յի  ն պ ա տ ա կ ո վ  և 
ո ւղղվա ծո ւթ յա մբ : Ա նկա խ  ա յդ  մա սնիկների  քա ն ա կ ի ց  և տ ա ր ա ծ ա կ ա ն  
մա ս շտ ա բնե րից ' մեր ընկա լմա ն  օ բ յե կտ ի վն  ըն դգրկում  Է ն րա նց ից  որևէ մեկը, 
իսկ  մնա ցա ծն եր ը  պ ա րզ ա պ ե ս  նպ ա ստ ո ւմ  են ա յդ  մեկի լի ա ր ժե ք  ի ր ա ցմ ա ն ը : 
Ս տ եղծա գործո ւթ յա ն  ա մբ ող ջա կա ն  հա մ ա կա րգ մա ն  գ ո րծ ըն թ ա ց ո ւմ  մ ի տ ք ը  չի 
կ ա ր ո ղ  կա նխ որ ոշե լ ա յդ  մա սնիկներից  ա յս կա մ  ա յն մեկի հ ե տ ա գ ա  ճ ա կ ա 
տ ա գի րը , ի ն քնա դր սև որ մա ն  բնույթն ու հեռա նկա րը , ք ա ն ի  որ, ը ստ  էության, դ ա  
չի մտ նում  նրա  գործունեո ւթ յա ն  ըն դ հա նրա կա ն  ծ րա գր ի  մեջ: Ա յսպ իսով, ձ ե ռ ք  
բե րե լով  ինքնուրո ւյն  կա ր գա վ ի ճա կ  և գործունեո ւթ յա ն  տ ա րբ ե ր  ոլորտ ներ , 
ստ ե ղծա գ որ ծո ւթ յա ն  բոլոր մա սնիկները  գտ նվո ւմ  են փ ո խ ա դ ա ր ձ  կ ա պ ի  մեջ, 
լրա ցնում  մեկը մյուսին ' մեկ ընդհա նո ւր  նպ ա տ ա կի  հա նգո ւյն  փ ո խ զ ի ջ ե լո վ  
միմյանց: Թե ինչպիսի հնա րքնե ր  է կիա ռո ւմ  մ ի տ քը  ա յդ  մա սնիկների  հ ե տ ա գ ա  
ինքնուրո ւյնո ւթ յունն ա պ ա հովե լո ւ հա մ ա ր ' տ ե ք ստ ի  ըն դհա նո ւր  պ լա նո ւմ  և, 
մա նա վա նդ , ա յդ  մա սնիկներից  յո ւրա քա նչյո ւրի  ա ռա նձին  գ ո րծո ւն եո ւթ յա ն  մեջ 
տ եսա նե լի  չէ. դա  հեղինա կի  ա նհա տ ա կա նո ւթ յա ն  նա խ ա պ ա յմ ա ն ն  է, ն ր ա  մ տ ք ի  
կողմից  գ ե ղա ր վ ե ստ ա կա ն  հ նա ր քի  կի րա ռ մա ն  գա ղ տ նի քը : Դ իդրոն մի ա ռ ի թ ո վ  
նկա տ ե լ է, որ դե րա սա նն  ա րտ ա սվ ո ւմ  է ի ս կա կա ն  ա րց ո ւն քն եր ով , որ ոն ք , 
սա կա յն , հոսում են ն րա  ուղեղից: Ռ եա կցիա ն, փ ա ստ որեն , տ ե ղ ի  է ո ւնենում  
դ ե րա սա նի  ուղեղում, և ա յն բ ն ա վ  տ եսա նելի  չէ հա ն դիսա տ եսին , ք ա ն ի  որ 
վերջինիս  հ ե տ ա քր քր ո ւմ  է արցունքի առկայությունը, որն ա ր տ ա ք ի ն  մ ա կ ա ր 
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դակում ձեռք է բերել ինքնուրույնություն, բայց ներքին մակարդակում շարու
նակում է կախված մնալ ուղեղից, որը, շարունակելով իր ֆունկցիան, ստեղծում 
է այնպիսի պայմաններ (տրամադրություն, դիմային մկանախաղ և այլն), որոն
ցում արցունքը կարողանում է իրացնել հանձն առած պարտականությունները: 
Տրամադրությունը, դիմային մկանախաղը, արցունքը և տվյալ իրավիճակի 
համար՜՜մյուս բոլոր անհրաժեշտ դետալներն ուղեղի մեկ ամբողջական ստեղ
ծագործության առանձին մասնիկներն են, որոնք իրենց ինքնուրույն միսիան 
կարող են իրականացնել միմիայն ներքին փոխշաղկապվածության շնորհիվ: 
Այսպիսով, դերասանի արտասվելու պատճառած հույզը խելացի հույզ է, քանի 
որ արդյունք Է ոչ թե սրտաճմլիկ ինչ-ինչ տեսարանների, այլ ուղեղի հնարքի ե 
մտքի երևակայության: Ստեղծագործությունը, այսուհանդերձ, մտքի արդյունք 
Է, որի առանձին մասնիկների ինքնուրույնության աստիճանը (ըստ այդմ' 
ստեղծագործության կայացումը) պայմանավորված է մտքի կազմակերպվա
ծության և վերջինիս գործընթացում գեղարվեստական հնարքի' հեղինակի 
կողմից կիրառված մեխանիզմերով: Ինչքան «կաղում Է» գեղարվեստական 
հնարքը, այնքան խափանվում Է մտքի կազմակերպվածության ընթացքը' 
ստեղծագործության ամբողջական համակարգը դարձնելով աններդաշնակ ու 
խրթին: Այս երևույթը, օրինակ, երբեմն նկատելի է դառնում Մանասեի ստեղծա
գործություններում, որոնցում, չնայած ուրվագծվում են մտքի ուղղությունն ու 
ընդգրկած տիրույթները, բայց, միևնույն ժամանակ, լեզվական փոխանցում
ների հաճախակի խցանումներում ծնունդ առնող մոտավորությունը ցրում է 
հոգևոր ներքին էներգիայի միասնականության տպավորությունը: Նույնը, 
օրինակ, չի կարելի ասել Հրանտ Ալեքսանյանի պարագայում, որի ստեղծա
գործության ներքին մակարդակում իրացվում է արտաքին մակարդակի 
«անկազմակերպվածությունը», քանի որ

Զգուշորեն մտնում են բառերի գաղտուկ կյանքի խորանը. - 
սսկված իրերը շարժվում - ցնցվում են, 
շուրջուրեք ուժգին օրորվում - ճոճվում է, - 
և ես ուշաթափ ընկնում - համրանում Եմ 
միջբառայինքար անդունդի մեջ: - 

Հ. Ալեքսանյանի պոեզիայում երբեմն չափազանց «մոդեռն» թվացող 
արտահայտություններն ու բառակապակցությունները, որոնք, թվում է, չեն 
կարող տեղ գտնել բանաստեղծության մեջ, իրականում արտացոլում են 
ժամանակի ճշգրիտ կերպարը («Շնչառությունս ճշգրիտ կրկնում Է // ներկայի 
ռիթմը կտործուն»), նրանում նաև' նոր մարդուն' իր նոր հոգեկերտվածքով ու 
կենսափիլիսոփայությամբ, որ այլևս դուրս է եկել տարածաժամանակային 
ընկալումներից և պահանջում է իր հետ խոսել նոր իրականության լեզվով, 
ապագայի ներսից:

Գեղարվեստի պատմության մեջ ժամանակակից յուրաքանչյուր նոր 
դրսևորում նախապես դիտվել է որպես ապրիորի ընդվզում' օտարված ազգա
յին ավանդույթներից, մարդու և իրականության ռեալ պահանջներից և այլն: 
Բայց ժամանակի հետ այդ նոր դրսևորումներն արտահայտել են ոչ միայն
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մարդու իրական պահանջները, նրա ազգային կերպարն ու հոգեբանությունը, 
այլև յուրովի ապահովել նոր ժամանակների հետ նրա հոգևոր հավասա
րակշռությունը: Մոդեռնիստական մեծաթիվ ուղղություններ, օրինակ, իրենց 
էությամբ ու ծրագրային դրույթներով, ոչ մի առնչություն չեն ունեցել այն 
երկրների ազգային ավանդույթների հետ, որոնցում իրենք ձևավորվել են: 
Բայց, ժամանակի ընթացքում, դարձել են ոչ միայն տվյալ երկրի, այլև, առհա
սարակ, համաշխարհային մշակույթի զարգացման այս կամ այն ժամանակա
հատվածի կարևորագույն օղակներից մեկը: Այսպես, օրինակ ծնունդ առնելով 
հտալիայում' ֆուտուրիզմը ոչ մի կապ չի ունեցել իտալական մշակույթի 
հարուստ ավանդույթների հետ, իսկ կուբիզմը և դադաիզմը' համապատաս
խանաբար ֆրանսիական և շվեյցարական: Սակայն այդ հանգամանքը չի 
խանգարել, որպեսզի վերոհիշյալ ուղղությունները յուրօրինակ շրջադարձ 
կատարեն ինչպես այդ երկրների, այնպես էլ, ի վերջո, արվեստի համընդհանուր 
զարգացման պատմության մեջ: «Խոսում Է նա, ով հալածվում Է լռությունից»,- 
գրում է Հ. Ալեքսանյանը, և թե որ թռիչքադաշտում Է վայրէջք կատարելու 
խոսքը' վճռում է մարդը' պայմանավորված տարածաժամանակային այս կամ 
այն հարթության մեջ ինքնաճանաչման ձևով ու բովանդակությամբ, քանի որ 

Ամենուր օդանավակայան է, 
ուզում ես թռչել մի կյանքից մյուսը' 
չգրանցելով անունդ իբրև հանցանշան:

Հ. Ալեքսանյանի պոեզիայում նոր ժամանակների տեսիլքն ուրվա
գծվում է նոր մարդու իրական ներսևեռումների մեջ, որտեղ և, նախկին 
արժեքների քայքայման արդյունքում, գտնում Է բաց տարածություն, որը, 
սակայն, ի սկզբանե նախատեսված չլինելով նրա համար' ձևախեղվում է, 
բնականաբար և' այդպիսին դարձնելով իր մեջ ներխուժած այդ տեսիլքը: Բայց, 
միևնույն ժամանակ, նրանք երկուսն էլ այլընտրանք չունեն և միմյանց 
հարմարվում են, միաձուլվում' դառնալով մերօրյա մարդու միակ հնարավոր 
հենքը, գոյության այլընտրանքային ձևն ու փիլիսոփայությունը: Առարկան և 
գաղափարը (Երկիրն ու Երկինքը), ներթափանցվելով միմյանց մեջ, կորցնում 
են իրենց նախնական սահմանները, մտնում նոր շարժման մեջ' մեկ համընդ
հանուր սահմաններում ձևավորում նոր իրավիճակ, որ նոր մարդն է' ճանաչո
ղական նոր համակարգով ու հոգեբանությամբ: Առարկան, որպես այդպիսին, 
պայմանավորված Է մյուս առարկայի և նրա' որպես այդպիսին լինելու հանգա
մանքի հետ: Առանց մեկի' մյուսը կորցնում է այդպիսին լինելու իր իմաստն ու 
նշանակությունը, ինչը և արվեստի կարևորագույն առանձնահատկությունն է և 
գոյության սկզբունքային նախապայմանը: Լինելով ամբողջական համակարգ' 
ստեղծագործության բոլոր տարրերը փոխներթափանցված են միմյանց մեջ, և 
երբ նրանցից յուրաքանչյուրը ճշգրտորեն իրականացնում Է իրեն վերա
պահված ֆունկցիան' ստեղծագործության օրգանիզմը ձեռք Է բերում ներդաշ
նակություն, գործում մեկ միասնական պլանում: Իսկ եթե այդ տարրերից որևէ 
մեկը «կադում է»' հետևանքները ներազդում են նաև մյուսներին, և օրգանիզմը 
կորցնում է իր բնականոն վիճակը: Երբ մենք, օրինակ, շարժում ենք մեր մատը'
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մեր մարմնի մյուս մասերում անբնական ոչինչ չի կատարվում, որովհետև այդ 
շարժմամբ մարմնի հիշյալ մասն իրականացնում է իր ֆունկցիան' պայմա
նավորված օրգանիզմի մկանային համակարգի համընդհանուր ներդաշնա
կությամբ: Իսկ երբ մեո մատը ցավում Է' այդ ցավը տարածվում է նաև մեր 
մարմնի մյուս մասերի/վրա, և օրգանիզմը կորցնում Է իր բնական վիճակը: 
Նույն սկզբունքը գործ/ււմ Է նաև հոգևոր հարթության մեջ. երբ մենք ընդգծված 
որևէ զգացողություն չենք ապրում' մեր միտքն ու հոգին շարունակում են իրենց 
բնականոն ընթացքը, և մենք իրականությունը տեսնում ենք այնպիսին, 
ինչպիսին այն կա: Իսկ երբ, ասենք, մենք սիրահարվում ենք' իրականությունը 
մտահայվում է այլ կերպ, մեր հոգևոր ապարատը վախում է նրա նկատմամբ իր 
դիրքը' ստիպելով նրան երևալու իր այն կողմերով, որոնք նախատեսված չեն 
իր բնական վիճակի համար: Իր նոր վիճակում, այսպիսով, առարկան 
փոփոխության Է ենթարկում նաև մյուսին, և իրենց նոր իրավիճակում նրանք 
մտնում են նոր հարաբերության մեջ: Արվեստը հենց այս հարաբերությունն Է, և 
նրա սկզբունքը' հարաբերություն հանուն հարաբերության. Իսկ այստեղ արդեն 
այլ հարթություն Է տեղափոխվում այդ հարաբերության բնույթի ու աստիճանի 
խնդիրը' կապված իրավիճակի' առարկայի ընտրության և իր հոգևոր դիրքով 
պայմանավորված նրան փոփոխության ենթարկելու հանգամանքների հետ:

Այս առումով ուշագրավ Է Վիոլետ Գրիգորյանի ընտրած առարկան' 
մարմինը, որը Խաչիկի աղջիկը «մթերել Է թանկ հյուրի համար».

Այս է մարմինը, որ հանձնված է... սիրուն:
Այս է արյունը, որ թռվռում է ժիր երակներում:
Աչքս լույս, տոն է,
ա յս գիշեր տոն է, մարմնիս կիրակի, 
և իգությունս, որ մթերել եմ թանկ հյուրի համար, 
սփռել եմ ահա սիրեկանի դեմ:
Համեցիր, վերցրու, անուշ արա, դե, 
նայիր, Խաչիկի աղջիկն է, ջանիկ, քեզ  հյուրասիրում: 

Աստվածաշնչյան ընկալմամբ' երբ մարմինը տոնում Է, հոգին սուգ է 
ապրում և' ընդհակառակը: Աստվածային արարչագործության պլանում նրանք 
երկուսն էլ գտնվում են հավասար մակարդակներում, և նրանցից մեկի 
առավելությունը պայմանավորված է մյուս թերությամբ, մեկի ազատությունը' 
մյուսի բացակայությամբ: Միասին' նրանք ունեն ազատության միևնույն 
սուբյեկտիվ հնարավորությունները, տարբեր են միայն վերջիններս գործի 
դնելու նրանց եղանակները/որոնք Էլ, իրենց հերթին, պայմանավորված են 
ազատության' որպես երևույթի մտահայեցման նրանց տարբերություններով: 
Այն տեսակետները, թե հոգին ազատ Է և կարող Է թռչել, սավառնել, փարվել ում 
և ինչին ուզում Է' զուտ պայմանական հասկացություն Է և կարող Է սոսկ 
ընդունելի լինել գեղարվեստի ինչ-ինչ մակարդակներում: Իրականում այդ 
ամենն անում Է երևակայությունը, որը կախում չունի մարմնից և ազատ Է բառի 
բուն իմաստով: Հոգու և մարմնի ազատության չափն ու բնույթը պայմանա
վորված են պատմահասարակական, հոգևոր-մշակութային, ազգային-ավանդա-
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կան տարաբնույթ հանգամանքներով և վերջիններիս կողմից նրանց համար 
ստեղծված օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ պայմաններով: Այս պայմաններում էլ 
մարդը պատկերացում է կազմում ազատության չափի ու բնույթի մասին և, 
հանդիպելով նրանց «խախտման» այս կամ այն երևույթին, զուտ մարդկային 
առումով դիտում է այն որպես անբնական իրավիճակ: Այստեղից Էլ' Էրոտիկ 
գրականության և, հատկապես, «բաց» տեսարանների վերաբերյալ գրաքննա
դատության և ընթերցող լայն շրջանների վերջերս ձևավորված տեսակետները, 
որոնք, մեծ հաշվով, չեն համակարգվում գիտահոգեբանական պլանում և 
գտնվում են ընկալման արտաքին մակարդակի վրա:

Գրականության մեջ, ինչպես արդեն ասվել Է վերևում, կարևորը ոչ թե 
առարկաներն են, այլ նրանց հարաբերությունները, որոնցում առարկաները 
սոսկ պայմանական բնույթ Են կրում' այդ հարաբերությունների համար դառնա
լով ընդամենը համապատկեր: Խնդիրը կայանում է նրանում, թե այդ հարաբե
րություններում ինչպիսի տարածություն են ընդգրկում ընթերցողի ընկալման 
օբյեկտիվն ու հոգևոր դաշտը, ինչի արդյունքում և նա (ընթերցողը) գնահա
տական Է տալիս գեղարվեստական ստեղծագործությանը: Ինչ վերաբերում Է 
մարմին և հոգուն, ապա (մեծ հաշվով) մարդը չի կարոդ տնօրինել նրանց 
կամքը, որովհետև նրանք իր սեփականությունը չեն և իրեն չեն պատկանում, 
այլ համապատասխանաբար' երկրին և երկնքին, մեկը գտնվում Է ներքևում, 
մյուսը' վերևում, իսկ մարդը («ես»-ը)' նրանց միջնատարածության մեջ: «Ես»-ը 
հոգին չէ և ոչ էլ' մարմինը, այլ նրանց միասնական գիտակցումը, որի այս կամ 
այն աստիճաններում միայն մարդը հարաբերվում է մարմնի և հոգու հետ: 
Ինչքան սրվում է «ես»-ի գիտակցումը' այնքան ընդլայնվում են մարմնի և հոգու 
ազատության հնարավորությունները, այստեղից նաև' ինքնատնօրինման 
նրանց մեթոդներն ու եղանակները:

Վերոհիշյալ նկատառումները' իբրև երևույթի ներքին դրսևորում, որի 
արտաքին համակարգումները գեղարվեստական պլանում պայմանավորված 
են հեղինակի հոգեկերտվածքով, առարկայի հարաբերությունը ստեղծագործու
թյան կառույցում իրացնելու ճաշակով ու նախւստրամադրվածությամբ: Վ. 
Գրիգորյանի պարագայում մարմինը կարող է լինել միանգամայն ազատ, քանի 
որ այն «նվեր է», մարդն այն «շահել է վիճակախաղում»' առանց ջանք 
գործադրելու, թեթև մի շարժումով, որ կարող էր նաև բախտը չբերել և չշահել, 
հետևաբար և' կարող է վարվել նրա հետ ինչպես ուզում է և անգամ' «ձրի» տալ 
ուրիշին.

Ձրի եմ առել, ձրի էլ կտամ մարմինն այս նվեր, 
որ ինձ փայ հասավ, որ շահեցի հեշտ 
այն վերաշխարհիկ վիճակախաղում...

Հպանցիկ ասեմ, որ շատ անպատեհ է այստեղ «մամայի» հետ 
խորհրդի նստելու հանգամանքը' նախ ոչ թե խորհրդակցության թեմայի անհա
րիրության պատճառով (սա այլ նյութ է և պահանջում է ուսումնասիրության այլ 
հարթություն), այլ որ «մամայի» և, մանավանդ, նրա խորհրդի դերի ու անհրա
ժեշտության հիմքերը պարզապես տեսանելի չեն տեքստի կառուցվածքային

30



որևէ շետում: Ինչևէ... Իսկ ինչ վերաբերում է Վիոլետի ստեղծագործության 
էրոտիկ տեսարաններին և նրանցով պայմանավորված բառապաշարին' ան
շուշտ, կարելի է ընկալել և հանդուրժել ցանկացած պատկեր և արտահայ
տություն, եթե դրանց ետնաբեմում առկա է հոգեբանական համապատասխան 
իրադրություն, ըստ այդմ և' գործում է արվեստի սկզբունքը, ինչպես, օրինակ, 
Ե. Չարենցի «Արմիկին», Դ. Վարուժանի «Հեթանոս երգեր» շարքերում, 
որոնցում ՜սեռական դրսևորումների հիմքում ընկած հոգեկան էներգիան 
(լիբիդո) պայմանավորված Է կյանքի մղումներով (Lebenstrjebe), ուստի և 
իրացված Է գեղագիտական ընկալման համընդհանուր պլանում:

Ազատությունը (թող ծեծված չթվա) պոեզիայի բացարձակ Ոգին է, 
առանց որի այն կորցնում իր մյուս բոլոր ասպեկտներդ «Լավ Է պոեզիան զուրկ 
լինի գաղափարից, քան ազատությունից»,- իրավացիորեն նկատում Է Ռոբերտ 
Եսայանը' իր գրեթե բոլոր ստեղծագործություններում ձգտելով դեպի այդ 
բացարձակ Ոգին, որը մի դեպքում Բառն է, մեկ այլ պարագայում' Լույսը, 
Անհունը և այլն, որոնց մեջ և բանաստեղծը տեսնում Է իր «ինքնահաղթահար- 
ման նախապայմանը».

Ես իմ լռության կողմնացույցը կորցնելով հանկարծ 
մնում եմ հենված խոլ աղմուկների պատերի վրա - 
Անհունն իր ինքնահաղթահարման նախապայմանն է...

Անհունը սահմաններ չունի, և իր ինքնահաղթահարման հիմքում տես
նելով նրան' բանաստեղծը (ինդիվիդուումը) իրեն նույնպես տեսնում է առանց 
սահմանների, և դա' ինքնահաղթահարման արդյունքում, որից այն կողմ տեսա
նելի չէ իր գոյության որևէ կերպը: Ինքնահաղթահարմամբ' մարդը ձգտում Է 
դեպի մի վայր, ուր չկա ժամանակ և տարածություն, հետևաբար և' տեղ 
հասնելու հեռանկար, հանգամանք, որի գիտակցումով, այնուհանդերձ, նա 
շարունակում է գնալ' համոզված որ այստեղ ևս չկա ժամանակ և տարածու
թյուն, իսկ ինքը կորցրել է «լռության կողմանացույցը» և նրա միակ հենարանը 
«խոլ աղմուկների պատերն են», այսինքն' համատարած անորոշությունը 
(աղմուկը անորոշությունն է, որը և պատ (հենարան) ունենալ չի կարոդ: Այն 
պարզապես միջոց է' ընդգծելու անորոշությունը' որպես վիճակ): Մարդու 
լռությունն իր ներքին աշխարհում ձևավորված «ես»-ի գիտակցման հետևանքն 
է, որի դեպքում խոսելն այլևս անհնարին է, քանի որ խոսքն իր մեջ կրում է 
ճանաչողական նշանակություն և որոշակիորեն համակարգված Եզրահանգում, 
որոնք և «ես»-ի պարագայում բացակայում են: Կորցնել «Լռության կողմնա
ցույցը»' նշանակում է կորցնել «ես»-ի ներհայեցոդական ուղղությունը, ինչի 
պատճառը համատարած քաոսն է և նրանում' մարդու ապակողմնորոշվա- 
ծության հանգամանքը: Կորցնելով այդ ուղղությունը («կողմնացույցը»)' «ես»-ի 
վերագտնման միակ հավանականությունը մարդը տեսնում է Անհունի մեջ, 
որտեղ և այն չգտնելով (Անհունի մեջ ոչինչ գտնել հնարավոր չէ)' ձեռք է բերում 
անխուսափելին' իր իսկ ողբերգությունը' համոզվելով, որ «Այս կյանքը 
դատարկ մի պատվանդան է, // որից ընկել է առնչությու~նը տիեզերական», իսկ 
միակ ճշմարտությունը' Ոչինչը.
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Ահա լռությունը Ամենայն ինչի... 
ճշմարտությունը կողմնորոշվումէ' 
արթնացնելով պահուստները ահեղ Ոչնչի...

Ո չինչը հ ե ն ց  ի ն ք ը  կե ցո ւթ յո ւն ն  է, ն ր ա  մ ե տ ա ֆ ի զ ի կ ա կ ա ն  ը մ բռ նո ւմ ը , 
ո ր ը  մ ի ջո ց  չէ մե ր  ի ր ա կ ա ն  կե ցո ւթ յա ն  հա մ ա ր , բա յց  և ն ր ա  հ ի մ ք ն  է և մ ե զ  
ո ւ ղ ղ վ ա ծ ' ա յս պ ի ս ի ն  մ նա լո ւ մ ի ա կ  հ ի մ ն ա վ ո ր  ա ռա ջ ա ր կ ը : «Դ եպի ա յն տ ե ղ ' 
ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  կ ե ցո ւթ յո ւն ն  է մ ե զ  ձ գ ո ւմ  մեր կ ա ր ո տ ա բ ա ղ ձ ո ւթ յո ւն ը ,-  գ ր ո ւմ  է Մ. 
Հա յդ ե գ ե ր ը :-  Ե վ  մե ր  կե ցո ւթ յո ւն ը  հե ն ց  ա յդ  լա րո ւմն  է»1: Լ ա ր ո ւ մ ը  ի ր ա վ ի ճ ա կ  է, 
ո ր տ ե ղ  մ ա ր դ ո ւ  սև եռ մա ն  կ ե նտ ր ո ն ո ւմ  ոչ թե կե ցո ւթ յո ւն ն  է (տ ի ե զ ե ր ք ը ) ,  ա յլ  իր  
ս ե փ ա կ ա ն  «ես»-ը, որ ի  ճ ա ն ա չո ղ ա կ ա ն  խ ո ր ք ե ր ո ւմ  և գ տ ն վ ո ւ մ  է տ ի ե զ ե ր ք ի  
բ ա ց ա հ ա յտ մ ա ն  գ ա ղ տ ն ի ք ը :  « Տ իեզերքը // մի ա ն հ ա յտ ո ւթ յո ւն  է, որ  պ ի տ ի  բ ա ց վ ի  
// իմ  խ ո ր ք ի ց » ,-  գ ր ո ւմ  է Ռ. Ե սա յա նը : Մ ա րդը  դ ե պ ի  ա յդ  խ ո ր ք ը  ձ գ վ ա ծ  
հ ա վ ե ր ժ ա կ ա ն  լա րո ւմն  է, ը ն ց ա ք ն  ու շա րժո ւմ ը , և եթ ե  խ ո ր ք ը  բա ց վ ի , ը ն թ ա ց ք ը  
կասեցվելու է, հ ե տ և ա բ ա ր  և' ա յդ  խ ո ր ք ը  մ շ ա տ ա պ ե ս  մն ո ւմ  է չբացված, 
ա յս տ ե ղ ի ց  նա և ' տ ի ե զ ե ր ք ը : Կ եցութ յո ւնը  մա ր դ ո ւ  և տ ի ե զ ե ր ք ի  միջև  ծ ա վ ա լ վ ո ղ  
տ ա ր ա ծ ո ւթ յո ւն ն  է («Իմ և Ա ստ ծո միջև  արարվու~մտէ ա շխ ա րհը» ), ո ր տ ե ղ  և 

Բացվում է
Մի դուռ: Մենակությունը 
Անդրադաձվո~ւմ Է 
աշխարհի բոլոր պատերի վրա...

Կ եցո ւթ յա ն  մեջ  մե նա կ ո ւթ յո ւնն  ա ր ա ր ո ւմ  է մի  նո ր  կ ե ցո ւթ յո ւն , որ  
ա ռ ա վ ե լ  տ ա ր ա ծ ա կ ա ն  և ը ն դ գ ր կ ո ւն  է, ք ա ն  ի ր ա կ ա ն  կեցո ւթ յո ւն ը , ո ր ի  մա ս ի ն , 
սա կա յն , մե ր  գ ի տ ե լի ք ն ե ր ը  բ ա վ ա կ ա ն ա չ ա փ  ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ  են: Ի ր « Կ եցո ւթ յո ւն  
և ոչինչ» հ ա յտ ն ի  ա շ խ ա տ ո ւթ յա ն  մեջ  ժա ն -Պ ո լ Ս ա ր տ ր ը  հ ա ն գ ա մ ա ն ո ր ե ն  
ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ո ւմ  է կ ե ցո ւթ յա ն  ճ ա ն ա չ ո ղ ա կ ա ն  ա ս պ ե կ տ ն ե ր ի ն ' գտ ն ե լո վ ,  որ  
ա յն կ ո ղ մ ն ա յի ն  կե ցո ւթ յա ն  վ ե րա բ ե ր յա լ  մե ր  գ ի տ ե լի ք ն ե ր ը  ոչն չո վ  հ ի մ ն ա վ ո ր վ ա ծ  
չեն և ս ո ս կ  հ ա յե ց ո ղ ա կ ա ն  բն ո ւյթ  են  կրում : «Այն, ինչ ես  գ ի տ ե մ , հ ա ն դ ի ս ա ն ո ւ մ  է 
գ ի տ ո ւթ յո ւն  այստեղի կեցության մա սին» 2,- գ ր ո ւմ  է ն ա ' մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  նշե լով , 
որ  ա յդ  գիտ ո ւթ յո ւն ն  իր  հ ե րթ ի ն  դ ա տ ա ր կ  է ա յն  ի մ ա ստ ով , որ  չի ո ւղ ե կ ց վ ո ւմ  
ճանաչողական ակտով. XX դա ր ի  գ ր ա կա նո ւթ յո ւն ը  կե ց ո ւթ յա ն  ա յս կ ո ղ մ ն ա յի ն  
գ ի տ ո ւթ յա ն  մեջ  ճ ա ն ա չո ղ ա կ ա ն  ա կ տ ի  ո ր ոնո ւմ ն  է, որ, պ ա յմ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  
ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  տ ա ր ա բ ն ո ւ յթ  զ ա ր գ ա ց ո ւմ ն ե ր ո վ , յո ւրո վի  ա ր տ ա ց ո լ վ ո ւ մ  է ն ա և  
ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  պ ոեզիա յո ւմ :

Ս կ ս ա ծ  XIX դ ա ր ի ց  (ա վելի  կ ո ն կ ր ե տ ' Ֆ. Դ ոստ ոև սկո ւց ) ' տ ի ե զ ե ր ք ի  
ճա ն ա չո ղ ո ւթ յա ն  խ ն դ ի ր ը  տ ե ղ ա փ ո խ վ ո ւ մ  է մա ր դո ւ  մեջ, ուր  և ս կ ի զ բ  է դ ր վ ո ւմ  
վ ե ր ջ ին իս  հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն  ք ա յք ա յմ ա ն  ե ր կ ա ր ա տ և  գ ո ր ծ ը ն թ ա ց ը ' ա ն կ ա ն խ ա -  
տ ես ե լի  զ ա ր գ ա ց ո ւմ  ա պ ր ե լո վ  Ֆ. Կ ա ֆ կա յի  ստ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ , ո ր ո ն 
ցո ւմ  ա ր դ ե ն  մա ր դո ւ  փ ո խ ա ր ե ն  գ ո ր ծ ո ւմ  է ն ր ա  բացակա տարածությունը'

1 Хайдегер М., "Основные понятия метафизики", “Вопросы философии", 1989г., N 
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գեղարվեստի հետագա զարգացումներում դառնալով հիմնական թեմա և 
գաղափար: Մարդն իր գոյությամբ պարզապես դառնում է աբսուրդ (Ս. 
Բեկկետ)' դուրս մղված սեփական գիտակցությունից, կեցության իմաստից ու 
տրամաբանությունից, որից այն կողմ այլևս անդունդն է' ոչինչ չխոստացող իր 
անորոշությամբ: Գոյության իր միակ հնարավոր հենակետի' ենթագիտակցու
թյան մեջ մարդը շարժվում է դեպի մեծ քաոսը' նրանում տեսնելով իր գոյության 
առավել հավանական «հեռանկարը»: Եվրոպական իրականության ընդհանուր 
համապատկերի վրա գեղարվեստի այսօրինակ զարգացումները ժամանակի 
ընթացքում ներազդում են նաև հայ գեղարվեստական մտածողության վրա' 
առարկայական դրսևորում գտնելով հատկապես անցյալ դարի 60-ական 
թվականների պոեզիայում: Այն հանգամանքը,' որ մարդու «բեկումը» հայ 
բանաստեղծության մեջ վերագրվում Է Պարույր Սևակին' պայմանավորված Է 
նախասևակյան շրջանում այդօրինակ փորձի բացակայությամբ և հանձին 
Սևակի' իրական մարդուն բանաստեղծության մեջ տեսնելու հոգևոր մթնոլորտի 
անպատրաստվածությամբ: Այնինչ Պ. Սևակի հերոսը նոր մարդը չէ, այլ նոր 
ժամանակի մեջ իրացված «անբանաստեղծական» մարդը, որ մինչ այդ 
պարզապես տեղ չէր գտել հայ պոեզիայում, ուստի և' իր վրա սևեռեց գրական 
հանրության ուշադրությունը: Սևակի դերակատարությունը հենց այդ իրացված 
մարդուն վերջնականապես հրաժեշտ տալն էր և նոր բանաստեղծության 
ծրագրի առաջադրումը: Այդ իսկ առումով Պ. Սևակը հայ պոեզայի պատմության 
մեջ եղավ այն միակը, որը միաժամանակ և՛ վերջի բանաստեղծ էր և՛ սկզբի, 
ինչով էլ պայմանավորված է նրա մեծությունն ու դերակատարությունը հայ 
բանաստեղծության զարգացման պատմության մեջ: Նոր մարդու կերպարը 
սկիզբ է դրվում 60-ականների պոեզիայում և (մեկ տասնամյակ շրջանցելով) իր 
զարգացումն ապրում ՑՕ-ականների ստեղծագործություններում՝ առավել 
զգայուն իրականության կոնկրետ դրսևորումների և դրանց հետ կապված 
համընդհանուր զարգացումների նկատմամբ:

Այսքանով հանդերձ, անցյալ դարի 80-ական թվականների հայ 
բանաստեղծությունը ներկա դրությամբ գտնվում է դիմագծի ամբողջացման 
կարևորագույն փուլում, իր ներքին և արտաքին մակարդակներում ձգտում 
բացահայտել նոր շերտեր ու հարաբերություններ' հավակնելով պոեզիայի 
զարգացման ընթացքի մեջ ունենալ սեփական ժամանակն ու տարածությունը:




