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Հա յ երգիծաթերթերը ավելի ու ավելի խ որ  ա րմա տ ներ  էին գցում հայ 
կենցա ղա յին խ նդիրների և մտ ա վորա կա նութ յա ն  ա րտ ա հա յտ մա ն  ու զա րգա ց ­
ման վերելք ու վայրէջքներում, շարունակելով իրենց ծավա լուն  գործունեու­
թյունը Կ.Պոլսում: Հա տ կա նշա կա ն  է, որ ա յդ  զա րգա ցմա ն  վրա  մեծ ազդեցու­
թյուն կա րոդ  էր ունենա լ Պոլսի ամենակարևոր հա յկա կա ն գ ա ղ թ օ ջ ա խ  լինելը: 

Այս գա ղթա վա յրում  ծա վա լվա ծ  պ ա տ րիա ր քա կա ն  կռիվները մինչև XVII դ. 
վերջը և XVIII դ. սկզբները, ա յդ  ազդեցությունը դարձնում  էին ոչ հաստատուն 
և ժա մա նա կա վորի  ավելին՜ Երուսաղեմի պ ատ րիա րքո ւթ յո ւնը  դա րձնում էին 
շահարկությունների ա ռարկա ՜ Միայն Կ.Պոլսի Հովհա ննես  Կոլոտ և Երուսա- 
ղեմի Գրիգոր Շղթայակիր պ ա տ րիա րքների  ժա մա նա կ  է, որ Երուսադեմը 
որոշակի ինքնուրույնություն ստ ա ցա վ  Կ'.Պոլսի պ ա տ րիա րքո ւթ յո ւնից ' իր 
պ ա տ րիա ր քի  ընտրության և ն յութական միջոցները տ նօրինելո ւ ա ռումով: 

Կարևոր նշանակություն ունի նաև Կ.Պոլսի պ ա ւորիարքութ յա ն  տեղի ու 
դիրքի  ճշտումն ու ա զգա յին  եկեղեցու և Հռոմի դա վա նա կա ն-գործնա կա ն  
հարաբերությունների ոլորտում: XVII դ. Կ.Պոլսի պ ա տ րիա ր քի  աթոռին քանիցս 
հա յտ նվել են կաթոլիկ եկեղեցու ա զդեցությունը կրող հայ հոգևորականներ և, 
փ աստորեն, մինչև ա յդ  դարի առաջին կեսը, ա ռա վել կամ ն վա զ  լատինա ­
սիրությամբ ա չքի ընկնող բա վա կա ն  թվով ա նձինք: Հա յ եկեղեցու դա վա նա կան 
ա նա ղա րտ ութ յա ն և ընդգծվա ծ  պ ա հպ ա նողա կա նութ յա ն  դիրքերից  այս ժամա ­
նակա շրջանում հանդես են եկել ընդամենը երկու պ ա տ րիա ր քն ե ր ' Գրիգոր 
Կեսարացին և Դավիթ Արևելցին: 1680-90-ական թթ. վերստին զգա լի  է դառնում 
լատինա սերների  և պ ա հպ ա նողա կա նների  հակադրութ յունը Կ,Պոլսի պատ­
րիա րքի  մա կա րդա կով ' ընդհուպ  մինչև Ա վետիք Եվդոկիա ցի  (1702-1703) Լ  դեռ 
դրա նից տ ա րիներ  հետո:

Այս պ ա յքա րը  մղվում էր մինչև XIX դա րա վերջը  և XX դա րի  սկիզբը, |  
անշուշտ, պ ետ ք  է իր արտացոլումը գտ ներ  պ ոլսահա յ երգիծա կա ն  մամուլում: 

Կարելի է տարբերել երեք ժա մա նա կշրջա ն  օսմա նյա ն  կայսրության հայ 
երգիծա կա ն  մամուլում:

1. Թ անզիմաթի ժա մա նա կա շրջա նը, որ ա րտ ա ցոլվել է գրականության 
մեջ, մամուլում և 1852-1876 թթ. հա յկա կա ն սա տ իրիկ  թատրոնում: Մեծ էր 
կապ ը սատ իրիկ  թատրոնի և մամուլի միջև: Այդ ժա մա նա կա շրջա նո ւմ  կարևոր­
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վում էին չորս գրողներ ' Հարություն Սվաճյանը, Հովսեփ  Վարդանյանը, Հակոբ 
Պւսրոնյանը և գծա նկարիչ Հարություն Հեքիմյսւնը:

2. 1908 թ. հուլիս' երիտթուրքերի հեղա փոխութ յան ժա մա նա կաշրջա ն: Հայ 
երգիծական մամուլը զա րգանում  էր մեծ թափով, մինչ օսմա նյա ն կայսրությունը 
հարձակողական դ իր ք  էր գրավում:

3. Առաջին Հա մա շխ ա րհա յին  պ ա տ երա զմի  ժա մա նա կ, վերա ցա ծ կամ ինչ- 
որ առումով վ երա ցա ծ  հայ երգիծա կա ն մամուլը նոր շունչ է ստանում Կ.Պոլսում 
զինադադարից հետո: 1918 թ. նոյեմբերից մինչև 1923 թ. հոկտեմբերը, չնայած 
ժողովրդի ծա նր  իրա վիճակին, հայ լրագրողները և երգիծանկարիչները փ որ­
ձում են ծ իծա ղով  հա ղթա հա րել վերջին տարիներին_Օսմւսնյան կայսրությու­
նում տեղի ո ւնեցա ծ ողբերգա կա ն  իրադարձությունների տրամադրությունը:

Առաջին ժա մա նա կա շրջա նո ւմ  տ պ ա գրվո ւմ  էր "Շառիվառի Արևելյան" 
երգիծաբանական թերթը, որ լույս էր տեսնում 1876 թ.' Հակոբ Հաճինյանի 
տնօրինության և խմբագրութ յա ն ներքո:

“Շ առիվառին” լույս էր տեսնում շաբաթը երկու անգամ: Թերթի ծա ղրա ­
նկարները հիմնականում քա ղ ա քա կա ն  և կենցաղա յին բնույթի էին, իսկ դրանց 
մակագրությունները թուրքերեն լեզվով են:

Կ.Պոլսում է լույս տ եսել նաև "Մամուլ՛՛ զա վեշտ ա կա ն  հանդեսը, որ 
տպագրվում էր 1869-1883 թթ.:

“Մամուլի” էջերից մեկում տ եղ  է գտ ել “Կեցցե ն ընթերցանությունը տ ա րա ծող  
մուրացիկ Հա յկա զն  կույրեր” ծաղրանկա րը, որտ եղ պ ա տ կերվա ծ  են հայ 
թերթերն ու պ արբերա կա նները  մա րմնա վորող  կերպարները կույրերի դերում, 
որ ողորմություն են խնդրում: Նկարը ունի հետևյալ մա կա գրո ւթ յո ւնը .- 
Նայեցեք, ողորմեցեք, աչաց անկար անճար ենք: Շեն մնաք, շեն ու պայծառ 
մնաք հաճի աղաներ: Մեղուին ալ ողորմեցեք, Մամուլը անտես մի' առնեք: - 
Ախպար, թող տվեք սա փեշս պատռտե՜ք պիտի, կարդալ չիտեմ ըսինք եա՜ 
խազեթայի հետ գործ չունիմ: - Եկու՛ր ա կողմ են երթանք, հազըր մեյմեկ ալ 
կնետենք..̂  (“Մամուլ", 1870թ., թիվ 112, էջ 64)

Հա տ կա նշա կա ն  է, որ "Մամուլի" բա զմա թիվ  ծաղրանկարներ, որոնց հեղի­
նակն էր Հարություն Հեքիմյանը, ա րտ ա տ պ վել են շատ  այլ երգիծակա ն թերթե­
րում և ամսագրերում, երկար տ արիներ շարունակ:

Կ.Պոլսում լույ^ էին տեսնում բա զմա քա նա կ  երգիծաթերթեր ' հա տ կա նշա ­
կան հոդվածներով, ֆելիետոններով, պամֆ լետներով և ծաղրանկարներով, 
որոնք հիմնականում մատնանշում էին կեղծ բարեպաշտությունը, "քա ղա քա ­
վարության վնա սները”, քա ղ ա քա կա ն  ա նհանդուրժողականությունը և այլն: 

Երկրորդ ժա մա նա կա շրջա նի  տ պ ա գրվո ղ  երգիծաթերթերից էր' “Օ գգա - 
պազը", որ ա ռա ջին ա նգա մ  լույս տ եսա վ  1908 թ. սեպտեմբերի 13-ին, իսկ 
Փարիզում' նույն թ. սեպտեմբերի 26-ին. տ պա գրվում էր չորս լեզուներով'

177



ա րև մտ ա հա յերեն , հ ունա րեն , ֆ րա նսերեն  և թ ո ւր քերեն , բա յց  ոչ ա ռա նձի ն  
տ պ ա գրո ւթ յա մբ , ա յլ նույն հա մա րո ւմ , ա մե ն  հ ոդ վ ա ծը  մեկ լեզվով : “Օգգւս- 
պ ա զի " հ ի մ նա դի ր  տ ն օր ե ն ն ե ր ն  են ' Մ .Նեսիպը և Արամը (Արամ Ա նտ ոն յա ն  (1875- 
1952)):

“Օ գ գ ա պ ա զ ի ” ա ռա ջ ին  հա մա րի  կ ա զ մ ի ն  տ ե ղ  է գտ ե լ  “Հ ին  պ ի ւրո քրա թ ներ  
օ ր ն  ի բուն  աղաչէ, գ ո ր ծ  տ ես ն ո ղ ը  ո ՞վ  է՞ A *

Ծ ա ղրա ն կա րի  թ ե մա ն  դ ա տ ա վա ր ո ւթ յո ւն ն  է: Ա ռաջին  մա սո ւմ  ն կ ա ր վ ա ծ  են 
հա յ բ յո ւրոկրա տ ը , որ սպ ա ս ո ւմ  է դ ա տ ա վ ո ր ի  որո շմա նը , իսկ դա տ ա վ ո ր ն ե ր ը  
ա ր հ ա մ ա ր հ ա կ ա ն  դ ի ր ք ո վ  զրո ւցո ւմ  են ' ա ռա ն ց  որևէ ո ւշա դրութ յո ւն  դա րձնելու 
հա յ բ յո ւրա կրա տ ին , իսկ  ետևի մա սո ւմ  պ ա տ կ ե ր վ ա ծ  են ե ր դ վ յա լ ա տ ե ն ա կ ա լ­
ները, ո րո ն ք  բ ա ց ա ր ձ ա կ  ա նտ ա րբ ե ր ո ւթ յա մ բ  դ եպ ի  հա յցվորը , զ րո ւց ո ւմ  են, 
ա ռա ն ց  հ ետ ա քր քր ո ւթ յո ւն  ց ո ւցա բե րե լո ւ դ եպ ի  դա տ ը :

Ե րգիծա թերթ ո ւմ  տ ե ղ  է գտ ե լ  մի ծ ա ղ ր ա ն կ ա ր ' “Մ ամուլը  ա զ ա տ  է՞ 
խ ո ր ա գ ր ո վ , որն ա ռա ն ձնա ն ո ւմ  է իր կ ա տ ա ր մ ա ն  ուրույն  ո ճ ո վ  և թեմա տ իկ  
ա րտ ա հա յտ չա կա ն ո ւթ յա մբ , “Օ գ գ ա պ ա զ ի "  մ նա ց ա ծ  ծ ւս ղրա նա կրնե ր ի ց : Ծ աղ­
ր ա ն կա ր ի  ձ ա խ  կողմո ւմ  պ ա տ կերվա ծն  է թ ո ւր ք  կ ա ռա վա ր ո ւթ յո ւն ը  ն եր կա յա ցնող  
մի կ երպ ա ր , որը ա տ ր ճ ա ն ա կ ը  “ո ւղ ղա ծ ” դ եպ ի  "հա յ մամուլը", որ մա րդու 
կ ե ր պ ա ր ա ն ք ո վ  կ ա պ վ ա ծ  է ա թ ո ռի ն ' ա չքեր ը  փ ա կ , գ լո ւխ ը  թ ե ք ա ծ  դ եպ ի  ձա խ  
կողմը , իսկ ն րա  գ լխ ա վերև ո ւմ  վ ա հ ա ն ա կ  է' վ րա ն  գ ր վ ա ծ  մամուլ, կրկին 
թ ո ւր քերեն , ա րև մտ ա հա յերեն , ֆ րա նսե ր ե ն  և հ ո ւնա րեն  լեզուներով :

Ծ ա ղրա ն կա րը  ս տ ո ր ա գ ր վ ա ծ  է հա յերեն  փ ո ք ր ա տ ա ռ ե ր ո վ ' ա . ա. (կարելի է 
ե նթա դրե լ, որ սա  Արամ Ա նտոյա նի  ստ ո ր ա գ ր ո ւթ յա ն  տ ա ր ա տ ե ս ա կ ն ե ր ի ց  մեկն 
է), ինչպ ես  և նույն հա մ ա րի  8-րդ էջին տ ե ղ  գ տ ա ծ  ծ ա ղ ր ա ն կ ա ր ը , ո ր տ ե ղ  պ ա տ ­
կ ե ր վ ա ծ  է թ ո ւր ք  կ ա ռ ա վա ր ո ւթ յա ն  ներկա յա ցո ւցիչը , որի գ լո ւխ ը  մ ա տ ի տ ա ն կա ր  
չէ, ա յլ ա պ լի կա ցիա , և նա  երկո ւ ձ ե ռ ք ե ր ո վ  պ ա հ ո ւմ  է մի դ ա գ ա ղ ,  որի միջից 
երևում է մ ա հ ա ց ա ծ  մա ր դ ո ւ  գ լո ւխ , դ ա գ ա ղ ի  վ րա  գ ր վ ա ծ  է' “Այս է տ ա պ ա ն  հինն 
Թ ուրքիոյ:"

Մեկ տ ա ր ի  ա նց  Կ.Պ ոլսում լույս է տ ես ն ո ւմ  մեկ այլ, ա ռա վ ե լ  ծա վա լուն  
ք ա ղ ա ք ա կ ա ն  և ե ր գ ի ծ ա կ ա ն  շա բ ա թ ա թ եր թ  "Կ ա ռ ա փ ն ա տ ” ա ն վ ա ն ո ւմ ո վ ' Արամ 
Ա նտ ոն յա նի  խ մ բա գրո ւթ յա մբ , որ  ծա վա լո ւն  էր ոչ միա յն  իր տ պ ա գ րա կ ա ն  
ք ա ն ա կ ո վ ,  այլև ք ա ղ ա ք ա կ ա ն  բ ո վա ն դա կ ո ւթ յա մբ  և ծ ա ղ ր ա ն կ ա ր ն ե ր ի  կա տ ա ր ­
մա ն  ուրույն  ոճով: Այն տ պ ա գ ր վ ե լ  է 1909 թ. ի վեր  մինչև 1910 թ.' 20 հա մա ր 
ա նընդմեջ :

Ա. Ա նտ ոն յա նը  հետ և յա լ կ երպ  է ն եր կա յա ցնո ւմ  “Կ ա ռ ա փ ն ա տ ի "  մ տ ա հ ղա ­
ցումը  և գ որ ծ ե լա կերպ ը . "Մինչև ա յս օր  մեր ձ ե ռ ն ա ր կ ա ծ  թեթրերէն ոչ մեկը 
ե րկա ր  կ ե ա ն ք  ո ւնեցա վ : Այս ա ն յա րա տ ե ւո ւթ յա ն  հա մ ա ր  մ ի շտ  մ եղա դ րո ւե ցա ն ք  
հ րա պ ա ր ա կ ի  վրա յ. բա յց  յա ն ց ա ն ք ը  մերը  չէր' ո ր քա ն  ա յդ  թերթերու հ րա տ ա ­
րա կ ի չն ե ր ո ւն^  ո ր ո ն ք  թերևս ա փ ո վ  ոսկի  կ ՛ա կնկա լէին  և միա յն  ա ր ծ ա թ  տ եսնե­
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լով ' յո ւս ա հ ա տ  կը դա դ ր ե ց ն  էին թերթը: Շ ա տ  ա նգ ա մ  ա լ կը պ ա տ ա հ ե ր  որ մեր 
քիչ  մը ա ն կ ա խ  բնա ւորո ւթի ւնը  չէր կ րնա ր  հա շտ ո ւի լ ա նո ն ց  գ րպ ա նի  
հա շի ւներո ւն  հետ , եւ հ ետ ե ւա ն քը  նոյնը կ՜ըլլար...”

“Կ ա ռ ա փ ն ա տ ի ” ա ռա ջին  հա մա րի  հա վե լվա ծո ւմ  տ ե ղ  է գտ ե լ մի 
ծա ղ րա ն կա ր , ո րտ ե ղ  խ ա չվ ա ծ  են հ ա ս ա րա կ ա կ ա ն  գործիչներ  Բա ստ րմա ճ յա նը , 
Շ ա հրիկեա նը  և Ակնունին, իսկ խ ա չվա ծ նե ր ի  ո տ քե ր ի  տ ա կ  կա ն գ ն ա ծ  են հայ 
հ ոգև որա կա ննե րը ' երկուսի  ձ եռ քեր ո ւմ  մա հա կներ , իսկ մյուսը ն ստ ա ծ  ձիու 
վրա , գ լո ւխ ը  վ եր  բ ա ր ձ ր ա ց ր ա ծ  նա յում  է Շ ա հրիկյա նին  և ըստ  ծա ղ րա ն կա րի  
տ ե ք ս տ ա յի ն  բ նո ւթա գրո ւթ յա ն , ա սում  է. “Հ մա յեա կ  Եպիսկ. “ Մխիթարուէ՜ 
Շ ա հրիկեա ն  էֆենտի, Յիսուս ա լ երկու հա տ ի  մէջտեղ խ ա չո ւեցա ւ..."

“Կ ա ռ ա փ ն ա տ ը "  նա և  տ պ ա գ րո ւմ  էր եա յէլական ա ռա կներ , որոնց  տ ե ք ս ­
տ երը  հ ի մ ք  Էին հա նդի սա նո ւմ  ա րդ ի ա կ ա ն  ծ ա ղ րա ն կա րն ե ր  ստ եղծելու հա մա ր, 
ա հա  դ րա ն ց ի ց  մեկը, որի ա ռա ջին  մա սո ւմ  պ ա տ կ ե ր վ ա ծ  են հա յ գ յո ւղա ցին  
հորթն Էլ ն րա  կ ող քին , իսկ ա ջ կողմում  գ յո ւղա ցո ւ կինը ' ի րա նը  ք ի չ  թեքա ծ , 
որդու հ ետ  միա սին , ն րա ն ք  բ ոլորով  ո ւշա դիր  զննում  են հորթին. “Կնի՜կ, ըսա ւ 
հայ գ ի ւղա ց ի ն , ա յս  հորթուկը  լա վ  նա յինք, ա ն  պ իտ ի  յե ղա փ ոխ է  մեր վիճա կը, 
ան մեր  ա մբ ո ղ ջ  հոյսն է:”

Իսկ նույն ծ ա ղ ր ա ն կ ա ր ի  թ եմա տ իկ  շա րո ւնա կո ւթ յա ն  մեջ կրկին  պ ա տ կ ե ր ­
վա ծ  է հա յ գ յո ւղա ցին , բա յց  ա րդ ե ն  ե զա ն  հետ , որը ա գա հ ա բ ա ր  ուտ ում  է խ ոտ ը, 
ա յստ եղ  գ ր վ ա ծ  է. "Եւ հա յ գ ի ւղա ցին  գա ռնո ւկի  մը պէս ս կսա ւ նա յի լ հորթը  որ եզ  
դա րձա ւ: Ք անի եզը  կը մեծնա ր, գ ի ւղա ցին  կը ն իհա րնա ր ...” ( “Կառափնատ", Ա. 
տարի, թիվ 3, 1909թ., էջ 40)

7-րդ հա մա րի  հա վե լվա ծո ւմ  տ ե ղ  է գտ ե լ մի ծա ղ րա ն կա ր , որ ա ր տ ա ­
տ պ վ ա ծ  է Ա .Անտոնյանի “Կ ա վե  ա րձա ններ"  (1910 թ.) գ ր քից , որը նաև  կոչվում է 
"Կավե ա րձա ննե ր , Հա րո ւթ յո ւն  Շ ա հրիկ յա ն”: Ծ ա ղրա նկա րո ւմ  պ ա տ կ ե ր վ ա ծ  է 
դ ա շ ն ա կ ց ա կ ա ն  Հ.Շ ահրիկ յա նը , որին տ ա րբեր  տ ա ն ջ ա ն քն ե ր ի  են ենթա րկում  
հայ հ ոգև որա կա նները :

Ն կա րը բ ա ժ ա ն վ ա ծ  է մի քա ն ի  մա սերի, ծ ա ղ րա ն կա րի  վերին  մասում  
Շ ա հրիկյա նն  է' գ ա մ վ ա ծ  սեղա նին , ո տ ք ե ր ի  շ ղ թ ա յա կա պ  և նրա ն  հոգև որա ­
կա նները  խ ա ր ա զ ա ն ո ւմ  են; տ ա ր բ եր  գ որ ծ ի քն ե րո վ , իսկ ստ որին  մա սում ' 
Շ ա հրիկյա նին  գ լխ ի վա յր  կա պ ա ծ , սղոցում  են: Հա յ հ ա սա րա կա կա ն  գործիչ­
ներին, ա ռա վ ե լա պ ե ս  Դ ա շնա կցութ յա ն  կուսա կցութ յա ն  ա նդա մներին , ծա ղրե լն  
ու ե ր գ ի ծա ն կա ր ն ե ր ո ւմ  պ ա տ կերե լը  կ րկ ն վ ող  մ ոտ ի վ  էր Ա նտոնյանի հ րա տ ա ­
րա կա ծ  թե թերթերում, թե՛ վերը ն շվա ծ  գրքում :

“Կ ա վե  ա րձա ննե ր ը"  ինչ-որ ա ռո ւմով  հիշեցնում  են Հ .Պ ա րոնյա նի  “Ազգա յին 
ջոջերը”, ո րտ ե ղ  նույնպ ես  ծա ղ ր ա ն քի  են ե նթա րկվում  հայ հ ա սա րա կա կա ն  
գործիչները , և նույնիսկ գ րե լա ոճը  հիշեցնում  է Պ ա րոն յա նա կա ն  մա ներա ն: 
Լ ե զ վա կա ն  ա ռա նձնա հա տ կո ւթ յո ւն նե ր ը  և ծա ղ րա ն կա րն ե ր ի  ընտ րութ յունն ու
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շա րվածքը , զուտ  ա րևմտ յան սկզբունքա յնություն են ա րտ ա հա յտ ում, և ա լս  

իհա րկե ժա մա նա կի  ֆենոմեն էր' իր բոլոր ա նցքերով , սկսա ծ հասա րա կակա ն֊ 
ք ա ղ ա քա կա ն  խ նդիրներից, մինչև սոցիա լ-հոգեբա նա կա ն ա սպ եկտ ները :

“Կ ա ռա փ նա տ ի" կա զմերից  մեկին նկա տ ում  ե նք  ծա ղրա նկա րա յին  կրկնվող 
մոտիվ, որ, թերևս, ա մենա տ պ ա վորիչն  է եղեռնի թեման ա րծա րծելո ւ համար, 
այն է' գա նգերից  կա զմվա ծ  բուրգ, ա յստ եղ  այն կոչվում է “Մ ա հա րձա ն”: •

“Բուրգի” վերնա մա սում ' մեդա լի վրա  գրվա ծ  է. "Այստեղ կը հանգչի 
Ա տանայի հայությունը. Օ սմա նյա ն Սահմանադրություն": ("Կառափնատ", Ա. 
տարի, թիվ 7, 1910 թ.)

Վերը ն շվա ծ ծա ղրա նկա րին  ա նդրա դա րձե լ է Մ.Ս.Սարգսյանը "Ջարդերի 
ա րտ ա ցոլումը  նկարչութ յան մեջ" հոդվածում, ո րտ եղ  գրում է. “Եղեռնը ժամա ­
նա կա կից  հայ նկարիչներից ա րտ ա հա յտ իչ  կերպ ով  է պ ա տ կերո ւմ  ա ռա նձնա ­
պես ՄԱնտոնյանը: Նկարիչ և բա նա սեր  Անտոնյանը ստ եղծել է Ադանայի եղեռ­
նը սիմվոլիկ ձևորված բնութա գրող  "Մ ահարձան” գ րա ֆ իկա կա ն  պատ կերը , որը 
ներկա յացնում է մա րդկա յին  գա նգերից  կա զմվա ծ  մեծ, սա րերից էլ բարձր մի 
բուրգ, որի վրա  կլոր շրջա նա կի \մեջ  գ րվա ծ  է “Ա յստեղ կհանգչի Ադանայի 
հայությունը՞: Մեդալի ձևով գ ծվա ծ  շրջա նա կի կողերին կա րդա ցվո ւմ  է. 
“Ն ւսհատակվեցան յամին օսմա ն յա ն  սա հմա նա դրո ւթ յա ն”: (Սարգպան Մ.Ս. 
“Ջարդերի արտացոլումը նկարչության մեջ" Հայկական ՍԱՌ ԳԱ տեղեկագիր, 
հասարակական գիտություններ, N4, Երևան, 1965թ., էջ 124)

Վերը ն շվա ծ ծա ղրա նկա րը  ա յն հա զվա գ յո ւտ ներից  է, որ ունի իր 
ա նմիջա կա ն  նա խ որդը  երգիծանկարչութ յա ն պ ա տ մութ յա ն  մեջ, և ոչ միայն 
թեմա տ իկ վերա րտա դրութ յա մբ , այլև ծա ղրա նկա րի  ողջ մանրամասնութ յամբ, 
բա ցա ռութ յամբ նկարի շրջա նա կով  երիզվա ծ  իմպ երիա լիստ  Աեսիլ Ռոդի 
դիմա նկա րի և ծա ղրա նկա րի  ա ռա ջին  պ լանում պ ա տ կերվա ծ  Ադանա յի ջարդե­
րի հետ և ա նքով  տ ա նջվող  մարդկանց, որոնց փ ոխ ա րեն  ֆրանսիական 
“L’Assiette au Beurre” պ ա րբերա կա նի  1902 թ. հունիսյան ծա ղրա նկա րո ւմ  պ ատ ­
կերվա ծ  են փ շրվա ծ  գա նգեր: Այստեղ, նույնիսկ սարերի շա րո ւնա կվող  գիծը, 
պ ա տ կեր վա ծ  է նույն ճշտությամբ, ա ռա նց  որևէ խ ա խ տ մա ն : (“L'Assiette au 
Beurre", issue o f June 28, 1902)

Ծ աղրանկա րի թեմա տ իկա ն է, որ տարբերվում  է "Մ ահարձանի” ընդհանուր 
կոնցեպտ ից. ա յստ եղ  պ ա տ կերվա ծ  է նույն բուրգը, բ նա պ ա տ կերի  նույն ֆոնին, 
բա յց մեդա լի վրա , ինչպես նշվեց վերևում, պ ա տ կերվա ծ  է բրիտ ա նա ցի  իմպե­
րիա լիստ  Աեսիլ Ռոդը, որպ ես ոճրագործ, իր թողած "ժա ռանգութ յա ն" գլխա ­
վերևում:

“Կ ա ռա փ նա տ ի” հ ետ ա գա  հա մա րները, սկսա ծ  թիվ 21-ից լույս են տեսել 
սովորակա ն օրա թերթի  պես, ինչին մենք  տ եղեկանում  ենք  հենց “Կառափնատի" 
Ա. տ ա րվա  20-րդ համա րի շապիկին “Կ ա ռա փ նա տ ” ձեւա փ ոխ վա ծ" խորագրում,



որտ եղ  գրվա ծ  է. “Յառաջիկայ թիլէն սկսէալ' Կառափնատ պիտի հրատարակուի 
մեծադիր սովորական օրաթերթի պէս..."

Շ աբաթաթերթն օրա թերթի  պես տպագրելու միտ քը “Կառափնատին" տվեց 
հնարավորությունների նոր ընտրանի, որ ավելի դիպուկ դարձրեց խ մբա գիր­
ների ստ եղծա գործա կա ն  ա շխ ա տ ա նքն  ու գրելաոճը: Ա յսպիսով այն շարունա ­
կեց իր գործունեութ յունը 21-րդ համարից ի վեր, վերը նշված Երվանդ Օտյանի 
և ա րտ ոնա տ եր  Արամ Անտոնյանի խմբագրությամբ: “Կ ա ռա փ նա տ ի” 21-րդ հա ­
մարի շապ իկին  գ րվա ծ  է. "Գիսաւորը գնաց “Կառափնատը" կը մնայ:" (Գիսա­
վորը աստղ է, Յլդզ պալատի անունը աստղ է նշանակում: Այդ պալատում էր 
Աբդուլ Համիդի նստավայրը: Գիսավոր ասելով, Անտոնյանը նկատի ունի 
սուլթան Համիդին:)

Ձ և ա փ ոխ վա ծ  “Կա ռափ նատ ի" ծա ղրանկա րների մեծամասնությունը 
նույնպես պ ա տ կա նոմ  են Ա.Անտոնյանի գրչին, նաև Ֆ.Արփիարյանին և 
Ա.Հակոբյւսնին, նաև երգիծանկարներ ա րտ ա տ պ վա ծ  "Կավե արձանների” Բ. 
հատորից, որի հրա տ ա րա կմա ն  պ ա տ րա ստ մա նը  տ եղեկանում ենք "Կառափ­
նատի" 3-րդ էջին գրվա ծ  հայտարարությունից, թե Պատրաստվելու վրայ է Բ. 
Հատորը, Պետրոս Հլաչեան աւելի ճոխ, աւելի հրապուրիչ, աւելի շատ 
ծաղրանկարներով:

“Կա ռա փ նա տ ն ”, իհարկե՜, մեծ ազդեցություն ունեցավ Կ.Պոլսում 
տ պ ա գրվ ո ղ  այլ թերթերի, պ արբերա կանների վրա, թե' երգիծանկարչության 
զա րգա ցմա ն  տեսանկյունից, թե 'ա նհերքելի  ուժ ներկա յացնող ֆելիետոնների և 
հոդվա ծների  շնորհիվ, որոնք մեծամասնությամբ կրկին հեղինակում էր Արամ 
Անտոնյանը՝ ի դեմս “Խ ա րա զա ն" երգիծական օրաթերթի:

Նույն 1909 թ. փ ետ րվա րի 14-ին Կ.Պոլսում սկսում է լույս տեսնել վերը 
նշվա ծ “Խ ա րա զա նը:" Խ մբագիրը, ինչպես նշվեց վերևում, կրկին Արամ 
Անտոնյանն է, երևի հենց այս ա նհերքելի փ ա ստ ն էլ ա զդել է “Խ ա րա զա նի ” և 
“Կ ա ռա փ նա տ ի ” ծա ղրանկա րների  նմանությունը իրենց կա տ ա րմա ն  ոճով և 
հոդվա ծների  թեմատ իկ վերարտադրութ յամբ:

Զինա դա դա րից  հետո, երբ մամուլը նոր թա փ ով սկսեց ա շխա տ ել 
Կ.Պոլսում և սկսվեց մամլո երրորդ ժամանակաշրջանը, մեկ այլ պ ա տ կերա ­
զա րդ  երգիծա բա նա կա ն  ՛շաբաթաթերթ ' “Իգնատ  ա ղա ն ” (արտոնատեր և 
տ նօրեն ' Ե րվա նդ  Օտյան) սկսեց լույս տեսնել Կ.Պոլսում 1919 թ. հոկտեմբերի 
4-ից մինչև 1920 թ., ա յնուհետ  նույն թ. փ ետ րվա րին միանում է “Շավիղին”' լույս 
տ եսնելով մինչև 1922 թ. “Շավիղ Ի գնատ  ա ղա ” խ որա գրով  (խմբագիր Լեոն 
Շաթիրյան և Երվանդ  Օտյան):

Պ արբերա կանը խ ա րա զա նե լ է եվրոպ ակա ն և ամերիկյան քա ղ ա քա կա ­
նությունը Հա յկա կա ն հարցի նկատմամբ, պարսավել կեղծ բարեգործներին, 
որոնք խուսա փ ել են նյութական օժա նդակութ յուն  ցույց տ ա լ գաղթականներին:
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Ն երկա յա ցրել է “Ա զգա յին ջոջերի" նոր պ ա տ կերա սրա հը, տ պ ա գրե լ Ե.Օտյա նի 
“Գրական հիշա տ ա կներ” կենսա գրա կա ն հուշա գրությունը և "Փ ա ռքի  ետևե" 
եր գի ծա կա ն վիպ ա կը: Ա նդրա դա րձել Է Կ.Պ ոլսի մա մուլի, գրա կա ն և թատե­
րա կա ն կյա նքի նորություններին:

“Ի գնա տ  ա ղա յի” ծա ղրա նկա րիչներն են Ա .Ֆրենկյա նը, Գ .Ղ եյվելին, որ 
ստ որա գրվում Էր G . G h eively . և ա յլո ք , որոնց ստ որա գրություններն 
ա նընթեռնելի են:

Ե րգիծա կա ն մա մուլը հետ ա պ նդում Էր մամլո ա զա տ ությա ն ա յն գա ղա փ ա ­
րը, որով ա ռա ջնորդվում Են լրա գրողները , որոնք քն նա դա տ ում  և ներկա յա ց­
նում են իրա կա նն ու ա վա նդա կա նը:

Այն նա և հետ ա պ նդում Է ժողովրդի գա ղա փ ա րները, կամ ա ռա վելա պ ես 
ա րտ ա ցոլում “հա սա րա կությա ն կ ա րծիքը", քա ն ի  որ միա յն մա մուլը իր մեջ 
կա րոդ Է ներա ռել, ա յն ձևերը, որով եր գի ծա բա ն ը կա մ մա մլո ներկա յա ցուցիչը 
գրում կամ վերա րտ ա դրում Են ա յն ա մենը ինչ հասու չէ ժողովրդին:

Ե րգիծա կա ն մա մուլը չի հա նդիսա նում ա նկա րևոր ժա նր՝ կ ա խ վա ծ զվա ր­
ճությա ն միա կ ձևերից, ա յդ  իսկ պ ա ստ ա ռով որոշ թերթեր դա րձա ն պ ա տ մա կա ն: 

Երգիծա կա ն մա մուլի զա ր գա ցումը  կ ա խ վա ծ Է քա ղ ա ք ա կ ա ն  հա մա կա րգից և 
հա սա րա կությա ն դեմոկրա տ ա կա ն հեղա փ ոխ ությունից, որով Էլ ա յն ա զա տ ու­
թյուն Է ձ եռք բերում իր քննա դա տ ա կ ա ն ա րտ ա հա յտ ությա ն միջոցով : Կա րելի Է 
նույնիսկ պ նդել, որ երգիծա կա ն մա մուլի ներկա յությունը կամ բա ցա կ ա յու­
թյունը ա յնքա ն հետ ք են թ ողել պ ա տ մությա ն մեջ, որ կա րելի Է դա տ ել 
ա զա տ ությա ն և հա սա րա կությա ն դե մ ոկրա տ իզա ցիա յի ա ստ իճա նը:
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