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ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՀՈՍԱՆՔՆԵՐԸ

Հաջորդելով իմպրեսիոնիզմին, 1880-ական թվականներից ֆրանսիա­
կան գեղանկարչության մեջ հայտնվեցին նոր ուղղություններ, որոնք հետա ­
գայում ստա ցան հա վա քա կա ն «պոստիմպրեսիոնիզմ» անվանումը (ֆրանսե­
րեն postimpressionisme, լատիներեն post բառից, որը նշանակում է հետո, 
թարգմա նաբա ր' իմպրեսիոնիզմից հետո): Պ ոստիմպրեսիոնիզմ տերմինը 
աոաջին ա նգա մ շրջանառության մեջ դրեց անգլիացի քննա դա տ  Ռոջեր Ֆրայը, 
որը 1910 թվականին Լոնդոնում կազմակերպել էր «Արդի ֆրանսիական 
արվեստ» ցուցահանդեսը: Այստեղ ներկա յացված էին Վան Գոգի, Գոգենի, 
Սեզանի, Սյորայի, Տուլուզ-Լոտրեկի և այլոց աշխտանքներ:

Լայն իմաստով պոստիմպրեսիոնիզմ գեղարվեստակա ն ուղղությունը 
վերաբերվում է երկու տասնամյակի' իմպրեսիոնիստների վերջին ցուցահան­
դեսից (1886թ.) մինչև կուբիզմի մանիֆեստի հռչակումը (1906թ.) ընկած 
ժամա նակա հատ վածը: Այսպիսով պոստիմպրեսիոնիզմը ոչ թե գեղա րվեստ ա ­
կան ոճական հոսանք է, այլ ընդամենը պ ա տմա կան ժամա նակա հատ ված, որի 
ընթացքում ա շխատում էին տարբեր ոճերի և գա ղա փ ա րա կա ն ձգտումների 
նկարիչներ, որոնց միավորում էին միայն իմպրեսիոնիստների գույնին և լույսին 
վերաբերող գաղափարները:

«Այլևս չկար միասնական դպրոց, ընդամենը մի քա նի  խմբավորում է, 
որոնք ա նընդհատ  վերափոխվում են: Բոլոր այս ուղղությունները ինձ հիշեց­
նում են գեղադիտակում հա յտնված շարժական, երկրաչափական պատկերներ, 
որոնք վարկյա նապես քա նդվում են, որպեսզի մի ակնթարթում կրկին միանան: 
Ն րանք մերթ ձուլվում են, մերթ ցրվում տարբեր ուղղություններով, սակայն 
այնուհանդերձ պտտվում են միևնույն շրջանակի մեջ և այդ շրջանակի անունն է 
նոր արվեստ»,- գրում էր բելգիացի մեծ բանաստեղծ, արվեստի ճանա չված և 
փայլուն գիտա կ էմիլ Վերհարնը 1891 թվականի «ժամանակակից արվեստ» ա մ­
սագրում հրատ ա րա կվա ծ «Անկախների Սալոն» ցուցահանդեսի մեկնարկում: 

Պ ոստիմպրեսիոնիզմը միատարր երևույթ չէ: Այստեղ ընդգրկված էին 
տարբեր խմբավորումների և ա շխա րհա յացքների տեր նկարիչներ: Հա վա նա ­
բար ա յստեղ մեծ դեր էին կատարում պուանտիլիզմի առաջնորդներ' ժորժ 
Այորայի և Պոլ Սինյակի տեսական մշակումները, որոնց ա շխտ անքները  ա ռա ­
ջին ա նգա մ ցուցադրվեցին 1886 թվականի իմպրեսիոնիստների վերջին ցուցա­
հանդեսում: Փորձելով համակարգել իմպրեսիոնիստների տարրային գունաբւս- 
ժանումը (դիվիզիոնիզմ), նրանք մեծ ա վա նդ ունեցան գույնի տեսությանը
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վերաբերող խնդիրների ուսումնասիրման մեջ: Սեփական նկարները պուանտի- 
լիստները նկարում էին մաքուր գունակետերի ու գունաշտրիխների օգնու­
թյամբ, ճշգրտորեն հաշվարկելով այն օպ տ իկա կա ն էֆեկտները, որոնք ծագում 
էին աչքերի մեջ գույների միախառնվելուց: Այս նկարները նա խ ա տ եսվա ծ էին 
որոշակի հեռավորությունից դիտելու համար, ինչը բազմիցս քննադատության 
առիթ էր տալիս: Իսկական վեճ հարուցեց Սյորայի «Կիրակնօրյա զբոսանքը 
Գրան-ժատտ կղզում» կտավը, որը հետագայում դա րձա վ պուանտիլիստների 
գեղագիտության ծրագրային ա շխա տա նք: Բացի նեոիմպրեսիոնիզմի առաջ­
նորդներից, նրա  կողմնակիցներից էին այնպիսի նկարիչներ ինչպիսիք են' Թեո 
Վան Ռիսսելբերգենը, Սւսքսիմիլիան Լյուսը, Իպպոլիտ Պտիժանը, Անրի-էդմոն 
Գրոսսը, Շառլ Անգրանը, ժորժ Լեմմենը, Կամիլ Պիսսարոն իր գործունեության 
վերջում, և նրա  որդի Լյուսիեն Պիսսարոն:

Նոր սերնդի նկարիչների մեկ այլ ճանաչված խմբավորում էր «պոնտ- 
ավենյան խումբը» (հաճախ  կոչվում Էր նաև «պոնտ-ավենյան դպրոց»), որոնք 
ա շխատում Էին բաց օդում Բրետանի Պոնտ-Ավեն տեղայՕքում: Այս խմբի 
առաջնորդն Էր Պոլ Գոգենը, որը էմիլ Բեռնարի համհեղինակությամբ մշակեց 
սինթետիզմի տեսությունը, ինչը և դարձավ խմբի հիմնական ծավսւլա- 
պ լաստիկական դրսևորման գաղափարը:

Սինթետիզմի հիմնական առանձնահատկություններից Էին դեկորատի­
վությունը, ամուր շեշտադրված ուրվագիծը, մեծ, լոկալ, գունային հա տ վա ծ­
ների ա կտ իվ կիրառումը և ձգտումը կերպարային այլաբանության: Գոգենի 
անսպ առ տ ա ղանդը և հզոր խա ռնվա ծքը  իր շուրջն Էր հավա քում երիտասարդ 
նկարիչների: «Մի ակնթարթում նա  կարողանում Էր ներշնչել երիտասարդ 
ստեղծագործողներին, որ արվեստը առաջին հերթին ինքնա հաստ ատ ման ձև Է, 
որ յուրաքանչյուր առարկա  արվեստում պ ետ ք Է լինի դեկորատիվ և որ ոչ մի 
գեղեցկություն, վեհություն չի կարող բացահա յտվել առանց պարզության և 
մատերիայի բնահատկության»,- գրում Է Գոգենի գեդարվեստական 
սկզբունքների մասին Մորիս Դենին: Գոգենից և Բեռնարից բացի, Պոնտ-
Ավենյան խմբի անդամներ Էին Պոլ Սերյուզյեն, Կլոդ Էմիլ Շուֆֆենեկերը, Շառլ 
Լավալը, Յակոբ Մեեր դե Հանը և ուրշներ:

Բրետոնյան Պոնտ-Ավեն գյուղը' Ավեն գետի ափին, հայտնի էր իր պահ­
պա նողակա ն նահա պետ ակա ն պրիմիտիվ կյանքով և գեղատեսիլ բնությամբ: 
Այն գրավում էր ոչ միայն ֆրանսիացի նկարիչներին, այլ նաև անգլիացիներին, 
իտալացիներին, սկանդինավներին: 1886 թվականին ա յստեղ եկավ Պոլ 
Գոգենը' հանգստանալու փարիզյան աղմուկից, իսկ 1888 թվականին նրա 
ետևից Բեռնարը, Անկետենը, Սերյուզյեն, Վերկադեն: Իրենց ուսուցչի հետ 
ա շխա տելով առավոտից մինչ գիշեր, նրանք փորձում էին գտնել նոր սինթետիկ 
ոճ և հեռանալ իմպրեսիոնիստական մեթոդի նատուրալիզմից: Այստեղից է, որ 
սկսվում է Գոգենյան բնորոշ ոճը, որը հետագայում կանվանվի «գեղանկարչա-
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կա ն  սիմվոլիզմ» և նրան ընկեր Բեոնարի «կլուազոնիստական» ոճը: Գոգենը 
ա յս խ մբի ա ռա ջնորդն էր և 1891 թվականին նրա  Թսւյիթի մեկնելուց հետո 
պոնտ-ւսվենյան խումբը դա դա րեց գոյություն ունենալուց:

Կլուազոնիզմը (ֆրանսերեն cloison բառից, որը նշանակում Է «միջն 
որմ») գեղա րվեստ ա կա ն հա մա կա րգ  Է, մշա կված 1887 թվակա նին էմիլ 
Բեոնարի և Լուի Անկենտենի կողմից և հետագա յում ընկած է սինթետիկ 
սիմվոլիզմի հիմքում: Կւուազոնիզմը հիշեցնում է բ յուգա նդակա ն էմալների 
տ եխնիկա ն, և որտ եղ  գունա յին հա տ վա ծները իրարից ա ռա նձնա ցվա ծ  են, 
որտ եղ  վերջինս համընկնում է պ ա տ կերի  ուրվա գծին1:

Ն մա նա տ իպ  էին Բեռնարի և Անկենտենի, ինչպես և Գոգենի ա շխ ա ­
տա նքները , որոնք ա չքի  էին ընկնում լոկալ, գունա յին համադրումներով, գծի 
պ ա րզեցմամբ, հստ ա կ ուրվագծերով և գունավոր եզրագծերով, ինչն էլ հիշեց­
նում էր հին էմալները: Այս ոճում ա կնհա յտ  է արևելյան ա րվեստի ա զդեցու­
թյունը, ինչն էլ իր հերթին ա նդրա դա րձա վ  «նաբիների» արվեստի, մոդեռնի 
նկարիչների, ռուսական «Սիր իսկուստվայի» ներկա յացուցիչների, մա սնա ­
վորա պ ես Իվան Բիլիբինի և Աիխայիլ Վրուբելի վրա:

Այս մեթոդի նորարաությունը նրանում էր, որ նկարիչը հրաժա րվում էր 
կտ ա վի  վրա  պա տկերել գունա յին անցումներ և կիսատոներ, իսկ գույները 
իրարից բաժա նվում  էին ոլոր-մոլոր, ա րտ ա սովոր  շեշտ ված ուրվագծերով: 
Նման եղանա կը պա տ կերին  հաղորդում Էր առա վել հարթայնություն և դեկո­
րատիվություն, իսկ ֆիգուրները ընկալվում Էին որպես գեղա նկա րչա կա ն 
հարթության վրա  հա մա կվա ծ  հարթա յին պատկերներ:

«Կլուազոնիզմ» տերմինը ա ռա ջարկեց փ ա րիզյա ն ք ն նա դա տ  էդուարդ 
Դյուժարդենը 1888 թվականին Բրյուսելում կա յա ցա ծ «Քսան խմբի» ցո ւցա հա ն­
դեսի վերաբերյա լ հոդվածում: Նկատելով ժողովրդա կա ն արվեստի և ճա պ ոնա ­
կան փորա գրութ յան ա կնհա յտ  ազդեցությունը նոր արվեստի հա մա կա րգի վրա, 
Դյուժարդենը գրում Էր. «Նկարիչը ասես ջնջում Է իր նկարը պ ա րփ ա կ գծերով, 
դնելով նրանց միջև տ ա րբեր գույներ, որոնց համադրումը տպավորություն Է 
ստեղծում միա սնա կա ն վա ղ օր ո ք  մտ ա ծվա ծ  գունա շա րի մասին այնպես, որ 
գիծը ընդգծում է գույնը, իսկ գունյնն իր հերթին' գիծը: Այստեղ նկարչի 
ա շխ ա տ ա ն քը  նմանվում Է Էմալների մշակմանը, իսկ տ եխ նիկա ն  դառնում 
յուրովի կլուազոնիզմ»2:

Պ ոստիմպրեսիոնիզմի կա յա ցման հարցում ոչ պ ա կա ս դեր ունենցավ 
1888թ-ի հոկտեմբերին Փարիզում ստ եղծվա ծ  Նարի խմբավորումը: Խմբի 
ա րտ ա սովոր  ա նվա նումը ծագում Է հին հրեական «նաբի» բառից, որը 
նշա նակում է «մարգարե»: Խ մբի նկարիչները չունեին միասնական ոճ: Նրա 
առանձնահատկութ յունը կա յանում է նրանում, որ յուրաքանչյուրը կա րող  էր 
գնա լ սեփ ա կա ն ուղղով, ա նկա խ  գեղա գիտ ա կա ն, ոճական, կրոնական և այլ 
դրսևորումներից: Խ մբի մեջ նա խ նա կա ն  մտնում էին Պյեր Բոննարը, էդուարդ
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Վյուիարը, Կեր Քսափե Ռուսսելը, Մորիս Դենին, Պոլ Սերյուզյեն, իսկ սւվելի ուշ 
նրանց միացան Ֆելիքս ՎայՈտտոնը, Յան Վերկադեն, Պոլ էլի Ռանսոնը, Յոժեֆ 
Ռիպպլ-Ռոնւսյին, Արիստիդ Սայոլը: Ն րանք բոլորը ոգևորված էին Գոգենի 
ա րվեստ ով  և, հետևելով նրան, փորձում էին իրենց նկարներում առանձնացնել 
գույնը և պա րզեցնել գիծը: Բացի Գոգի կարևորությունից նրանց արվեստում 
նկատվում էր նաև ճապ ոնակա ն գունավոր փորագրության ազդեցություն: 
Այստեղից էլ սրանց մոտ  ա ռա ջա ցա վ կտա վի լուծման հարթայնությունը, 
ծավա լների դեկորոտիվ ընդհանրացումը և ռիթմերի հարմոնիան:

Նկարիչներից յուրաքանչյուրը նախորդների փորձը օգտ ա գործում  էր 
ելնելով սեփա կան ճա շակից և հետաքրքրություններից: Այսպես, օրինա կ 
Բոնարը և Վյուիար իրենց արվեստում շեշտը դրեցին կամերայնության և 
ինտիմության վրա  և հիմնականում ա շխա տում էին կենցաղա յին ժանրում: 
Դենին, Սերյուզյեն, Ռուսսելը, Վերկադեն փորձելով նմանակել եկեղեցական, 
մոնումենտալ գեղանկարչությանը, ստեղծում էին կրոնական, միստիկ պ ա տ ­
կերներ: Նաբի խմբի առանձնահատկություններից այն էր, որ բացի մոնու­
մենտա լ և հաստոցա յին գեղանկարչությունից նրա նք զբաղվում էին արվեստի 
գրեթե բոլոր տեսակներով ' փորագրությամբ, պ լակատով, գրքի  ձևավորմամբ, 
տ ա րա զի  էսքիզներով, թատ երակա ն ձևավորումներով, դեկորաւոիվ-կիրառա- 
կան արվեստով:

«Նաբիդները» հենվում էին նախորդների  մեծ փորձին ' պրերսւֆաելիտ- 
ների, սիմվոլիստների' ա ռավելապես Պյուվի դե Շավաննի, ճա պ ոնա կա ն գու­
նավոր փորագրության, արևելյան միտրցիզմի և գրականության և Գոգենի 
սիմվոլիկ սինթետիզմի վրա: Խմբի  անվանումը առջարկեց Սերյուզյեն:

Խմբի  ստեղծման օրվա նից ա յստեղ ձևավորվեց երկու ուղղություն' 
այլաբանական-հոգևոր, որը ներկա յա ցված էր Դենիի, Սերյուզյեի, Ռանսոնի, 
Վերկադենի արվեստում և «ինտիմիստների» Վյուառի, Բոննառի և Ռուսելի, 
որոնք փորձում էին առօրյա  իրականությանը հաղորդել պոյետիկ մեկնա բա ­
նում: Նրանց միավորում էր միայն մեթոդը' սիմվոլիզմը: Հաջորդ միասնական 
տա րրն էր զարգացվածությունը, հետաքրքրությունների շրջանակը, կրոնական 
փիլիսոփա յությամբ տարվելը, երաժշտության և արևելյան ա յլաբանական 
աշխա րհընկա լման տարրերը: Հենց այդ ժա մա նա կ ' 1889թ-ին Փ արիզում լույս 
տ եսա վ  է. Շյուրեյի «Սեծ նվիրյալները» գիրքը, որը մեծ ազդեցություն ունեցավ 
խմբի բոլոր նկարիչների վրա: Նրանք հավա քվում  էին նկարիչ Ռանսոնի 
արվեստանոցում, որն էլ անվանում էին «տաճար»: Ընդունված էր իրար կոչել 
գա ղտ նի  անուններով, և երեկոները անց էին կացնում խ ա ղա լով  սիմվոլիկ 
խ ա ղեր ' հունական, ա րա բա կա ն և հին հրեական մոտիվներով: Նրանց հիմնա­
կան գա ղա փ ա րն  էր «իրականության գեղա րվեստ ա կա ն վերափոխումը»: Իսկ 
կա րգա խ ոսն  էր Սերյուիզեի «Չկան նկարներ' կան միայն դեկոր բառերը»:
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«Նաբիդների» արվեստում ակնհա յտ  են մոգերն ոճի բնորոշ գծեր' 
ֆորմայի հարթայնության. գույնի դեկորատիվություն, ուրվագծի արտիստիկ 
թեքվա ծ, ռիթմի հարմոնիա, ինչը իրավունք է տ ա փ ս  արվեստարաններին միա ՛­
վորելով նրանց Ս. Բինգի արվեստին անվանեւ «նաբիդներին» ԱՌ Նուվո ոճի 
հիմնադիրներ:

Աո. Նուվո (ֆրանսերեն «Լ՜ Art Nouveau»՝ նոր արվեստ) մոգերն ոճի 
ֆրանսիական անվանում է: Այն հա յտնվեց 1881թ-ին բելգիական «ժամանա­
կա կից արվեստ  ամսագրի» էջերում, իսկ 1894թ՝ին «Առ Նուվո» տերմինը 
օգտ ա գործեց  Ա. Վան դե Վելդեն, 1895թ-ին Գամբուրգ քա ղա քից  եկած 
հնա վա ճա ռ Ս. Բինգը Փարիզում բացեց «Maison de e'Art Nouveau» խանութը, 
ուր ցուցադրվում էին չինական և ճա պ ոնակա ն արվեստի նմուշներ, ինչպես և 
նոր ոճով կա տ ա րվա ծ ժամա նակա կից նկարիչներ Ա. Վան դե Վյելդեի, է, 
Գալլեի, է. Գոասսեի,Ռ. Լալիկի, Օգյուստ ռոդենի, Պիեռ բոննաոի, Ֆ. 
Բոէնգվինի, Լ.Կ. Տիֆֆաննի ա շխատանքները:

Սակայն ավելի նեղ իմաստ ով «Աո Նուվո» տերմինը հա ճա խ  օ գ տ ա ­
գործվում է մոդերնի միակ ուղղության հւձմար' դեկորատիվ զարդա յին կամ 
«Ֆլոռեալ» արվեստի համար: Այն ծագեց Բելգիայում Վան դե Վելդեի և Վ. Օոտի 
ա կտ իվ  մասնակցությամբ, սակայն առավել ցայտուն դրսևորվեց Ֆրանսիայում 
պոստիմպրեսիոնիստների և ճա պ ոնակա ն արվեստի ազդեցության ներքո: Այս 
ոճին բնորոշ է գծի ա րտիստիկ թեքվածներ, բուսական զա րդա նա խ շի օ գ տ ա ­
գործում. ա լիքաձև հոսող ֆորմաներ և «երաժշտական» ուրվագծեր: Իմաս­
տա յին առումով այս ոճի հիքում ընկած են սիմվոլիստ բանա ստեղծ և նկարիչ 
Վիլյամ Բլեյկի, անգլիական պրերաֆայելիտների' Վիլյամ Մորիսի, է. Բյորն- 
Տոնսի, Ա. Մակմարդոյի ա շխա տ ա նքները  և Օսկար Ռւալդի ղեկավարած 
«գեղագիտակար շաժում» մասնակիցները:

Դեկորատիվ և երաժշտա կան ուրվագծերը Վան դե Վելդեի, Օրտի և 
Գիմարի արվեստում ստա ցան «բիոնման» ֆորմաներ: Իսկ ֆրանսիական 
ճարտարապետները, դուրս գա լով բուսական ոճավորումների շրջանակներից, 
ա յդ ֆորմաներին տվեցին նոր իմաստ, ստեղծելով «հոսող տարածության» 
համակարգ, որը միավորում էր ֆունկցիան, կոնստրուկցիան և ֆորման: 
Փ արիզից հետո ֆրանսիական Առ. Նավոյի երկրորդ կենտրոնս էր «Նանսիի 
դպրոցը», որը առաջնորդում էին է. Գալլեն և Դաում եղբայրները: Առ. Նուվո ոճը 
թե իր բելգիական և թե ֆրանսիական տարբերակում ա յնքա ն ֆանտաստիկ էր, 
իռացիոնալ և անգա մ միստիկ, որ այն լիիրավ կարելի է համարել 19-20 դարերի 
արվեստում ռոմանտիզմի վառ դրսևորում:

Անշուշտ, միանգամից դժվար է հստակ ցույց տալ պոսմոդեռնիզմի 
արտահա յտությունների բազմակողմանի արտահայտությունները ու յուրահա­
տուկ ազդեցությունները 20-րդ դարի հայ արվեստում, մա նա վանդ որ նրանցից 
յուրաքանչյուրը' Սեզանը, Վան Գոգը, Սյորան, Աինյակը, Թուլուզ Լոտրեկը
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լուծում էին տարթեր տիպի խոշոր խնդիրներ, թԵԱ рлілрб էլ սկզբնական 
շրջանում սովորում էին իմպրեսիոնիստներից, բայց յուրաքանչյուրը ստծդծ<ե9 
իր գունակերպարային ա շխա րհք ' մարդկանց աչքերը րաց անելով դարափոր մի 
արվեստի վրա, որք ուշ տարիներն Ա վերածնունդի ժամանակվանից ա րհա ­
մարհվել և մոռացվել էր; Ահա այդ դարավոր արվեստը, որք վերակենդանաց­
նում էին Բեոնահը, Սյորան, «Սարիները» տարրեր արտահայտչամիջոցներով, և 
անվանեցին «սիմվոլիզմ», «սիմվոլիկ արվեստ» Ա այլն: Քնդ որաս, զարմանալի 
չէ, որ այդ արվեստը հրապարակայնորեն ընդունեցին և բարձր գնահատեցին 
սիմվոլիզմի հետ սերտ առնչվող և գթադվոդ Աալարմեն, Դյուժարդեն, Օրիեն ե  
ուրշներ: Չնայած Գոգենի և Վան Գոգի հորդորներին, որ չտարվեին միջնադար­
յան միստիցիզմով, էմիլ Բեռնարը որոշում Է, որ «իրեն արբեցնում էր [սունկով 
երգեհոնա յաին երաժշտությամբ, աղոթքներով, հին վիտրաժներով, հիերատիկ 
(սրբազան) շպալերներով... քիչ-քիչ վերածվում միջնադարյան մարդու»3;

Գոզենը «միջնադարի» փոխարեն ավելի րնդարձակ անուն էր դնում նոր 
ուղղությանը՝ «պրիմիտիվ արվեստ»: «Պրիմիտիվ արվեստը գալիս է բա նա կա ­
նությունից և օգտ վում բնությունից... ճշմարտությունը կարող է լինել բա ցա ­
ռապես ուղեկից եկող արվեստում, պրիմիտիվ և միաժամանակ իմաստալի' 
եգիպտ ակա ն արվեստում: Նրանում է իսկական սկզբունքը» : Ըստ Գոգենի 
միակ փրկությունն Է ռհտաևհց և ռաօահա ւտ  վերադարձը արդ սկզբունքին:

Հայտնի չէ, թե Գոգենը եղել է թե ոչ Եգիպտոսում; Բայց հայտնի են 
«եգիպտական ոճով» նկարներ' ա րված Թաիթիում, իսկ Սարյանը իսկապես 
եղավ Եգիպտոսում և Գոգենից հետո թերևս միակ մեծ նկարիչը, որ նաև նրա 
օգնությամբ կենդանացրեց հին Եգիպտոսը և նրա  արվեստը ՛ ստեղծելով 
միասնական գույն և խիստ  ուրվագծեր: 1891թ. Ռոժե Մարիսը «Վոլտեր» հանդե­
սում գրում էր. «Գոգենը մեծ տեսողություն և ա րտահա յտման հզոր ուժի հետ 
ներկայացնում է հազվա դեպ  դեկորատիվ ունակությունների օրինակ ի ցույց 
դրված փայլուն մոտիվին: Նա նաև ա զգա գրա գետ  է, որը հոյակապ կարողա ­
նում է վերծանել դեմքերի և կեցվածքների գաղտնիքը, դուրս բերել նսփվ 
կերպարների հանդիսավոր գեղեցկությունը, որսալ գյուղի հասարակ բնակիչ­
ների բնական ժեստերը լի ռիթմով և հիերատիկ վեհությամբ»5:

1891-ին սիմվոլիստ պոետ  Օրիեն «Մերկյուր դե Ֆրանս» ամսագրի 1896 
թվականի մարտի համարում «Սիմվոլիզը նկարչության մեջ. Պոլ Գոգեն» հոդ­
վածում փորձում է թափանցել մեծ վարպ ետի արվեստի էության մեջ. «գեղա­
նկարչության, ինչպես ՜և ամեն արվեստի բնական և վերջնական նպատակը չի 
կարող լինել առարկաների ուղակի պատկերումը: Նրա բարձրագույն 
նպա տա կն է արտահա յտել գաղափարները իր առանձին լեզվով: Նկարչի աչքի 
համար, ավելի շուտ նրա աչքի ով նպատակադրվել է արտահա յտել բաձարձակ 
էությունը... առարկանները որպես ա յդպիսիք ա րժեք չունեն: Նրանք
անընդգրկելի այբուբենի տառեր են, որոնցից բառեր կարոդ է կազմել միայն
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տաղանդը... Այդ սկզբունքի ա ռա ջին ա րդյունքը...նշանի պ ա րզեցվա ծ  գրության 
անհրա ժեշտ ութ յունն է ... » : Օրինեն եզրա կա ցնում  է. «Գոգենը ինչպես 
գ ա ղա փ ա րի  բոլոր ա րվեստ ա գետ ները , ամենից ա ռա ջ դեկորա տ իվիստ  է»7:

Օանոթագրությու ններ

1. Այս տ ե խ ն ի կ ա ն  հ ա յտ ն ա բ ե ր վ ե լ  էր Բ յո ւզ ա ն դ ի ա յո վ ,  փ ո խ ա ր ի ն ե լո վ  ա կ ո ս ա վ ո ր  
Էմա լի տ ե խ ն ի կա ն , ինչը բ ն որոշ  Է կե լտ երի  ա ր վ ե ս տ ին : 12-13դդ-ում ա յն  տ ա ր ա ծ ո ւմ  գ տ ա վ  
ո ղ ջ  ա րև մ տ յա ն  Ե վրոպ ա յո ւմ : Ն ո ւյնա տ իպ  տ ե խ ն ի կ ա ն  տ ա ր ա ծ վ ա ծ  էր նա և  Չ ի ն ա ս տ ա ն ո ւմ  
դեռևս 10-րդ դ ա ր ի ց  և օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ո ւ մ  էր պ ղ ն ձ ի  և ճ ե ն ա պ ա կ ո ւ  մ շա կ մա ն  մեջ: Այս ոճը  
կո չվո ւմ  Էր կ ա նտ ոն յա ն , խ ե ղ ա թ յո ւր վ ա ծ  kwang-tong չի նա կա ն  գ ա վ ա ռ ի  ա նունը , որը 
գ տ ն վ ո ւմ  էր Չ ի ն ա ս տ ա ն ի  հա րա վ -ա րև ե լքո ւմ : 15-րդ դա րո ւմ  տ ե խ ն ի կ ա ն  Ֆ րա նսիա յո ւմ  
զ ա ր գ ա ց ո ւմ  գ տ ա վ  փ մ ո ժ յա ն  Էմա լներում, ո ր ո ն ք  ա պ ա կ ե գ ո ր ծ  վ ա ր պ ե տ ն ե ր ի  
(վիտ րա րիների ) . ի տ ա լա կ ա ն  մա յո լիկա յի  և ռ ե ն ե սա նս յա ն  փ ո րա գր ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  վրա , 
ս տ ե ղ ծ ե ց ի ն  նոր  գ ե ղ ա ն կ ա ր չա կ ա ն  տ ե խ ն ի կ ա : Դ րա ն ք  Էին թե թ ա փ ա ն ց ի կ  Էմա լները  , 
կ ա բ ո շո ն ն ե ր ը  և թե գ ր ի զա յլ  տ ե խ ն ի կ ա յո վ  ա ր վ ա ծ  սև կա մ  մոևգ կ ա պ ո ւյտ  ֆոնի վ ր ա  
ս պ ի տ ա կ  Էմա լներով  ա ր վ ա ծ  ա շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ը :  Ռ ո ւսա ստ ա նո ւմ  օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ո ւ մ  Էր 
«սկան» (скань, «скапая :ім<ілі>»):

2. В: іа со 11 В. - С шли п нскуеспѴс , Сникт-І Icivpnypt՛. 1995, сір. 70
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"Искусство", А. —М., 1962, стр. 280
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