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ՀԻՆ ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ «ՄԵՌՅԱԼՆԵՐԻ ԳԻՐՔԸ» ԵՎ 
Հ. ԷԴՈՅԱՆԻ («ԱՅԺՄ ԵՎ ՄԻՇՏ» ԺՈՂՈՎԱՏՈՒՆ

Հին եգիպտակւսն «Մեռյալների գրքի» ավանդներին առնչությունը 
նկատելի Է Հ. էդոյանի դեռևս առաջին ժողովածուներուն («Պատկեր և կեսօր», 
«Երկրային ժամանակ», «Այժմ և միշտ»): Հ ետ ա գա  ժողովածուներում աղերս­
ները խորանում են ե միաձուլվում քրիստ ոնեակա ն բանաստեղծության էդոյւս- 
նական յուրացումներին: Բանաստեղծության համադրական կառուցվածքը նոր 
չէ: Նարեկացու ստեղծագործության մեջ նկատելի են նաև «Մեռյալների գրքի» 
հետ  առնչությունները: 20-րդ դարասկզբի պոեզիան գեդարվեստական «ինֆոր­
մացիայի» նոր տիրույթ մտա վ հենց համադրականության հաշվին: Ա. Բելիի 
պոեզիայում իմաստային զարգա ցման կապով կապ ված են Ապոլոնն ու Քրիս­
տոսը (ապոլոնյանը «Հավերժի» պատկերն է, Քրիստոսինը' սեփական «ես»-ի 
ոլորտը)1: Վյաչեսլավ Իվանովը նույնացնում է Հերակլեսին և Քրիստոսին 
(հակոտնյա կառուցվածքներ): Ֆ. Հյոլդեռլինը, որը ւսնտիկւսկանության և 
քրիստոնեության համադրություն է անում, ըստ Հ. Մովսեսի, «վերահաստա­
տում է մարդկային պատմության մի պատկեր, որում հունական աշխարհի 
կերպարները իրագործվում են իբրև Միակի' ի սկզբանն խոստացվածության 
խորհրդանշաններ...»2: Իր հերթին, Հ. էդոյանը ՜գեղարվեստորեն համադրում է 
Հին եգիպտական, բուդդայական ու քրիստոնեական կրոնական և մշակութային 
շերտերը, միասնության մեջ տեսնելով կյանքի չափանիշների բացահա յտման 
ամենալա յն հնարավորությունները, գոյաբանության մասշտաբայնությունը: 
Բոլոր դեպքերում, ինչպես Հյոլդեռլինի պարագա յում է, Հ. էդոյանի պոեզիայում 
ամեն ինչ կանխորոշված է Քրիստոսով, քրիստոնեական ասացողությամբ 
նախամշակութա յին ոլորտների' հենց իրենով բոլոր կանխորոշվածությունները:

Քրիստոսի կերպարում անցյյալը գա լիք Է, և Հ. էդոյանը, կիրառելով Հին 
եգիպտ ակա ն «Մեռյալների գրքի» բանաձևերը, դրանց բովանդակային ելքերը 
զուգորդում Է Աստվածաշնչի մարգարեություններում կանխորոշված գա լիքին ' 
արդեն որպես գեղարվեստական ներկա: ժամանակա յին երեք կտրվածքները 
հանդես են գալիս միասին: Կապող օղա կը տեսիլքն Է: Աստծո ներկայության և 
կորուսյալության ողբերգական ոլորտում Ոգին և Խ ոսքը  ստանձնում են

1 Հ. էդոյան «Չւսրենցի պոետիկան», Երևաս, 1989թ., էջ 85:
2 3>. Հյոլդեոլին «Բանաստեղծություններ», «Նաիրի», Երևան, 2002թ., առւսջաբան, Էջ 15:



«Հինգ խոսք» բանաստեղծությունն ստեղծում է խոսք-անուն-ձա յն֊ 
կերպա ր փ ա կ օղա կը ' իմաստաին և էութենական կապով:«Բառեր, ավելի խորը 
թա քցրե ք  ինծ», բա նա ստեղծը ցանկանում է հասնել անանունության, ա յսինքն ՛ 
«ես»-ից ա զա տ մա ն և հա վա քա կա ն  հոգու մեջ, նրանով ներկա յանալուն: Հ. 
էդոյանի բա նստ եղծա կա ն «ես»-ը միշտ ձգտում է ա վետ ա րնա կա ն «ես»-ին, որը 
Նրա ' Տիրոջ ներկայության դեմքն Է: էդոյանը, մեր կարծիքով, «Մեռյալների 
գրքի» բանաձևային այն բառերին և կապակցություններին Է դիմում, որոնք 
զուգահեռ են Նոր կտակարանին: Իհարկե, նշված օրինաչափություններից 
շեղումները չեն բացառվում: Օրինակ, Հին եգիպ տ ա կա ն հա վա տ ա լիքով  պ ետ ք 
Է պ ա հպ ա նել մեռյալի մարմնի ամբողջականությունը, որպեսզի հետագա յում 
շնչառությունը վերադառնա  և կյանք հաղորդի նրան: Եթե այս հա վա տ ա լիքը  
մեզ ծա նոթ  չլինի, չենք ըմբռնի մարմնի մասերի ա մբողջականութ յա ն 
պա հպ ա նմա ն  էդոյանական պ ա տկերի իմաստը: Ասենք'

-Ես դռների միջև
հավա քում եմ մեկ-մեկ իմ մարմնի բեկորները... 
որոնց միջև մի օր  արձանը պ՜իտի կերտեմ 
իմ ամբողջության... («Դռները», «Այժմ և միշտ»)

Տողերը կյանքը վերստանալու, վերհառնումի ձգտ մա ն ա րտ ա հա յտ ու­
թյուն են' դիցա-կրոնական ողբերգական ընկալման հատկանիշներով, 
գա ղտ նիքի  խորհրդով: Օրինակները կարելի Է շարունակել’ '

■որոնցով ես հիմա 
պ իտի կառուցեմ
իմ հուշարձանը: («Ստվերներ ծառի վրա»)

Հուշարձանը, քա նդա կը  մարմնի ամբողջականության ա յլա սա ցական 
ձև են: «Մեռյալների գրքում» մարմնի ամբողջականության պ ա հպ ա նմա ն  վերա ­
բերյալ ասույթները շատ  են.«Ես հա վա քել եմ մեկտեղ նրա ոսկորները, հա ­
վա քել եմ նրա մարմնի բոլոր մասերը» («Յոթ հանգրվաններ» (Արիթներ)), 
«Նութը միացրել Է իրար իմ ոսկորները», «Ի մի ես բերում ք ո  մարմնի մասերը» և 
այլն: Մարմնի մասերի ամբողջականությունը պահպանելուց հետո որոշ 
ժա մա նա կ անց, ըստ  եգիպտ ակա ն հավա տա լիքի, շունչը վերադառնում Է և 
մարմնին կենդանություն հաղորդում, այս ա նգա մ եթերային մարմնով, այլա- 
գոյության մեջ: Այս հա վա տ ա լիքի  հետ Է կա պ վա ծ Նարեկացու «Մատեան»-ի ԺԲ 
(գ) մասի' փա կ շրթունքների վերստին շա րժման ներգործման միջոցի ճիշտ  
մեկնությունը: Հին լուծմունքով' շուրթերի շա րժման «միջնորդը» միտ քն  Է, ըստ  
Գ. Ավետիքյանի' աղոթքը, այնինչ եգիպ տ ա կա ն հա վա տ ա լիքով  եթերային շնչա­
ռությունն է Դուաթում: Դուռն ու դա րպ ա սը բանաձևային կայուն միավորներ են 
«Մեռյալների գրքում»; Յոթ հանգրվանների դարպասներից ներս մտնողը «չի 
մերժվի Օսիրիսի առջև» («Յոթ հանգրվաններ»): «Մատեան»-ում երկիրը 
երկնքի հետ  կա պ  ունի դռնով: Ձարենցը «անդուռ» Է անվանում Արարատյան 
դաշտը (իմա' անելանելի): «Ես անցնում եմ երկնքի դա րպասներով» '
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«Մեռյալների գրքի» «Հերւսկլեոպոլու-մ կոտորածից հրաժարվելու համար» 
մասից է: «Դուռը» կամ «դարպասն» անցնելու համար «Մեռյալների գրքում» 
հատուկ գիտելիքներ  են պարտադիր:

Հ. էդոյանը «դուռ», «դարպաս» անցնելու ա րքետ իպ ա յին  իմաստները 
պա հպա նում  Է: «Խաղը» բանաստեղծությա ն մեջ մարդիկ նետ վա ծ են «տարբեր 
դռների մոտ»: «Արևածսոլկի ցերեկն ու գիշերը» բանաստեղծությունը, ի 
տարբերություն վերը բերված տ ա գնա պ ա լի  պատկերի, «կիջնեն դռան առաջ 
սուրբ գիշերների» տ ողով ա րտ ահա յտ ում Է հոգևոր միասնության խորհուրդը: 

֊Ես դռների միջև
շոշափում եմ իմ ամբողջությունը...

Դռների ետևում ա ստ վածներն են, որոնք_դէ«ո^են- անում և «ես» 
որոնումի մեջ Է' ինչպես վերստին ստ ա նա լ շունչը, կենդանությունը, ինչը 
«շոշափում եմ իմ ամբողջությունը» բանաձևային կապակցության իմաստն Է:

֊Ես չունեմ ոչ մի դուռ, 
և ոչ մի բռնակ ձեռքս չի պտտում...

Դժվար չէ կռահել ա նօգնակա նութ յան և ա նկա նխատեսելի վիճակի 
ծանր զգացումը: Աստվածների դատը, որով հանգուցյալին ընդունում են 
երկնա յին դաշտում, բաժին չի ընկնում:

- Գիշերը մեզ պահում է.փակ դռան առաջ... («Դռները») 
Նույնն է, աստ վածների գիշերա յի դատ ավճիռը  սեփա կան անձի համար 

բացակա յում է:
-...Ամեն դուռ' ես բացում եմ
Ինչպես ինքնուրույն թագավորություն... («Դռները») 

Նկատի ունի դատ ավոր-ա ստվա ծների  տարբեր վճիռների զորությունը, 
«որի օրենքները  պ ա րտ ա դիր են ինձ»:

«Փակ դռան» լռությունը «մեծամիտ» է. ա յնտեղ ա ստ վածներ են: «Բաց 
դռան ա ղմկոտ  գլխատումի մեջ» տողը ակնարկում է դատավճիռը:

Հոգին ծանր փակուղու առաջ է.
■բայց այն դուռը, այն, 
որ դրված է այսպես 
ա շխա րհի և քա միջև, 
ես չեմ զանուն, չեմ բացում - 
ես նրան ձեռք չեմ տալիս: («Դռները»)

«Ես նրան ձեռք չեմ տալիս» տողն առանձնանում է իր ծիսական 
բնույթով, հպվելը, ձեռք տալը, որ անցել է քրիստոնեությանը, մոգության ծիսա ­
կան գործողություն է, որը բացահա յտում է գա ղտ նիքը  և ա նմիջական զորու­
թյուն հաղորդում: Ձեռք տալու դեպ քում դուռը պ ետ ք է բացվեր;

«Դռների միջև» «շոշափում» է իր .«ամբողջությունը», աստվածների 
ատ յանում կրկին ստուգում է փրկության հնարավորությունը: Նույնանշանակ է 
հետևյալ տողը. «Ես դռների միջև // հա վա քում  եմ մեկ-մեկ իմ մարմնի
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բեկորները...»: Հիշենք, որ Օսիրիսի հարության համար Իսիդան է հա վա քում  
նրա  մարմնի ա նջա տ վա ծ մասերը: «Դռները» բա՛նաստեղծություն)] ւսվարտվում 
է «որոնց միջև մի օր  արձանը պիտի կերտեմ II իմ ամբողջության II և ապրեմ 
միաձուլված բոլոր դռներին» տողերով, որը նշանակում է հարություն առնել և 
ընդունել դա տ ավհր-ա ստվա ծների վճիռ՛՜ները: «Այժմ և միշտ» ժողովա ծուի 
հա մա ր բնութագրական ենք համարել հռետորական հարցը-, որն, իր հերթին 
բնորոշ է, ինչպես ասել ենք, «Մեռյալների գրքին» և Նոր կտա կարա նին: «Նյու- 
Յորքի գիշերները» բանաստեղծության մեջ հռետորական հարցերը 
իմա ստ ա բա նա կա ն և պոետ իկակա ն հանգույց են ստեղծում:

֊Ո՞րտեղ են ավարտվում այս փողոցները 
և որտեղից են սկսվում երկինքները,
Ի՞նչպես տարբերել գիշերվա  մեջ վառվող շենքերն ու աստղերը... 
Գիշերը այս բանաստեղծության մեջ նկատի է առնվում միֆական 

ժա մա նա կ ' օ ժտ վա ծ  դիվակւևնությամբ («Կյանքը և մահը հա վա սա րվում  են 
սնդիկի պա ն մեջ»): «Նյու-Յորքի գիշերները» բանաստեղծությա ն ա վա րտ ա կա ն  
մասում միստիկական պատկերներն ուժգնանում են:

•Քսաներկուամյա նկարիչ' 
զույգ ձեռքերից զրկված, 
իր կյանքն էր նկարում ա յստեղ 
գիշերը տասներկուսն անց:

Նկարիչը նկարում Է՛ զրկվա ծ ձեռքերից, ժամւսնակի ճշգրիտ  նշումը 
ա վետ ա րա նա կա ն երանգ ունի: Բանաստեղծությունը հասնում Է դրա մա տ իզմի  
գագաթնակետին, որը հակադրություն Էր ժամա նակի բանաստեղծութ յա ն 
ա պ ա տ իկ  կերպին: Բանաստեղծը, կրկին, «Մեռյալների գրքի» ավանդույթով, 
խ ոսքը  բաղադրում Է նշանների.«Ես դուռ եմ տեսնում իմ ամեն քա յլի առաջ՝ II 
ա ռա նց նշանների և կամ նշաններով»: Նշանները կա պ վա ծ են հոգևոր բնույթի 
ըմբռնումների հետ:

֊Մեր դեմքն Է կրկնվում -  ողողված 
սեփա կան անդրադարձումներով 
և տ ա րօրինա կ գրություններով:
֊Ես արթնանում եմ սարսուռների մեջ 
և փորձում օր վա  մեջ
վերծանել իմ գիշերվա  ծածկագրերը: («Երկու կյանք»)
«Ծածկագրերը» խոսում են կյանքի փա կ կոդերի, գա ղտ նիքի  մասին: 

Գաղտնիքը Աստծո հետ  հաղորդակցման պա յման Է նաև նոր-պլւստոնական- 
ների համար: «Նյու-Յորքի գիշերները» բանաստեղծության «Այս ամենի մեջ 
ապրում Է ոգին մի նոր գաղտնիքի»  տողում Հենրիկ էդոյանը արտ ահա յտ ում  Է 
ա շխա րհի միստիկ նորացման սպասումը:

«Մեռյալների գրքի» ավանդները որոշակի կիրառություն են ստա ցել Թ. 
էլիոթի, Ո. Ռիլկեի, Սեն-ժոն Պերսի և այլոց ստեղծագործություններում: Հ. 
էդոյանը նրանց գեղագիտակա ն որոնումների շարունակողն Է:




