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... Իմ օրերում պատմությունն էր 
յուրաքանչյուր բառիս նայում...
...Իմ օրերում շա՜տ դժվար էր երգը' 
կյանքի համար երգած,
Յուրաքանչյուր բսաը-կաճ մի 
թռիչք Էր վեհ, կամ-մութ արկած...
(Ե. Չա րենց, «Ա նտիպ  և չհա վա քվա ծ երկեր» )

Հեղինակային նորաբանությունները խոսքի արտահայտչականության 
հիմնական կրողներն են. նրանք համատեքստերին բերում են բանաստեղծա­
կան ներշնչանքի, վառ պատկերավորության, հուզաարտահայտչական որակ' 
նպաստելով վերջիններիս գեղարվեստականությանն ու ոճական ուղղվածու­
թյանը:

Նորաբանությունների ստեղծումը Եղիշե Չարենցի չափածոյի լեզվում 
պա յմանավորված Է ոչ միայն գեղարվեստական, արտահայտչական գործա­
ռույթներով, այլ նաև բանաստեղծի աշխարհըմբռնումով, կյանքի երևույթները 
գեղարվեստականորեն վերարտադրելու անհատական արտասովոր մտածո­
ղությամբ:

Հիշենք Վ Բրյուսովի բանաձևումներից մեկը. «Պոեզիայում բառը 
նպատակ Է, իսկ արձակում' միջոց»: Եղիշե Չարենցի չափածոյում բառը նպա­
տակ Է. չարենցյան նորաբանությունները կրում են ժամանակի կշիռն ու կնիքը, 
մւսրգարե-բանաստեղծի տարերային ու ալեկոծ խառնվածքի վկաներն են: 
«Հարդագողի ճամփորդին» ամեն քա յլափ ոխի ուղեկցել են գրական 
անակնկալները, այդպիսի անակնկալներով ու «վերուվարումներով» լի են նաև 
բանաստեղծի ստեղծագործությունների նորակերտ բառերը:

Տերյանական շունչը դժվար չէ որսալ Չարենցի ստեղծագործությունների 
առաջին շրջանում'(«Երեք երգ տխրադալուկ աղջկան» (1913թ.), «Տեսիլա- 
ժամեր» (1915թ.), «Օիածան» (1916-1917թթ.) և ա յլն):

Գործածելով տերյանյան մի շարք նորակերտ բառեր (տխրադալուկ (I, 
12), լուսե (I, 33), երազուն (I, 33), կարոտակեզ(1, 149) ,անարև(1, 62))'Չարենցը 
միաժամանակ ստեղծել է երազորեն, հոգևարել, անրջորեն, անրջավոր, 
ծիածանել, անրջալույս, սգահանդես,աղոթանք նորակազմությունները, որոնք 
դիպուկ են բնութագրում անորոշության և անհուսության, լուսե անուրջների ու 
կարոտանքի մեջ գտնվող պատանի բանաստեղծի, ինչպես նաև քնարական 
հերոսի թախծոտ  տրամադրությունները: Օրինակ'

...Ու բզկտվեց հայացքներից անկենդան
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Որբ սիրտը մեր' երազորեն հոգևար(1, 63):
Մահը անուշ, անրջալույս տրտմություն ունի. ..(1,111) 
ճառագայթներն այնքան հե՜զ, այնքան ջի՜նջ 
ճախրում էին, հոգևարում ու մարում ...(I, Ѳ2)
Հեղափոխության րարձրաշունչ մթնոլորտում ծնվեցին չարենցյան մի 

շարք նորակերտ թառեր: Օրինակ' «Ամբոխները խելագարված» պոեմում 
բանաստեղծն ստեղծում է մի գունեղ մթնոլորտ' գործածելով հրակարմիր, հրա­
բոսոր, սւրևակամ, արյունամած, արևուն, մխաշաղախ, ահատեսիլ, կարմրածո­
ւփ նորակազմությունները, որոնք ամենայն խորությամբ բացահայտում են 
հեղինակի գաղափարական մտահղացումը: Պոեմը բառային, հուզական մի 
գրոհ է հին աշխարհի դեմ: Այս բառերը բացահայտում են հեղափոխության 
տարերքով բռնկված «խելագարված ամբոխների» արտասովոր ձգտումը:

Շարժման լարված զգացողությունը Չարենցի բանաստեղծական 
մտածողության ամենակենսունակ տարրն է: Նրա շիկացած մտքի ծնունդն են 
հրաբոսոր, հրակարմիր, կարմրածուփ, արյունամած բառերը:

Դիպուկ է գործածված արևակամ բառը, որն արտահայտում է հեղա­
փոխական ոգևորությամբ համակված ամբոխների ձգտումը դեպի արևն ու 
ապագան. Նա կտրել էր արևակամ ամբոխների կարմիր ուղին ...(II, 84)

Լուրթ աչքերով արևակամ-դաշտն են դիտում խավարամած(11, 89): 
Իմպերիալիստական պատերազմի «դանթեական դժոխքի» արյունոտ ու 

մղձավանջային պատկերներն առավել տպավորիչ են ներկայացնում հետևյալ 
նորակազմությունները' ահահոտ, անալելու, անբիբ, արնաշաղ, հոգեմուխ, 
մահաշշունջ, արնաբույր («Դանթեական առասպել»).

Մենք լուռ փորեցինք սառցի կուրծքը ծեր 
Եվ անալելու թաղեցինք նրան (II, 21):
...Ընկած էր մի կին' արնաշաղ ու մերկ,
Խոռոչի նման բացված ահահոտ ' քրքջում էր 
կարծես բերանն արնաներկ (II, 25):
Մի անհուն կսկիծ ուսերիս առած'
Լուռ քայլում էինք արնաբույր տոթում (II, 19):
Բանաստեղծական խոսքը տարողունակ են դարձնում նաև վրեժաժպիտ, 

կրակահանդես, արնակեզ, արնակրակ, տեսիլանման, քայլերեր նորակազմու­
թյունները

(«Ազգային երազ»): Այս բառերն ահագնացնում են կործանվող կյանքի 
դաժան պատկերները.

...Վազում էր առաջ ու երգ էր երգում 
Վրեժաժպիտ ու մահագուշակ (II, 46):
Ու փախչում էին նրանք քայլերեր,
Կիսամեռ մարդիկ, կիսավառ կիներ 
Ու ծերունիներ տեսիլանման (II, 58):
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«Ազգային երազը» բանաստեղծին ներկա յանում է կրակահանդեսի 
պատկերով.

Կրակահանդես, տոն էր երևի
Տոթ, արնա կրակ հրդեհը ա յդ վառ (II, 45):

, Եվ ա հա  շտապ, խմբերով ցիր-ցան,
Հոկտեմբերյան հեղափոխությունից հետո, տուրք տ ա լով ֆուտուրիզմի 

ուղղությանը գրականության մեջ, ցա նկա նա լով գեղարվեստակա ն մարմին տալ 
իր «ձախ ու մոլոր» հա յացքներին, Չարենցը կամա յականությունների է դիմում 
ոչ միայն գեղարվեստակա ն լեզվի, այլ նաև նորաբանությունների հարցում: Նա 
ստեղծել Է հետևյալ նորակազմ բառերը' շոգեգալուստ, Էլեկտրահոգի, 
պոեզոզուռնա , պրոլետսոնետ, պրոլետպառնաս, սովգնացք, պրոլետկուպե, 
որոնք ոճակա ն ա րժեք չեն ներկայացնում:

Բանաստեղծական ներշնչանքից զուրկ են նաև երկաթ արմատով 
կա զմվա ծ  հետևյալ բառերը' երկաթադեմ, երկաթավորվել, երկաթավոր, 
երկաթաթև, երկաթաքայլ, երկաթաթերթ:

Սեփական ստեղծագործական ճակատագրի, իր անցած խորդուբորդ 
ուղիների մասին բանաստեղծի խոհերի ու մտորումների խտացումներն են 
հռնդուն, բարձրաշառաչ, հողմաշառաչ, լուսաձյունե նորակազմ բառերը.

Դու բարձրացել ես մաքառումով 
Դեպի ահռելի բարձրություններ,
Տեսել գագա թներ լուսաձյունե (IV, 13):
Այս ա յգաբացի երգը զրնգուն 
Իմ բարձրաշառաչ երգն է ավետել (IV, 19):
...Քեզ հրկիզեց կյանքում մի ա նսահման կարոտ, մի ա նա փ  սեր,
Նա որպես շանթ' պայթեց քո  խոհերի վրա,
Որպես կա յծակ' շաչեց հողմաշառաչ (IV, 48):

Բանաստեղծը զայրույթի պոռթկումով է խոսում հայ ժողովրդի պ ա տ մա ­
կան «անանցյալ» անցյալի, հատկապես թագավորների և իշխանների մասին 
(«Պատմության քառուղիներով»): Այդ ժխ տ ողա կա ն վերաբերմունքը վառ 
ա րտ ահա յտ վել է հետևյալ նորակազմություններում' ոչնչատեսիլ, ա նգա ղա ­
փար, անանցյալ, անբուրդ.

Պատմության քառուղիներում առաջնորդել են նա խ  
Մեզ նախնիներ անստույգ ու ոչնչատեսիլ (IV, 204):
Ի՜նչ խ ոսքերով  երգեմ և ինչ տ ենդով պատմեմ 
Մեր անանցյա լ անցյալը,մեր ընթացքը(№, 204):
Պ ատմության քա ռուղիներով մենք քա յլեցինք երկար 
Անղեկ, ցա քուցրիվ,ա նգա ղափ ար (IV, 203):
Հայ ժողովրդի պա տմա կան ճակա տա գրի բանա ստեղծա կան ըմբռնման 

ինքնա տ իպ  արտահա յտություններ են ողբաձայն, ողբանվագ, արյունաքամ 
բառերը, որոնք Չարենցը գործածում Է «Ես իմ անուշ Հայաստանի...» 
բանաստեղծության մեջ:
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, Բանաստեղծական խոսքին հուզավառ ու լավատեսական երանգավո­
րում են տալիս ոսկեպուրպուր, հրահրան, պուրպուրե, հրակարմիր նորակազ­
մությունները.

Ոսկեփրփուր, ոսկեպուրպուր 
Փռեմ չորս դին, թպփեմ բուռ-բուռ 
Երգերը իմ հրահրան (1,299):
Տպավորիչ պատկերավորությամբ են աչքի ընկնում նաև հրասիրտ, 

հրասուրբ, հրադեմ, կրակուն, հրափ, հրափթիթ, ոսկեբոսոր, ոսկեշաղ նորա­
կազմությունները, որոնք

բացահա յտում են բանաստեղծի' հեղափոխական կռիվների շրջանում 
ստեղծված բոցավառ երգերի շիկացած ոգին («Ողջակիզվող կրակ»).

Հով  է կարծես, կարմիր մի հով, հրե մի սյուք,
Որ անցնում է հրաբորբոք, հրաշշուկ (1,139):
Երկնից իջած հորիզոնի գծի վրա
Վառել է մի ոսկեբոսոր, կարմիր քուրա  (1,139):
Բրոնզե քու՜յր իմ, բրոնզե քու՜յր իմ, բրոնզե հարս,
Լուսավոր դու, հրասիրտ ու հրավարս,
...Արնոտել են կրակներդ հիմա որբ,
0՜, երկի՜ր իմ, բրոնզե քու՜յր իմ հրասուրբ (1,160):

I Հոգեկան և մարմնական հրդեհի, արևային տա րփա նքի մեջ գտնվող 
քնարական հերոսի ապրումներն ու տրամադրությունները դիպուկ և ա րտ ա ­
հայտիչ են բնորոշում արեգնածին, ոսկեձայն, սկեդեմ, հուրհուր, ոսկեծուփ, 
ոսկենալ, ա րնա քա մ բառերը («Ութնյակներ արևին»).

Շոգ շրթեր ու կոնքեր է ուզում,
Գգվանքներ արնա քա մ ու տ ա ք (I, 252):
Տեսնում եմ' արևի վրա 
Վրնջում են ձիեր ոսկենալ,
Մերկացել են աղջիկները խելառ 
Ու ծծում են շրթերը նրա(1,255):
Իմ ուղեղը բորբոք, կրակուն'
Ալ գծեր ծփծփուն, հուրհուր...(1,260):
Այս բառերի ստեղծումը պա յմանավորված է Չարենցի ինքնատիպ  

զգացումով, կրքի և զգացմունքի բացպռիկ տարերքով:
«Անեզրական հավերժության» ճանապարհը բռնած բանաստեղծը 

դիպուկ է գործածում իրեն իսկ բնութագրող հավերժատես և հավերժասեր 
բառերը.

Ոտքերս ամուր, հողի մեջ մխած, գլուխս աստղերում,
Անսասան, հա ստ ատ  կանգնած հողմային օրերի հրում,
Իմ հավերժատես, պա յծառ աչքերով նայում եմ հեռուն (II, 95):
Մի կարոտ  է հոգիդ, հեռու աստղի մի փայլ,
Քայլի՜ր, քա յլի ՜ր  անվերջ, հա վերժասե՜ր եղբայր (1,147):
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Բանա ստեղծական ուրույն ներշնչանքով են կերտվել Կոմիտասին 
բնորոշող հետևյալ բառերը' ձայնածին, ձայնակիր, ձա յնա շխարհ, («Կոմիտասի 
հիշատակին», «էպիտաֆիա»).

Աստ Կոմիտասն է հանգչում' իբրև հող ու աճյուն առհավետ:
Սի ՛րտ  մոխրացած, դա րձա ծ հող' երբեմնի անոթ ձայնածին: (Անտիպ 

երկեր, էջ 115)
Ձա յնա շխարհ ես' դա րձա ծ տուն
Որպես մի մայր- արագիլ... (Անտիպ երկեր, էշ 646, բնագրային 

տարբերակ)
Սիրտ մոխրացա ծ, դա րձա ծ հող- երբեմնի անոթ ձայնակիր:

(Անտիպ երկեր, էշ 539, բնագրային տարբերակ)
Կոմիտասի հանճարի հանդեպ  բանաստեղծի խորունկ հոգեհա րազա ­

տության ու պ ա տ կա ռա նքի  վկայությունն են այգաբեր, կենսաբեր, հայրենանալ, 
մշտակա յծ, նրբաձայն, երգաձայն, հուրհուրան նորակազմությունների 
հետևյալ կիրառությունները.

Կ խ ա ղա ղվի  վերջապես 
Խ ոնջա ծ  աճյունը ք ո  հար- 
Դարձած մոխիր կենսաբեր,
Հա յրենացած, սրբացած
Կապրի ոգիդ  հմայող... (Անտիպ երկեր, էջ 642, բնագրային տարբերակ) 
Խ ոնա րհվել եմ ա հա  ես
Աճյունիդ դեմ երգաձայն: Անտիպ երկեր, էջ 334)
Բայց գիտեի,որ հոգում ունի հուրեր մշտակայծ: (Անտիպ երկեր, էջ 337) 
Անհանգրվան, «ամպի նման հալածական» երաժշտագետի ողբերգական 

ճակա տա գիրը, կյանքն ու գործունեությունն են ամբողջացնում հետևյալ 
նորակազմ բառերը' անդագաղ, արնհոլով, արնատառ, հրաճարակ, արնակամ. 

Հողմով  տ ա րվա ծ  ինչպես շյուղ,
Ուղիներում դու տեսար
Հրա ճա րա կ կյանք ու խուղ: (Անտիպ երկեր, էջ 310)
Ցանելով ցոլք արնաքամ,
Փռելով մահ ամեն կողմ:
Տա խտակների վրա  իր 
Գրված գրով  ա րնա տ ա ռ 
Բերեց պ ա տ գա մ միայն մի-
«Լոկ ա շխ ա տ ա նքն  է արդար»: (Անտիպ երկեր,էջ 649,բնագրային 

տարբերակ)
Միջնադարյան պ ա տ մա գրի կերպարն ավելի տպավորիչ են դարձնում 

հոգնա վաստա կ, հոգնախոհ, նայիրական բառերը պատմիչին նվիրված 
ա նա վա րտ  պոեմում.

Կարծես ձեռքով  անմահ, ա ռա քվա ծ  վերուստ,
Շունչ է իջնում կարծես գոլ, հա րա զա տ  ու անհուն,
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Հոգնավաստակ, հոգնախոհ դեմքին ծերունու: (Անտիպ երկեր, էջ 361) 
Ամոթխած ու մատ աղա տի պատանուն, նրա ' «աստվածային գեղով 

պսակազարդ» պատկերն են բնորոշում հիսասային, կիսակին, անգրկելի, 
տխրամարմին նորակազմությունները.

Նայել է լոլ՜ո, երկա՜ր, կասկածելով 
Այդ հրաշքի, ա յդ լուռ խորհրդի
Անգրկելի, անձուԼք գոյության լինելությանն անգամ: Անտիպ երկեր, էջ

244)
...Կիսակնոջ դեմքով և պարմանու մարմնի 

Անեզրական գեղի տրտմությամբ 
Եվ հանճարի սիրով ու վրձինով
Անմահացած Հիսուսն այդ տխրամարմին (Անտիպ՚էւրկեր, էջ 245): 
Չարենցի բանաստեղծական լեզվին առանձնահատուկ գունագեղություն 

են տալիս փոխաբերական իմաստով գործածված մակդիրները (էմալե պրոֆիլ, 
էմալե դեմք, կաթե երկինք, մարխե մտքեր, ակաթե աչքեր, մոխիրե ուղի, 
ճառագա յթն սուր, օդե  ապարանք, վարդե շուրթեր): Այսպես, «լուսամփոփի 
պես աղջկա» սառն ու անտարբերություն արտահա յտող փայլը դիպուկ է 
բնութագրում ակաթե նորակազմությունը.

Ես ի՞նչ անեմ, ի՞նչ անեմ, որ չմեռնի իմ հոգին,
Որ չմարի իմ հոգին քո  ակաթե աչքերում (1,69):
Քնարական հերոսուհու անկենդան գեղեցկությունն ու անզգացմունք, 

սառն էությունն է բնութագրում էմալե մակդիրը, 
էմալե պրոֆիլը Ձեր,
Ձեր հակինթ աչքերը բիլ 
Ես ա յսօր կուզեմ երգել (1,178):
Միևնույն բանաստեղծական շարքում («էմալե պրոֆիլը Ձեր») բանաս­

տեղծը խոսքա յին մակարդակի հականշություն է ստեղծում' էմալե դեմքին 
հակադրելով վարդե շուրթերը, որը կրակոտ զգացմունքի պատկերավոր 
արտահայտությունն է.

Գիտե՞ք, որ գարուն է արդեն,
Դյութում են շրթերը վարդե (1,197):
Ո ւշագրավ է մարխե մակդիրի .գործածությունը մայրամուտ, մութ, մահ, 

մահահոտ  համագործածական բառերի միջավայրում: Գեղագետ-բանաստեղծը 
դիմել է ոճական հնարանքի ' մ բաղաձայնի կրկնությամբ ստեղծելով բաղա ­
ձայնույթ (բառերի և բանատողերի սկզբում), որն էլ դարձել է մահվան շունչն 
զգացող բանաստեղծի «մահահոտ» տրամադրությունների արտահա յտման 
հիմնական միջոց.

Մառ մորմոքում է մայրամուտը:
Մտորումներս մահ են, մութ են,
Մարխե մտքեր են միայն մխում...
Մտորումներս մահահոտ  են...
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Մխում к մարխը: Մարդը: Մութը: (Անտիպ երկեր, էջ 247)
Բանաստեղծը շռայլ է նաև հուզական մակդիրների գործածության մեջ. 

դրա նք ստեղծագործությանը քնա րակա ն նուրբ երանգավորում են տալիս, 
ընթերցողի մոտ առաջացնում այս կամ այն հույզը, հոգեվիճակը.

Նա մերթ կանչել է ինձ սրինգային ձայնով,
Մերթ քնա րի քնքուշ նվագի պես: (Անտիպ երկեր, էջ 346)

' Տրված է ք ե զ  ամենայն ինչ,որ վայելես աշխարհում-
Եվ սիրո հուր հրապուրիչ, և սիրաբույր մի գարուն: (Անտիպ երկեր, էջ

506):
Նա մի աղջիկ էր, մի դիցուհի,
Որ օրերում այն տրտմաթախիծ 
Քեզ նայեց նազով ու ծիծաղեց (IV.144):
Շամիրամի ցանկասիրությունը դիպուկ է բնութագրում շամբշոտաշուրթ 

նորակազմ բառը.
Դա՛ռն է խորհուրդը սիրո, շամբշոտաշուրթ Շամիրամ (I, 208): 
Մտածողության ընդգծված պատկերավորությունը, հասկացությունների 

փոխաբերական իմաստավորումը ցայտուն ևն ա րտահա յտված հետևյալ 
նորակազմ բառերում՝ հոգեմուխ, մգլախոհ, հրա քանքար, դրախտաճեմ, 
վարդաշունչ, հրաբույր:

Անհատական ինքնատիպ  դրոշմով աչքի՛ են ընկնում այն նորակազմու­
թյունները, որոնք բանաստեղծը կերտել է հոմանիշ բաղադրիչների միաձուլու­
մով՝ վիթխարահսկա, հսկավիթխարի, հոգնավաստակ, տրտմաթախիծ, 
ժանտադաժան:

Ոճական առումով հաջողված են հատկապես խոսքային մակարդակի 
իոմանիշ բաղադրիչներով կազմված բարդ բառերը' հրակարմիր, արնակրակ, 
արնակարմիր, հրաբոսոր:

Նույն բառի ձանձրալի կրկնությունից և միօրինակությունից խուսա­
փելով' Չարենցը միևնույն արմատով կերտել է բանաստեղծական հոմանիշ 
բառերի մի ամբողջ շարք' տխրաբառ-տխրաբարբառ, ողբանվագ-ողբաձայն, 
արնացոլ-արնաշառայլ, արևտենչ-արևակամ-արևաբաղձ, ոսկեբոսոր-ոսկե- 
պուրպուր, մանրամարմին-անրակազմ, արնավանկ-արնատառ, արնհոլով- 
արնաշաղ, նազավոր-նազանուտ, նրբալույս-անրջալույս:

Չարենցի չափածոյում զգալի թիվ են կազմում նաև համատեքստա յին 
բառային միջավայրով պայմանավորված նորակազմությունները:Բանաստեղծը 
նորաբանություններ է ստեղծել նախապես գոյություն ունեցող բարդ բառերի 
բաղադրիչներից մեկի համաբանությամբ: Այսպես, արյունակալ բառի երկրորդ 
բաղադրիչի համաբանությամբ նա ստեղծել է թարախակալ բառը. ;՝

...Որ դարձրեց իմ հոգին /արյունակալ/ թարախակա լ մի երազ:
(1,363,բնագրային տարբերակներ)
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Տերյանյան նրբաթել բառի նուրբ բաղադրիչի, Հ. Թումւսնյանի ստեղծած 
նորափայլ բառի նոր բաղադրիչի համաբանությամբ են ստեղծվել նրբաճիչ և 
նորախոհ նորակազմությունները.

Մեր նորափայլ արևով 
Բեղմնավորված՚ան^ար... 
հր նորախոհ մանգսեղով'
Միայն բարիք հնձող
Հին արևներ է քաղում: (Անտիպ երկեր, Էջ 127)
...թքե թութխալով կպցնեն, շինեն տող-տող
«նրբաթել» երգերի խալին նրբաճիչ երգիչները թող : (Անտիպ երկեր,

Էջ 282)
Երբեմն բանաստեղծն իր իսկ ստեղծած բաբդոէթյան մեջ Է կատարում 

բաղադրիչի փոփոխություն' բանաստեղծական խոսքի մեջ բազմազանություն 
մտցնելով: Օրինակ'

«Անառակ որդի» բանաստղեծության մեջ նա գործածում Է փառաճեմ 
բառը, բանաստեղծության բնագրային տարբերակում հանդիպում ենք 
դրախտաճեմ բառի գործածությանը.

Մի՞թե քո  հոգին մնաց անտարբեր
Դեպի բացառիկ բախտն այս փառաճեմ: (Անտիպ երկեր, Էջ 137)
Մի՞թե ք ո  հոգին, Նորենց,չհարբեց
Բացառիկ բախտ ով այս դրախտաճեմ: (Անտիպ երկեր, Էջ 553) 
Մանկաձայն, տխրագույն, արնահամ նորակերտ բառերի երկրորդ 

բաղադրիչների համաբանությամբ բանաստեղծը կերտել Է նաև արևաձայն, 
ինքնագույն, մարմնահամ բառերը: Բարդության բաղադրիչներից մեկի 
փոփոխությամբ են ստեղծվել նաև մեր աշխատանքում արդեն հիշատակված 
հոգնավաստակ ու հոգնախոհ, ձայնաշխարհ, ձայնածին, ձայնակիր բառերը: 

Առանձնահատուկ ուշադրության են արժանի Չարենցի չափածոյի 
իմաստային նորաբանությունները' անրջանալ, հրավեր, պուրպուր, զանգել: 
Սրանք այն բառերն են, որոնք նոր են ոչ թե ձևով, այլ իմաստով:

Ատ.Մալխասյանցի «Հայերեն բացատրական բառարանում (հ.1,Էջ 184) 
անրջանալ բառը վկայված է գրաբարյան հետևյալ նշանակությամբ' «անուրջի, 
երազի մեջ խոսել, զառանցել». Չւսրեթցի չափածոյում (հատկապես առաջին 
շրջանի ստեղծագործություններում) հանդիպում ենք այս բառի բազմաթիվ 
գործածությունների' «երազ դառնալ, աներևութանալ, անէանալ» նշանակու­
թյամբ, որը լիովին համապատասխանում է պատանի բանաստեղծի երազային 
ու թախծոտ տրամադրություններին: Օրինակ'

Ինչու* եկար և ինչու* անրջացար ու չկաս,
Հրաժեշտի մի համբույր-ու հեռանում ես ահա... (I, 96)
«Աոմա» պոեմի ինքնագրում հանդիպում ենք հրավեր բառի' «հրից 

ավերված, հրի ճարակ դարձած» իմաստին, որը վկայված չէ հայերենի 
բացատրական բառարաններում:
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Բանա ստ եղծը, բռնկվա ծ  հուզա կա ն տ ա րերքով, հեղա ւիոխությա ն տ ոնա ­
կա ն տ րա մա դրութ յա մբ ա ռա ջ է քա շում  հին ա շխա րհը հրկիզելու, կործա նելու 
միտ քը: Հրա վեր բառի հիշյա լ նշա նա կությա մբ գործա ծությունը դա ռնում Է 
բա նա ստ եղծի Ւտւյզերի ա րտ ա հա յտ մա ն միջոց իր իսե կերտ ա ծ ոսեեհրթիռ, 
կրա եա ս բա ռերի միջավա յրում.

Հրթի՜ռ-հրթի՞ռ մեր են թռչում 
Կ յա նքերը մեր կարեվեր,
Տ իեզերքի ա ղջա մուղջում 
Ոսեեհրթիռ ու հրավեր:
Կ իրա կի է կ յա նքն  հիմա - 
Յ ահազարդվա ՜ծ, կրա կա ն...(II, 76, 329)
Իմա ստ ա յին նորաբանություն կա րելի է հա մա րել նաե. պ ուրպ ուր բառը՜ 

«կա րմրագույն գործվա ծքի  զգեստ , ծիրանի» իմաստ ով: ՚ Օ րինա կ'
Հա գելԷր-ա ուրա ուր, ոսկի՜.
Շ ողու՜մ էր արևի ներքո... (11,143)
Ատ. Սնւլխա սյա նցի «Հա յերեն բա ցա տ րա կա ն բառարանում»  վկա յվա ծ է 

զա նգե լ բառը՜ «1. հունցել 2. խ ա ռնե լ միավորել» նշա նա կությա մբ (Fr.fl, էջ 8). 
Չա րենցի չա փա ծոյում հա նդիպ ում ենք զա նգե լ բա ռի կիրա ռությա նը' «զսւնգ 
հնչեցնող» իմա ստ ով.

Օ, ո ՛չ  մի Ժսւմկոչ չի զա նգել ա յդպես,
Թ եկուզ հրդեհներ շա տ  է պ ա տ ա հել (П, 52):
Ե վ  Ժողովրդի զա րթնելու հուսով 
Ջիլ զա նգում էին նրա նք երկուսով 
Ո ւ նրա նց հուժկու ձեռքերի տ ա կին 
Դ ղրդում էին զա նգերն ա հա գին (11.53):

Գ րա կս ւճ ւսթ յս ւճ  ցա նկ
1. Ա ճա ոյա ն Հր., Լիա կա տ ա ր քերա կա նութ յուն  հա յոց  լեզվի, հ. Ill, ե., 1967:
2.Աելյյոնյա6 ԱԼ, Ա կնա րկներ հա յոց լեզվի ոճա բա նութ յա ն, Ե.. 1984:
3. Ձ ա րեճց Ե ., երկերի ժողովա ծու, (հ. I-V1), Ե ., 1962-1967:
4 .Ձ ա րենց ե.. Անտ իա  և չհա վա քվա ծ  երևեր, Ե., 1983:
5. Պ ա ա ոյա ն ԼԼ. Պ ա րույր Սևակի չա փ ա ծոյի բա ռա պ ա շա րը. Ե., 1970:
6. Ա ուքիա սյա ն ԼԼ, ժա մա նա կա կից հա յոց  լեզու, Ե , 1989:

Բ ա ռա ր ա ն ն ե ր
1. մա լխ ա ս յա նց  Սա., Հա յերեն բա ցա տ րա կա ն բա ռա րա ն (HV. Ե.. 1944-1945):
2. Նոր բա ռ գի րք հա յկա զեա ն լեզուի (Ml, Վ ենետիկ, 1836-1837):

Պ ուրպ ուր բա ռի « մուգ կա ճ բա ց կա րճիր»  նշա նա կութ յա մբ գործա ծութ յա նը հա նդիպ ում 
ե ն ք  Ա վ.Իսահա կյա նի ստ եղծսւգործություններուճ:Տ ե4 ւ Հա յկա կա ն հա մա բա րբա ռ.Ա վետ իք 
Ի սա ոա կյա ն,հա տ որ I .Երևան, 1975 թ.,էջ 634.Հ ի շ յա լ նշա նա կութ յա մբ Չ ա րենցը նույնպ ես 
գո րծա ծե լ I  ա յս բա ոըք... Հո ւզվում  են օր ե ր ք  պ ուրպ ուրի,153)):
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