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ԱԿՆԱՐԿ ՊԱՐՍԿԱՍՏԱՆԻ 19-ՐԴ ԴԱՐԻ 
ԼՈՒՍԱՆԿԱՐՉԱԿԱՆ ԱՐՎԵՍՏԻ «ՎԵՐԱԲԵՐՅԱԼ

19-րդ դարը հիմք ծառայեց նոր գիտությունների զարգացման համար: Այդ 
զարմանահրա շ գիտություններից էին մարդաբանությունը, հոգեբանությունը, 
սոցիոլոգիան, գրականագիտությունը, քաղաքագիտությունը և այլն: Հնագի
տության, ազգագրության ե աշխարհագրության նման գիտությունների զար
գացման հաճար անհրաժեշտ  էին մեծ թվով պատկերային փաստարկներ և 
տեղեկություններ: Մինչ այդ արվեստագետները և քանդակագործները որևէ 
պա տմա կան հուշարձան, բնության տեսարան կամ արվեստի ստեղծագործու
թյուն ցուցադրում էին գծանկարի միջոցով, բայց այդ գործերն իրականու
թյունից բավական հեռու էին: Հենց այդ ժամանակ էր, որ լուսանկարչությունը 
օգնության եկավ հասարակությանը և պատճառ հանդիսացավ, որ մարդկանց 
տեսադաշտը աշխարհի ե բնության նկատմամբ փոփոխվի ու զարգանա: 
Լուսանկարչության օգնությամբ մարդիկ սկսեցին իրական բնությունը մոտիկից 
զննել: Յուրաքանչյուր լուսանկարում ամեն ինչ մանրամասնորեն բնությունից 
թղթի վրա  էր վերարտադրվում: Եվ զգա լով իրականության ճշգրիտ արտա
ցոլման պահանջը հասարակությունը ջերմորեն ընդունեց այդ արվեստը:

Ինչպես Եվրոպա, այնպես էլ Պարսկաստան լուսանկարչությունը մուտք է 
գործել 19-րդ դարում: Փաստերից ելնելով մասնագետները եկել են այն եզրա
կացության, որ լուսանկարչության պատմությունը Պարսկաստանում սկսվել է 
տասը տարի ավելի ուշ, քա ն  Եվրոպայում, Ղաջար հարստության օրոք:

Արևմտյան հասարակությունը 19-րդ դարում սկսեց մեծ հետաքրքրություն 
ցուցաբերել Մերձավոր Արևելքի, այդ թվում և Պարսկաստանի նկատմամբ: 
Աշխարհը արևելքը դիտում էր որպես իմաստային դաշտ: Ռոմանտիկ արև* 
մուտքցիները գա յթակղված էին արևելքի խորհրդավորությամբ և ջանում էին 
իրենք էլ մի պահ “փախուստի դիմել* իրենց ժամանակից ու մոտիկից ակա
նատես լինել այն ուղուն, որը տանում էր դեպի զարգացող քաղաքակրթություն: 

Արևմուտքը 19-րդ դարի երկրորդ կեսին իր իշխանությունը տարածելու 
նպա տա կով նոր շուկաներ էր փնտրում և հատկապես սկսեց մեծ 
հետաքրքրքրություն ցուցաբերել Պարսկաստանի հանդեպ: Անգլիան և
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Ռուսաստանը Պարսկաստանը դիտում էին որպես մի հզոր շուկա, որի միջոցով 
կկարողանային նոր ներդրողներ գրավել և ծառայեցնել իրենց հետագա 
նպատակներին: Նրանց հիմնական նպատակը ոչ թե Պարսկաստանի գրավումն 
էր, այլ երկրում հզոր ազդեցության ձեռքբերումը: Անգլիան անխոչընդոտ 
ճանապարհ էր փնտրում դեպի Հնդկաստան և այդ աոումով ամենահարմար 
“բանալին" Պարսկաստանն էր: Անգլիան նաև ցանկություն ուներ Պարսկաս
տանի միջոցով Ռուսաստանի պլաններին տեղեկանալ, քա նի որ Ռուսաստանը 
կարող էր Անգլիայի համար հետագա  վտանգ ներկայացնել: Այսպիսով, այդ 
հետաքրքրությունը Պարսկաստանի հանդեպ աճեց' մասնավորապես Ղաջար 
հարստության (1785-1925) թագավոր Նասեր էլ Դին շահի (1848-1896) իշխա
նության օրոք: Այդ թագավորի մասին հակասական կարծիքներ էին տարած
ված: Նրան համարում էին ծախողված ղեկավար: Մինչդեռ շահը իրականացրել 
է մի շարք մոդեռնիստական բարեփոխումներ: Նա սահմանել է բազմաթիվ 
օրենքներ կապված ֆինանսական և ռազմական նոր կազմակերպման հետ: 
Նրա օրո ք սկսեցին մատուցվել հեռագրային նոր ծառայություններ' տարբեր 
վայրերում փոստային հիմնարկներ հիմնելու միջոցով:

1851 թ. Թեհրանում բացվեց «Դար Օլ-ֆոնուն» անվամբ համալսարանը, 
որը եվրոպական չափանիշներին համապատասխան էր ստեղծվել: Պարսից 
շահի կարգադրությամբ մի խումբ պալատականներ և օտարազգիներ Եվրոպա- 
յում տարբեր մասնագիտություններ ստացան և վերադառնալով սկսեցին դա- 
սավանդել վերը նշված համալսարանում: Ղաջար թագավորները, հատկապես 
Նասեր էլ Դին շահը, մեծ սեր ունեին լուսանկարչության հանդեպ, այդ իսկ 
պատճառով բազմաթիվ լուսանկարներ են ստեղծվել «Դար Օլ-ֆոնուն»-ում 
մասնագիտացած լուսանկարիչների կողմից:

Այս բարեփոխումները շատ արագ էին ընթանում, և թագավորը հանդիպեց 
մի խումբ մարդկանց և հոգևորականների դիմադրությանը: Ընդդիմության հիմ
նական պատճառներից էր այն, որ թագավորը մի շարք հատուկ իրավունքներ 
(կոնցեսիաներ) տրամադրեց օտարազգիներին:

Այս կոնցեսիաների մեջ ամենակարևորները Reuter (1872) և ծխախոտ  
(1890) կոնցեսիաներն էին: Միաժամանակ Reuter-ին լիազորվում էր մի շարք 
իրավունքներ: Այսպիսով, Baron Julius de Reuter-ը իրավունք ստացավ երկաթ- 
գծային ճանապարհների, միջքաղաքային բեոնափոխանակման, ոռոգման ջրե
րի, գազի մատակարարման, հանքանյութերի արտահանման, ազգային բանկի 
հիմնադրման և տարբեր գործարաններ կառուցելու համար: Փաստորեն 
Reuter-ի կոնցեսիայով թագավորը վաճառեց Պարսկաստանը: Հասարակու
թյունը, վախենալով թե Պարսկաստանը կգրավվի օտարազգիների կողմից,
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խ իստ  դիմադրում էր և միայն ժողովրդի մի փ ոքր զանգվածն էր կողմ 
կոնցեսիաներին, ինչն էլ կա պ վա ծ էր թագա վորակա ն բանկի(1աթ6Ո81 Bank) 
հիմնադրման հետ: Օ խ ա խ ոտ ի շա հագործման իրավունքը շնորհվեց անգլիա- 
ցիներին և թագա վորը ժողովրդի կողմից հանդիպեց ուժեղ դիմադրության: 
Հոգևորականները նույնպես շարունակում էին իրենց բողոքը արտահա յտել և 
դա  տևեց ա յնքա ն ժա մա նա կ մինչև ա յդ հրամանը չեղյալ համարվեց (1892): 

Տվյալ քա ղա քա կա ն  իրավիճակում արևմուտքի ժողովրդի հոսքը դեպի 
Պ արսկա ստա ն գնա լով աճում էր: Որոշ մարդիկ թագավորի հետ  հանդիպման 
նպ ա տ ա կով  էին դեպի Պ արսկաստան ճամփորդում, մյուսները դիվանագի
տ ա կա ն պա շտոններ զբաղեցնելու կամ էլ առևտրային պա յմանագրեր կնքելու: 

Վաղ ժամանակներում ճամփորդությունը պահանջում էր նախա պատ րասա - 
վածություն և կազմակերպվածություն: Այս բոլորը պա յմանավորված էր ճւսնա- 
պա րհների կառուցապատման, փ ոխա դրմա ն միջոցների, հյուրանոցների, սնվե
լու վայրերի և այլ առաջնահերթ խնդիրների հետ: Այս անհրա ժեշտ  պայման
ները դժվարությամբ էին մատակարարվում: v

Որոշ վայրեր շատ  վտ ա նգա վոր  էին, որովհետև մարդիկ թալանվում էին 
ճանա պա րհների կողոպտիչների կողմից: ճամփորդությունը բա վա կան թանկ 
հաճույք էր: Մ իաժամանակ վերնա խա վի որոշ ներկայացուցիչներ հավատում 
էին, որ «Մեծ ճամփորդությունը» կրթության և գիտության մասն է կազմում, ինչի 
պ ա տ ճա ռով  էլ ճանապարհորդությունները դեպի Աերձւսվոր արևելք ավելի 
հա ճա խա ցա ն:

Մեզ հա յտնի առաջին ճա մփ որդա կա ն տեղեկատվությունը առաջարկում էր 
պ լա նա վորվա ծ զբոսաշրջություն դեպի Պարսկաստան, որը կազմել էր Թովմաս 
Քուքը (Thomas Cook) իր տղա յի հետ  1890-ական թթ.: Ն մանատիպ բացա տ րա 
կան ուղեցույց նա  պ ա տ րստ ել էր քսա ն  տարի առաջ Եգիպտոս ճամփորդելու 
համար: Քուքի ճա մփ որդակա ն ուղղեցույցը առաջարկում էր մանրամասն 
տեղեկատվություն կա պ վա ծ տ րանսպորտա յին խնդիրների, ճամփորդական 
ա ռա վել նպ ա ստ ա վոր ուղիների, բեռնափոխանակման, լավագույն ճամփոր
դա կա ն եղանակի, հյուրանոցների և գների հետ:

Պարսիկները իրենք միայնակ և առա նց ուղեցույցի կարող էին երկրի 
ներսում ճամփորդել, որն իրականացնում էին այն քա րա վա նների  օգնությամբ, 
որոնք ծառա յում Էին փոստա յին համակարգում: Երկաթուղիները հասարակու
թյան համա ր ա յնքա ն էլ հասանելի միջոց չէին: Փոստային ծառայության ձիերը 
ճամփորդության համա ր ա մենա ա րա գ և մատչելի միջոցն էին: Ամենագլխավորը 
ձիերի առույգ և առողջ լինելն էր: ճամփ որդները  ճանապարհորդության ընթաց
քում կա րող էին մթության մեջ մնալ և գիշերը անցկացնել փոստատներում
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հարմարեցված անկյուններում: Միայն հեոավոր քա ղա քների ' ինչպես օրինակ 
Ռաշտի և Թեհրանի միջև հյուրանոցներ կային, ուր կարող էին գիշերել 
ճամփորդները: ճամփորդության մեջ ամենահիմնական ծախսը ծի վարձելն էր, 
իսկ ուտելիքն ու խմելիքը շատ  մատչելի էր: Չնայած ճանապարհային ուղղե- 
ցույցի օգնությամբ հնարավոր: էր Պարսկաստանի քա ղա քներոմ  ճանապարհոր
դել, դեոևս ա ռկա  էին բազմաթիվ դժվարություններ: Դժվարության մի օրինակ է 
Քուքի' 1912թ ուղղեցույցում նշված այն փաստը, որ կանանց խորհուրդ չէ 
տրվում ճամփորդելը: Այնուամենայնիվ, զբոսաշրջիկները բոլոր դժվարություն
ներին տեղյակ լինելով հանդերձ շարունակում էին ճամփորդել դեպի Պարս
կաստան: 19-րդ դարում սովորաբար ճանապարհորդները իրենց ճամփորդու
թյան ընթացքում անձամբ չէին լուսանկարում: Նրանք տվյալ երկրից լուսա
նկարներ էին գնում կամ հիշատակի համար, կամ էլ որպես փա ստ ' հարա
զատներին ապացուցելու համար, որ նրպնք եղել են ա յդ երկրռւմ: ճա մփ որ
դության ուղեկցողները զբոսաշրջիկներին խորհուրդ էին տալիս, թե որ 
լուսանկարչի ա շխա տ ա նքները  գնեն: Օրինակ, Աիրիայում ու Բեյրութում 
զբոսաշրջիկներին խորհուրդ էին տալիս, որ Ֆելիքս Բոնֆիսի (1831-1885) 
լուսանկարները գնեն: Եգիպտոսում, Լուկսորում ձեռք էին բերվում լուսանկա
րիչ Անտոնի Բետոնի (1825-1903) լուսանկարները: Թուրքիայում' Իստամբու- 
լում ա յդ ա շխա տ ա նքը  վստահվում էր Պ ասգալ Աեպահին՜ (մահացել է 1890), 
իսկ Պ արսկաստանում' հայազգի լուսանկարիչ Անթուան Աևրուգինին:

Այս ա շխա տա նքում, մենք կփորձենք պարզել, թե ինչու է Աևրուգինը 
ա շխա տել հա տ կապ ես Պարսկաստանում:

Արևմտյան ճանապարհորդների պատկերացումները Պարսկաստանի 
նկատմամբ ոչ իրատեսական էին և հիմնականում արևելքը դիտվում էր որպես 
առասպելական և մելամաղձոտ  բնակատեղի: Եվրոպացի զբոսաշրջիկները 
Պ արսկաստանի ցանկա ցած քա ղա քի  փողոցներում քայլելիս իրենց համար 
զարմանալի, անսովոր և խ իստ  հետա քրքիր  տեսարաններ էին տեսնում: 
Արևմտյան կանա յք երևակայական պատկերացումներ ունեին Պ արսկաստանի 
թագա վորակա ն հարեմի և պարսիկ կանանց ապրելակերպի վերաբերյալ ու այդ 
պատկերացումները իրականացնում էին լուսանկարվելու միջոցով: Այդ դերը 
լուսանկարչական ապ արա տի առաջ գեթ մի պահ իրականացնելու նպատակով 
նրանք հագնում էին պարսիկ կանանց ա վանդական հագուստը, գլխին գցում 
չադրան և իրենց մոտ  դնում նարգիլեն: Աևրուգինը այսպիսի լուսանկարներ 
շատ  է ստեղծել, բայց աոաջին իսկ հա յացքից կնոջ մուսուլման չլինելու 
փա ստը աչքի է ընկնում: Տվյալ ժամանակաշրջանում վերոհիշյալ մոտեցմամբ 
լուսանկար ստեղծելը հաճելի ա շխա տ ա նք էր, բայց նույնը չենք կարող ասել
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վա վերա գրա կա ն լուսանկարներ ստեղծելու մասին, որը իրականացվում էր 
անընդմեջ ճամփորդելու ընթացքում: Որպես հասարակության մի մասնիկը' 
լուսանկարիչը, գիտակցում էր, որ ճամփորդությունը դժվարին գործ է և դրան 
վերաբերվում էր որպես արկածախնդրության: ճամփորդություն սկսելու հետ 
մեկտեղ, պ ետ ք  էր հետ ա գա  դժվարությունների դեմ պա յքարելու համար 
մանրամասնորեն ելքեր նախատեսել: Ինչպես արդեն նշվել է. թեկուզ տեղացի 
լուսանկարչի համա ր հյուրանոց կամ սնվելու որևէ վայր գտնելը ա յդքա ն էլ 
հեշտ  չէր: Քաղաքները միացնող ճանա պա րհների միջև ցա նկա ցա ծ վտա ն
գա վոր դեպ ք կարող էր միշտ պատահել: Դրանից բացի, այն ժա մա նակվա  
լուսանկարչական գործիքները բա վա կան մեծ չափեր ունեին, տ եղ էին գրավում 
և տ եղա փ ոխելը  դժվարին ա շխ ա տ ա նք  էր: Ապակե նեգատիվները, նկար 
տպելու ա նհրա ժեշտ  քիմիա կա ն նյութերը, լուսանկարչական ապ արա տի 
գործիք եոոտանին տեղափոխելը, ճամփորդության ընթացքում անհրաժեշտ  
մութ սենյակի ստեղծումը ա յդ դժվարությունների մի մասն էին: Այս բոլոր 
նեղությունները կրելով, Աևրուգինը կա րողա ցա վ ժամա նակը և ժամանակի 
իրադարձությունները լուսանկարչական ա պ ա րա տ ի օգնությամբ հավերժաց
նել: Այդ դժվարին պայմաններում նա  ա շխա տ ել է Պ արսկաստանի մշակույթը 
ցուցադրել տարբեր տեսանկյուններից: Արվեստագետը կարողացել է նայել 
արևելքին արևմտյան մարդու ա չքերով և իր լուսանկարների միջոցով հաջողել 
է կա պ  հա ստ ա տ ել արևելյան ու արևմտյան մշակույթների միջև: Այսպիսով, 
տվյա լ ժա մա նակա շրջա նի քա ղա քա կա ն  անցուդարձը ուսումնասիրելով, պարզ 
է դառնում թե ինպիսի պայմաններում է նա  ստեղծագործել: Բայց դա  խնդրի մի 
կողմն է շոշափում ու բա վա կա ն պ ա տ ճա ռ չէ, որ իրեն բացառիկ լուսանկարիչ 
համարենք: Այստեղ հարկ է ա նդրա դառնա լ նրա  ա շխա տ ա նքների  յուրահատ- 
կությանը, որոնցից յուրաքնչյուրը արվեստի մի ստեղծագործություն է: 
Չդիտելով նրա  լուսանկարները և միայն վերլուծելով դժվար է գա ղա փ ա ր 
կազմել թե նրա  ա շխ ա տ ա նքը  որքա նով է առանձնահատուկ, թե իր ժա մա 
նակներում և թե հիմա:

Անթուան Աևրուգինի լուսանկարները առաջին հա յա ցքից անմիջապես 
խ իստ  տարբերվում են մյուս լուսանկարիչների ա շատանքներից: Դա կա պ վա ծ է 
թե թեմայի, թե գեդա րվեստ ա կա նա ցա ծ մթնոլորտի և թե հորինվածքի հետ: 
Նրա ընտրա ծ դիմանկարներից յուրաքանչյուրը բացառիկ է իր դեմքի արտա- 
հայտչականությամբ, զգեստով, զարդերով: Նրա ստեղծած կերպարները դժվա 
րությամբ են անհետանում դիտողի հիշողությունից: Արվեստագետը, ունենալով 
բարձր ճա շակ գեղեցիկի նկատմամբ, չի անտեսել ողբերգականը: Նա ոչ միայն 
ջանացել է թղթի վրա  հավերժացնել կերպարի ա րտ ա քին նմանությունը, այլ
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ուշադրություն է դարձրել կերպարների հոգեբանական կերտվածքին ու 
ներաշխարհին և իր միջամտությամբ յուրաքանչյուրին տվել է բանաստեղ
ծական ձև ու ոճ: Արվեստագետը ինչպես արվեստանոցում, այնպես էլ դրսում 
հատուկ ուշադրություն է դարձրել լույսին և նրա ազդեցությանը օրվա  տարբեր 
ժամերին: Լույս ու ստվերի հակադրությամբ նա  հասել է ապշեցուցիչ Էֆեկտ
ների: Նման արդյունքի հասնելը տվյալ ժամանակաշրջանում, երբ լուսանկար
չական արվեստը նոր էր ի հայտ եկել և լուսանկարչական գործիքները դեռ 
կատ արելագործվա ծ չէին, ա յնքա ն էլ հեշտ չէր ու նա  տարբեր հնարքների է 
դիմել:Նրա խմբակա յին լուսանկարներից յուրաքանչյուրը աոաջին հերթին 
աչքի է ընկնում իր հորինվածքով: Աևրուգինը անշուշտ իր հայեցողությամբ էր 
դասավորում մարդկանց, բայց այս հանգա մանքը չէր խոչընդոտում, որպեսզի 
մարդիկ իրենց բնական և հանգիստ  զգային: Այս մոտեցումը չի նկատվում 
տվյալ ժամանակա շրջանի լուսանկարիչների մոտ  և ուշադիր զննությամբ 
կարելի է հասկանալ, որ մարդիկ շատ  կաշկանդված և լարված են այլ 
լուսանկարներում:

Նա լուսանկարել է նաև Պարսկաստանի տարբեր անկյուններում գտնվող 
պ ա տմա կան հուշարձանները, որոնցից շատերն արդեն գոյություն չունեն և այդ 
լուսանկարներից յուրաքանչյուրը պատմաբանների և հնագետների համար 
բացառիկ ա րժեք են ներկայացնում: Այսպիսով, շատ  կարճ ժամանակ պահանջ
վեց, որ Անթուանը դառնա  Ղաջար դինաստիայի թագավոր Նասեր էլ Դին շահի 
ա նձնական լուսանկարիչը: Ավելին, նրա դերը պա լատական կյանքում ա յնքան 
նշանավորվեց, որ նա  ներկա էր գտնվում ոչ պաշտոնական հանդիպումների 
ժամա նակ և փաստեր է գրանցել: Դաջարների անձնական խնջույքները 
պ ա տկերող մոտավորապես հարյուր կտոր լուսանկար է պահպանվել, ինպես 
նաև բազմաթիվ այլ լուսանկարներ, որոնք ներկայացնում են թագավորական 
հարեմը, կանանց պարերը և այլն:

Անթուան Աևրուգինի լուսանկարները դիտելով կարող ենք ամբողջովին 
պատկերացում կազմել 19-րդ դարում Պ արսկաստանի իրավիճակի մասին, որն 
իր մեջ ներառում է Պարսկաստանի մշակույթը, ազգա յին սովորույթները, փողո
ցային անցուդարձը և ա շխա տա նքը: Պ ատահական չէ, որ համաշխարհա յին 
լուսանկարչության մասին խոսելիս անկասկած հիշատակվում է Անթուան Խա ն 
Սևրուգինի անունը:

Հարկ է հուսալ, որ Աևրուգինը կգրավի իր արժանի տեղը մեր այլ մեծանուն 
դեմքերի կողքին, երբ նրա  կյանքը և գործունեությունը ըստ ամենայնի 
կուսումնասիրվի:

243


