
Ն Ե Լ Լ Ի  Պ Ա Պ Ա Ն Յ Ա Ն

Ռ Ի Թ Մ Ի  Դ Ր Ա Մ Ա Տ Ո Ւ Ր Գ Ի Ա Ն  Ա . Խ Ա Չ Ա Տ Ր Յ Ա Ն Ի  
Ս Տ Ե Ղ Ծ Ա Գ Ո Ր Ծ Ո Ւ Թ Յ Ա Ն  Մ Ե Ջ

ՅՈՒՆԵՍԿՕ-յի որոշմամբ 2 0 0 3  թ.-ը հա յտ ա րա րվա ծ էր Ա. Խ ա չա տ րյա նի 

տարի: Ողջ աշխարհը նշում է X X  դ. ակա նավոր երգա հա ններից մեկի' հայ 

երա ժիշտ  Ա. Խ ա չա տ րյա նի 100-ա մյա  հոբելյա նը:

Յուրա քա նչյուր ժա մա նա կա շրջա ն յուրովի է ընկալում հա նճա րեղ արվես­

տ ա գետ ներին: Մեր օրերում Ա .Խ ա չա տրյա նի հա րստ ա գույն ստ եղծա գործա կա ն 

ժա ռա նգությունը գերում է կենսա կան եռանդով, երջանկության, սիրո, անձի 

ազա տությա ն իրա վունքի կրքոտ  հաստատումով: Նրա ստ եղծա գործությա ն 

հետ երա ժշտությա ն մեջ մուտ ք գործեց գա ղա փ ա րների, կերպարների նոր 

աշխարհ: Ս տ եղծա գործա կա ն առա ջին իսկ քա յլեր ից նրա երաժշտությունը 

ունկնդրին գրա վեց գունեղութ յա մբ, գույների շքեղությա մբ և մոլեգնությա մբ, 

ռիթմի անսանձ դինա միկա յով: Պա տ ա հա կա ն չէ, որ Բ. Ասաֆևը նրան ա նվա նել 

է «մեր երա ժշտ ությա ն Ռ ուբենս»: Խ ա չա տ րյա նի ստ եղծա գործա կա ն ներշնչան­

քի անսպառ ա ղբյուրն էր հա րստ ա գույն ժողովրդա կա ն ստ եղծա գործությունը, 

քա ղա քա յին, ա շուղա կա ն-գուսա նա կա ն գունեղ  արվեստը, պարային ժա նրերի 

քմա հա ճ ռիթմիկան:

Հայաստ անը՝ աշխարհի հնա գույն և առա ջա դեմ պետ ություններից մեկը, 

պատմականորեն բա ցա ռիկ դեր ունենա լով Արևելքի և Արևմուտքի սահմա­

նա գծում, յուրա ցրել է իրա րից արմատապես տ արբեր աշխարհների մշակույթն 

և իր հերթին ներգոր ծել դրա զա րգա ցմա ն վրա: «Ա րևելք-Ա րևմուտ ք» հիմնա- 

խնդրի լուծումը Խ ա չա տ րյա նը բա րձրա ցրեց մի նոր, սկզբունքա յին տեսակե­

տից յուրօրինա կ աստ իճա նի:

Ա. Խ ա չա տ րյա նի մասին գ ր վ ե լ են բա զում գրքեր, հոդվա ծներ, գրա խ ոսա ­

կաններ: Բայց և այնպ ես որոշ գեղա գիտ ա կա ն և տեսական հիմնախնդիրներ՝ 

կա պ վա ծ նրա ստ եղծա գործութ յա ն հետ, դեռևս չեն ստ ա ցել իրենց լիա րժեք 

գիտ ա կա ն լուսա բա նումը: Սույն հոդվա ծը փորձ է բնութա գրելու մեծ Երգահանի 

ստ եղծա գործությա ն ռիթմի տ ա րերքը, ռիթմի դրամատուրգիան:

XXդ. հա մա շխ ա րհա յին Երաժշտության մեջ հստակ նշա նա գծվեցին որա- 

կապես նոր մոտ եցումներ ա րտ ա հա յտ չա միջոցների զինա նոցին: Առաջնային և 

ինքնուրույն դեր ստ ա ցա ն հնչերա նգը, ռիթմը, հարմոնիան, որոնք ապրում էին 

իրենց «ինքնո ւրույն» կ յա նքով, ա նկա խ  մեղեդուց:
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Խ ա չա տ րյա նի հորդա ռա տ , հոսուն, ա ռա ձգա կա ն մեղեդա յնությա մբ հա գե­

ցա ծ երա ժշտ ությա ն «ճ ա նա չմ ա ն» յուրօրինա կ գրա վա կա նը դա րձա վ ռիթմը: 

Սակայն ռիթմի դրա մա տ ուրգիա յի յուրօրինա կութ յունս հարստությունը, քմա ­

հաճ հա կադրությունը երգա հա նի համար ինքնա նպ ա տ ա կ չէր, ա յլ խորապես 

խ ա րսխ վա ծ էր հայ ժողովրդա կա ն ա րվեստ ի ա կունքների վրա:

Դեռևս հնա գույն ժա մա նա կներից հայ ժողովրդա կա ն երա ժշտ ությա ն մեջ 

գոյություն ուներ ռիթմի զա րգա ցմա ն 3 սկզբունք՛ պա րա յին, երգա յին և 

ա սերգա յին-իմպ րովիզա ցիոն: ԼԼԽաչա տ րյա նը ստ եղծա գործա բա ր յուրա ցնե­

լով ա զգա յին մտ ա ծելա կերպ ի ռիթմի տ ա րերքը' մարդու մտածողությա ն 

գործընթա ցը բա ցա հա յտ ում է հույզերի և զգա ցմունքների միջոցով:Նրա  համար 

պարը դառնում է «մ տ քի  հույզը և  զգա ցմունքի  միտ քը»:Ն րա  հուզա կա ն մեծ 

ուժի երա ժշտ ությա ն մեջ գոյություն չունեն «կ իս ա մ տ քեր », «կիսւսզգա ցմունք- 

ներ», ինչը մեծա պ ես պ ա յմա նա վորվա ծ է հստակ ռիթմիկ տ ա րերքով: Դիմելով 

բնորոշ ժողովրդա կա ն ռիթմիկ պատկերներին՛ Ա .Խ ա չա տ րյա նը դրա նք հա գեց­

նում է նրա նց ոչ բնորոշ զգա ցմունքա յնութ յա մբ և դինա միկա յով:Այստ եղ 

ցա յտ ուն դրսևորվում է ժողովրդա կա ն նյութի վերա փ ոխ մա ն նրա բա ցա ռիկ 

կա րողությունը,ինչը նպ աստում է դինա միկայի գա ղա փ ա րի արտ ահա յտ մա նը: 

Երգահա նի երա ժշտ ությա ն ռիթմի տ ա րերքի հա րստ ության ակունքները 

ա րմա տ ա վորվա ծ են ոչ միա յն ա րևելյա ն (ժողովրդա կա ն), ա յլև եվրոպական 

ավանդույթների հա մա տ եղմա ն վրա:

Երգահա նի երա ժշտ ա կա ն մտ ա ծելա կերպ ի բնորոշ ա ռա նձնա հա տ կու­

թյուններից է պոլիռիթմիան: Ընդհա նրա պ ես պ ոլիմիջոցները դա րձել էին )0<դ . 

շատ կոմպոզիտ որների' Պ րոկոֆևի, Շոստ ա կովիչի, Բարտոկի, Օ րֆի և ա յլոց 

համար յուրօրինա կ ձեռա գիր, իսկ Խ ա չա տ րյա նի համար այն դա րձա վ ռիթմիկ 

կա ռույցների հա րստ ա ցմա ն ա րդյունքը և ռիթմի զգա ցողութ յա ն ծա յր լա րվա ­

ծությա ն ա րգա սիքը: Շնորհիվ պոլիռիթմիայի նույնիսկ որոշակի մեղեդա յին 

ցա յտ ունությունից զուրկ օժա նդա կ ձա յները նրա երկերում ձեռք են բերում 

ինքնուրույն նշա նա կություն:

Չ բա վա րա րվելով մի քա նի ռիթմիկապես ինքնուրույն շերտերով, 

Խ ա չա տ րյա նը բոլոր ձա յների համար ընդհանուր մետրի առկայությամբ, 

կարողանում է առա նձին ձա յների շեշտ երի տ եղա շա րժմա ն և թույլ մասերում 

ակորդների շերտ ա վորմա ն միջոցով ա ռա ջա ցնել պոլիմետ րիա յի տպա վորու­

թյուն: Նման մետրառիթմի ա կունքները ա րմա տ ա վորվա ծ են սա զա նդա րներ 

ժողովրդա -նվա գա րա նա յին հա մույթների կա տ ա րողա կա ն ա վանդույթներում: 

Դափնահարի հա նպ ա տ րա ստ ից ստ եղծա գործումը (իմպ րովիզա ցիա ն) հենց 

կատարման ժա մա նա կ իրենից ներկա յա ցնում է ռիթմիկ ա նվերջ հա մա կցու­
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թյունների շղթա, որը հիմնական մեղեդու հետ կազմում է բազմապիսի 
պոլիռիթմիկ և պոլիմետրիկ զուգակցումներ: Նրա երկերում պոլիմետրիկ 
փոխհարաբերությունները առաջանում են թեմայի և կոնտրապունկտի, երկու 
տարբեր թեմաների, մեղեդու և նրա ակորդային նվագակցության միջև: Ռիթմի 
տարրերը Խաչատրյանի երաժշտության մեջ պարզորոշ ընթանում են երկու 
ուղղությամբ՜ պարային- ժանրային և երգային իմպրովիզացիոն: Այսինքն 
երգահանը ամբողջովին հավատարիմ է մնում Անդրկովկասի ժոդովուրդների 
և հատկապես հայ աշուղական - գուսանական երաժշտությանը բնորոշ 
ռիթմի զարգացման սկզբունքներին:

Պարային ժանրային ոլորտում պարզորոշ համադրվում են երկու բևեռային 
կերպարային - հուզական կողմ' կրքոտ - առնական, եռանդուն և աշխույժ - 
հեզաճկուն, նազանի: Այս ոլորտները կապված են ազգային ժողովրդական 
երաժշտության մեջ արմատավորված տղամարդկանց և կանացի պարերի 
ռիթմիկ տարերքի հետ:

Միաժամանակ ռիթմի տարրերը սերտորեն միահյուսվում են գործիքա­
վորման առանձնահատկությունների հետ, քանզի էապես տարբերվում են 
հնչերանգների շարադրանքային գործոնները պարային, վիպերգական - 
դրամատիկական և բնապատկերային գունեղ դրվագներում:

Առանձնապես ուշագրավ է երգահանի մոտ հարվածայինների դերը (թե՛ 
աղմկային, թե հնչողության որոշակի բարձրությամբ): Իր բալետների և 
սիմֆոնիկ երկերի պարտիտուրների մեջ զանգակների, զանգերի, քսիլոֆոնի, 
եռանկյունու հետ մեկտեղ նա օգտագործում է նաև գործնականում սակավ 
օգտագործվող գործիքներ՜ ֆլեկսատոն (Դաշնամուրային կոնցերտի II մաս), 
տուբաֆոն («Եգիպտական պարուհիների պարը», «Հավերժւսհարսերի պարը», 
«Սպարտակ»-ից), փայտե քառակողիկներ («Հռոմեական կուրտիզանուհու 
պարը», «Երիտասարդ թրակիացիաների թրերով պարը»), ինչպես նաև կով­
կասյան ժողովրդական գործիքներ, դափ («Տերունիների պարը», «Տղամարդ­
կանց պարը»' «Գայանե» բալետից) և դհոլ («Բամբակահավաքի պարը», 
«Շերունու և գորգագործուհիների պարը»՛ «Գայանե» բալետից): Այս գործիք­
ներից շատերը կատարում են ոչ միայն ռիթմա-դինամիկ և գունեղ-ֆոնային 
դեր, այլև մեղեդային, նույնիսկ թեմատիկ ֆունկցիա: Այդ տեսակետից պետք է 
առանձնացնել Երկրորդ սիմֆոնիայի զանգերը, որոնց հանձնարարված է 
«ահազանգի» լայթթեման: Այս տեսակետից Ա.Խաչատրյանը շարունակում է 
ռուս դասականների՜ Մ.Գլինկայի, Պ.Չայկովսկու, Ա.Ռախմանինովի, ՄՊրո- 
կոֆևի սիմֆոնիկ և օպերային ավանդույթները:
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Երգահանի ստեղծագործական առաջին իսկ քայլերը կապված են 
դաշնամուրային երաժշտության հետ «Պարը», «Վալս-Կապրիսը» («Վալս 
նոնաներով»), «Պոեմը». «Տոկկատը», որոնցում շռայլ զուգակցվեցին հորդալի 
մեղեդայնությունը և խրոխտ, քմահաճ, պարային ռիթմիկան: Արդեն այս 
երկերում ի հայտ Եկան խաչատրյանական գրելաոճի բնորոշ գծերը' սուր 
ռիթմիկ բաբախումով, կտրուկ մարտելատո ձայնանցումներով խիտ ակորդային 
շարադրանքը և երգային-իմպրովիզացիոն բազմաձայն շարադրանքը: 
Լայնորեն օգտագործելով ժողովրդական երաժշտության պարային ռիթմերը՛ 
Խաչատրյանը նրանց հիման վրա ստեղծում է նոր համարձակ պոլիռիթմիկ 
զուգակցումներ:

Գրելաոճի հղկման և ցայտուն նորարական միտումների արգասիքը 
դարձավ Խաչատրյանի Դաշնամուրային կոնցերտը, որում նույնպես համա­
դրվեցին նրա մտածելակերպին բնորոշ երկու ոլորտը՝ վսեմ-պաթետիկ շա­
րադրանքը ևքնարական-հուզական երգային շարադրանքը: Այստեղից է սկիզբ 
առնում տոկատայնությունը, որը կդառնա նրա երաժշտական շարադրանքի 
սիրված ձևերից մեկը:

Կրքոտ-ոգեշունչ կերպարի երկու տարբեր կողմերի՛ գուսանա- 
աշուղական քմահաճ իմպրովիզացիայի և մղումնային սուր ռիթմիկ պւսրայնու- 
թյան, ցայտուն դրսևորումը դարձան Ջութակի կոնցերտը, առանձին պիեսներն 
ու երգերը:

ժողովրդական ստեղծագործություններից փոխառած երաժշտական կեր­
պարայնության այս երկու արմատական ձևերին զուգահեռ, Խաչատրյանը 
շռայլորեն օգտագործում է նաև այլ, ավելի կոնկրետ ժողովրդական երաժշտա- 
բանաստեղծական խորհրդանիշներ, որոնց հիման վրա երգահանը հաճախ 
ստեղծում է նոր ամբողջական կերպարային համակարգեր: Դրա վառ օրինակն 
է Երկրորդ սիմֆոնիան: Այս հիրավի «ժողովրդական» սիմֆոնիայում Ա. 
Խաչատրյանը հակադրում է երկակի կերպարային ոլորտներ՛ ահազանգը և 
ողբ - լացը (ներածություն), եռանդուն պարը և լաց-բողոքը (I մաս, օժանդակ 
պարտիա), սգո Երթը և մայրական ողբը (III մաս' «Որսկան ախպեր» երգը և 
Dies irae սեկվենցիան): Այս հակադրությունների սրությունն ընդգծվում է 
մետրառիթմի կիրառման հնարամտությամբ' համաչափ քայլք, յուրօրինակ 
իմպրովիզացիոն «կղզյակներ», հորդահույզ դինամիկ դրվագներ, գեղակերպ 
պոլիռիթմիա:

Ա.Խաչատրյանի կոնցերտայնության մեկ այլ տարերքի դրսևորումն Են 
նրա 60-ական թթ. գրված կոնցերտ - ռապսոդիաները, որոնցում ավելի են 
խորացվում «արևելյա՛ սիմֆոնիզմի նորարարական սկզբունքները: Այստեղ



ավելի ցայտուն են դառնում բևեռային ռիթմագոյացությունների հակադրու­
թյունները, տարբերակման փայլուն վարպետությունն և հակումը դեպի վիպեր­
գական ժողովրդա-ժանրային հնարները: Ռապսոդիաների այս եռապատումը 
դարձավ ժամանակակից նվագարանայի արվեստի տեխնիկական դժվարու­
թյունների յուրօրինակ հանրագիտարան, ուր առանձնակի հնարամտությամբ է 
երգահանը հանդես գալիս կոտրտված ռիթմիկ շեշտավորումների ստեղծման 
հարցում:

Հատուկ ուշադրության է արժանի Ա.Խաչատրյանի պարային ռիթմիկան, 
որն առավել ցայտուն բացահայտվեց թե բալետներում, թե նվագախմբային 
գործերում, թե' դաշնամուրային երկերում: Մեր ժամանակների ամենւսքնարսս- 
կան բալետներից է «Գայանե»-ն, շնորհիվ կենտրոնական քնարական կերպարի 
միջանցիկ զարգացման, նրա բնութագրման մեթոդների և պարայնության 
մեկնաբանության: Բալետը շռայլորեն հագեցած է հայկական ժողովրդական 
պարային երաժշտության զանազան ձևերով, հարուստ և քմահաճ ռիթմերով, 
պոլիմետրիայով: Միաժամանակ դրանք օրգանապես զուգակցվում են, շաղ­
կապվում մեղեդային երգայնության հետ՛ վերաճելով յուրատեսակ ռիթմսւ- 
ինտոնացիոն կանտիլենայի: Դրա նախադրյալները արմատավորված էին 
ժողովրդական պարերի արվեստաշնորհ շարժումներում, գեղանի աղջկական 
պարերում՛ ձեռքերի «երգեցիկ» շարժումներով և իրանի ոլորուն սահումներով: 
Բալետի պարերը հստակ բաժանվում են երկու ժանրային ոլորտի: Կրքոտ- 
առնական, եռանդուն պարերից են՝ աշխարհահռչակ «Սուսերով պարը» 
(երգահանի «այցեքարտը»), «Լեռնցիների պարը», «Երիտասարդ քրդերի պա­
րը», «Լեզգինկւա-ն, որոնցում սուր կետգծված ռիթմիկան դառնում է մեղե­
դայնության և սեկունդային «ողկույզներով» հագեցած հարմոնիայի ելակետը:

Հեզաճկուն-նազանի պարերում' դիմելով բուն ժողովրդական եղանակնե­
րին. «Փշատի ծառ» («Բամբակահավաքի պարը»), «Կալոսի պռկեն» 
(«Գորգագործուհիների պարը»), ^Խաչատրյանը համարձակ բացահայտում է և 
յուրովի նորոգում նրանց ռիթմա - ինտոնացիոն և ոճային հնարները: 
Հետաքրքրական է նաև երգահանի դիմումը այլ ազգի պարերի յուրօրինակ 
մեղեդայնությանն ու ռիթմիկային, օրինակ' կրակոտ «Լեզգինկան», ուկրաի­
նական «Հոպակը», հեզաճկուն «ՈՒզունդարան» ■ և այլն: Աշխույժ-գեղանի 
պարայնությունը ցայտուն ներկայացված է ոչ միայն բալետային համարներում 
(«ևունեի վարիացիաները», «Վարդագույն աղջիկների պարը», «Այշեյի պարը» 
և այլն), այլև բուն սիմֆոնիկ երկերում (Ջութակի կոնցերտի ֆինալի գլխավոր 
պարտիան, Երկրորդ սիմֆոնիայի I և II մասերի օժանդակ թեմաները և այլն):
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«Սպարտակ» բալետի երաժշտությունը անչափ հուզառատ է, գունեղ, լի 
հակադրություններով և բախումներով, ինչը ցայտուն, բազմակերպ դրսևորվում 
է ռիթմի տարերքում: Եթե «Գայանե»-յում պարերը ունեն պարզորոշ ժողովրդսւ- 
ազգային երանգավորում, ապա «Սպւսրտակ»-ի երաժշտության մեջ ծնվում են 
պարային տեսակետից նոր, դասական բալետի համար որոշ դեպքերում 
անսովոր շարժումների հնարավորություններ, որոնք դինամիկ են, ընդգծված, 
առնական, արտահայտում են ըմբոստություն, բողոք, ցասում: Դա ստեղծվում է 
շնորհիվ պարային ռիթմերի հարստացման ի հաշիվ ժամանակակից երաժշ­
տությանը հատուկ ռիթմական գծանկարների: Ռիթմի տարերքը գերակշռող է ոչ 
միայն առանձին պարերում, այլև մնջախաղային հատվածներում: Ռիթմի շնոր­
հիվ զարգանում են և փոփոխվում լայթմոտիվները, թեմաները ստանում Են 
մերթ առնական կանչ-կոչի, հաղթանակ քայլերգի, մերթ մեծ անհանգստության, 
խռովքի արտահայտություն:

Խաչատրյանական ռիթմիկայի մեկ այլ ոլորտ է ներկայացնում քայլեր- 
գայնությունը: Երգահանը խորհրդային առաջին երաժիշտներից մեկն էր, որ 
հետևողականորեն ստեղծեց քայլերգեր փողային նվագախմբի համար: Նրա 
հինգ «Արշավային» քայլերգերը առանձնանում են հարուստ մեղեդայնությամբ 
և քմահաճ ռիթմիկայով: Ավանդական քայլերգային թեմաներից էապես տար­
բերվում է «Զանգեզուրի քայլերգը» («Զանգեզուր» կինոֆիլմից), որն ավելի 
շատ երթային երգ է լայնաշունչ մեղեդայնությամբ և հարուստ յուրօրինակ 
ռիթմիկայով: Եթե մտովի այն հնչյունավորենք դանդաղ տեմպով, ապա մեղեդին 
կընկալվի որպես երազկոտ պարային ադաջո:

Ա.Խաչատրյանի երաժշտության բնորոշ առանձնահատկություններից է 
պոլիֆոնիան: Պոլիֆոնիկ ձևերից նա նախընտրում է այնպիսիները, որոնք չեն 
կաշկանդում նրա ազատ մտածելակերպը: Ստեղծագործական առաջին փորձն 
էին նրա «Յոթ ֆուգաները», որոնցում հայկական երաժշտական նյութի վրա 
օրգանապես զուգակցում է արևելյան ֆոլկլորը և արևմտաեվրոպական ու 
ռուսական դասական երաժշտության նվաճումները: Միաժամանակ հանդես 
գալիս որպես ավանդախախտ: Դրա վկայությունն են արվեստագետի խոսքե­
րը. «Ինձ համար այդ հավերժական կոնֆլիկտը բարդանում էր նաև ձգտումով 
շաղկապելու դասական ձևի «պրոկրուստյան մահիճը» Արևելքի յուրօրինակ 
երաժշտական լեզվի պահանջների հետ»: Պատահական չէ. որ հետագայում 
ավանդական պրելյուդի, տոկատի և ֆանտազիայի փոխարեն «միկրոշարքում» 
նա մտցնում է ռեչիտատիվ' ասերգ: Պոլիֆոնիկ ոճի ձեռք բերած փորձը 
պարարտ հող հանդիսացավ երգահանի պոլիֆոնիկ մտածելակերպի հետագա 
ձևավորման և զարր ցման համար: Պոլիֆոնիան որպես կերպարների
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հակադրման և զարգացման միջոց մուտք է գործում տարբեր ժանրային 
ոլորտներ' սիմֆոնիա, կոնցերտ, բալետ: Մշակումնային բաժիններում նա 
լայնորեն դիմում է իմիտացիային՜ ստեղծելով ցայտուն ֆուգատոներ. կամ էլ 
լայնորեն կիրառում է օստինւստային շարադրանքը՛ դիմելով հնագույն 
պասակալիայի ձևին:

Խաչատրյանական ռիթմի հարստության և բազմազանության ակունքները 
չեն սահմանափակվում միայն ազգային ֆոլկլորով և )0(դ. երաժշտության 
նորագույն միտումներով:

Այսպիսով, Ա.Խաչատրյանի անընդմեջ նորոգվող հնչյունային հոսքի մեջ 
վիթխարի դեր է խաղում ռիթմը, որը շաղաղում է առանձին օղակները մեկ 
ամբողջական թեմայի մեջ, դինամիզացնում է զարգացումը, որոշում ունկնդրին 
համակող երաժշության զորեղ լարված զարկերակը: Ի տարբերություն Արևելքի 
ակունքներին դիմող կոմպոզիտորների, Ա-Խաչատրյանի ռիթմիկ մտածելա­
կերպը շլացնում է ոչ թե մետրաչափի բարդությամբ և անսովորությամբ, ոչ թե 
մետրական հաճախակի փոփոխություններով, այլ տարբերակման արվեստի 
փայլուն կիրառումով: Անընդհատ նորոգումը առաջանում է շեշտերի փոփո­
խականությամբ, ռիթմական մասերի տրոհումից, սինկոպների հնարամիտ 
օգտագործումից: Վառ օրինակ է, թե ինչպես է Ա.Խաչւստրյանը վերիմաս- 
տավորում վալսի ավանդական ռիթմիկ բանաձևը՝ այն հագեցնելով արևելյան 
պարի տարրերով (Վալսը «Դիմակահանդես»-ից, Այշեյի պարը «Գայանե»-ից): 

Ա.Խաչատրյանը ստեղծեց իր նոր՛ սեփական, ավանդույթը Հայաստանի 
երաժշտության մեջ: Այդ նույնը կատարեցին Մ.Սարյանը կերպարվեստում իր 
կտավներով, Ալ.Թամանյանը՝ ճարտարապետության մեջ:
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