
ԹԵՀՄԻՆԱ ԱՄՐՈՒԹՅԱՆ

ՊԱՐՈՒՅՐ ԱԵՎԱԿԻ «ԱՆԼՌԵԼԻ ԶԱՆԳԱԿԱՏՈՒՆ» 
ՊՈԵՄԻ ԱԻՄՖՈՆԻԶՄԸ

Պոեզիայում սիմֆոնիզմի գաղափարը, ա ռավել քա ն  մեկ այլ ստեղծա ­
գործության մեջ,դրսևորվել է «Անլռելի Զանգակատուն» պոեմում, որն իր 
թեմատիկ-գաղափարական հդա նցքով հայ ժողովրդի կյանքի մեկդարյա 
համա յնապատկերն է խ տ ա ցվա ծ ա յդ ժողովրդի հոգևոր մարմնացումը հանդի­
սացող Կոմիտասի կերպարում: Պոեմը մի հոյակապ կառույց է, սքանչելի 
սիմֆոնիա, իսկ ա յդ սիմֆոնիան ամենից առաջ և հետո հեղինակի գեղա գի­
տական մտածողության դրսևորման մեջ է:

Անկախ նրանից,թե մինչև Պ.Սևակը հայ գրականագիտությունը, որպես 
ինքնուրույն հարցադրումի, ա նդրադարձե՞լ է պոեզիա յի սիմֆոնիզմի գա ղա ­
փարին, թե ոչ, հայ պոեզիան իր իսկ գոյությամբ պ ա տ ա սխա նն է եղել ա յդ 
տրված կամ չտրված հարցի՜ սկսած Գրիգոր Նարեկացուց մինչև Եղիշե 
Չարենց, մինչև Պարույր Սևակ:

Հա նճարեղ Նարեկացին դեռևս 10-րդ դարում հնչեցրեց իր «Մատյանի» 
սիմֆոնիկ խորալները, տասը դար հետո Մեծն Չարենցը կամուրջ նետեց դեպի 
Նարեկացի, իսկ Պ.Սևակը «Զանգակատան» անլռելի ղողանջներով հա ստ ա ­
տեց ու վերահաստատեց սիմֆոնիզմի անհրաժեշտության գա ղա փ ա րը գրա կա ­
նության մեջ և հատկապես պոեզիայում:

Դեռևս 1966թ. «Գրական թերթում» հրապարակած իր «Հանուն և 
ընդդեմ «ռեալիզմի նախահիմքերի» հոդվածում առաջ քա շելով սիմֆոնիկ 
պոեզիայի հարցը Պ. Սևակը բանաստեղծության «հիմնական տիպարը» համա ­
րեց ոչ թե «մենաձայնությունը», այլ «բազմաձայնությունը»: Նա բանաստեղծ­
ներից (և առաջին հերթին հենց իրենից) պահանջեց համանվագայնություն. 
սիմֆոնիզմ և բազմաձայնություն՛ նույնիսկ 10-15 տողանոց բանաստեղծության 
մեջ' դա  համարելով պահանջը դարի մեծագույն գիտատեխնիկական 
հեղաբեկումների:

Սիմֆոնիկ մտածողությունը, առհասարակ, ամեն մի ստեղծագործու­
թյան ոգին է, և հատկապես ճշմարիտ  պոեզիայի հիմնական տարրերից մեկը:
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гI-
«Բա նա ստ եղծա կա ն ա յս մտ ա ծողութ յունը  թելադրում է իր պ ոետ իկա ն, բառի, 
տողի, պ ա տ կերի, հա մեմա տ ութ յա ն , վերա դիրի  իր հա մա կա րգը»  (Ս.Սարինյան, 
Սերունդներ և ավանդներ,Ե ., 1984,էջ 148):

Պ.Սևակը, ի հակակշիռ սյուժետային պոեմի, որին խ իստ  դեմ էր 
ժամանակակից զա րգա ցա ծ  ընթերցողի ընկալունակության տեսանկյունից, 
ստեղծեց խոհափիլիսոփա յական, կամ, իր իսկ բառերով ասած, «թելադրակւսն- 
հուշւսրարական» մի պոեմ, ուր ներդաշնակելով խոհն ու զգացմունքը' 
միաժամանակ դրսևորեց գեղա գիտ ա կա ն իր սկզբունքները: Ուշագրավ է, որ 
նման մեծածավա լ ստեղծագործության մեջ Պ. Սևակը կարողացել է պահպանել 
անսպառ քնարականություն ' չդիմելով սյուժետա յին-պատմողական և ո՛չ մի 
եղանակի: Ըստ էության, «Զանգակատունը» մեր պոեզիա յի ա մենաընդարձակ 
քնա րա կա ն պոեմն է (եթե չհաշվենք Նարեկացու «Մատյանը») ուր հեղինակն 
օգտ ա գործել է արտահա յտվելու ա յնպիսի ճկուն ու բազմաբնույթ հնարներ, 
հանգիտական մի ա յնպիսի չափ, որ մինչ ա յդ գրեթե չէր գործառվել հայ 
խոսքարվեստում: Նա Կոմիտասի կյանքի հիմնական դեպ քերից հյուսված 
համառոտ  պատումն ընդելուզել է գեղահյուս պատկերներով ու տեսարանային 
ներդաշն համակցումներով հասցնելով գեղա րվեստ ա կա ն կատարելության: 
«Անլռելի զանգակատունը»  պոեմ չէ սովորական իմաստով,-գրում է «Պայքար» 
թերթը,֊այլ իսկական սիմֆոնիա է. ուր հերոսականն ու ողբերգականը, 
միահյուսվելով ու ձուլվելով իրար, հնչում են որպես հայ ժողովրդի,նրա  
ստեղծագործ և շինարար ոգու փառաբա նմա ն ու հաղթության հիմն 
(«Պայքար», 1964թ.Բոստոն):

Որպես հա մա նվա գ մտ ա հղա ցվա ծ և համանվագա յնության սկզբուն­
ք ո վ  կերտված այս ստեղծագործություն, հիրավի, պիտի ունենար իր յուրակերպ 
համակարգն ու կառուցվածքը,մեղեդա յին հնչողությունն ու պատկերավորու­
թյունը, լեզուն և ա նգամ ՛ վերնագիրը:«էականն այն է,- գրում է Ս. Սարինյանը,- 
որ գտ նվա ծ է սիմֆոնիզմի այն բարդ կառուցվածքը,որին հետամուտ  էր 
բանստեղծը ավելի քա ն  մեկ տասնամյակ»(Սերունդներ և ավանդներ,Ե., 1984, 
էջ 136):

«Զանգակատան» սիմֆոնիզմը նա խ  և առաջ կառուցվածքա յին 
յուրատիպության ու քնա րա կա ն  զեղման լայն մեղեդայնության մեջ է: 
Լիաբուռն, բայց խ իստ  տեղին օգտ ա գործելով  ժողովրդական լեզվամտածոդու-
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թյան տարրերը' Պ.Սևակը բառեր, բառակապակցություններ,նույնիսկ ամբող­
ջական դարձվածքներ է մեջ բերում ժողովրդական երգերից' հյուսելով դրանք 
«Զանգակատան» հա մա պ ա տ ա սխա ն ղողանջներին: Այդպիսով նա մի կողմից 
անկաշկանդ հուզականություն ու երաժշտականություն է հաղորդում պոեմի 
ընթացքին, մյուս կողմից էլ, վարպետորեն օգտագործելով ժողովրդական 
բանահյուսության մոտիվները, առավել քա ն  ընդգծում Կոմիտաս-ժողովուրդ 
անքակտելի կապը:Ա յսպհս.ժողովրդական «Գութաներգի» սրտառուչ տողերի 
պես և նրա  ռիթմին հա մա պ ա տ ա սխա ն տխուր ծորոմ է «Ղողանջ բնա շխար­
հիկը», «Որբության ղողանջում» «Տո լաճ տնավերն» է իր թա խծոտ  մեղեդիով 
խառնվում հա յրենազուրկ պանդուխտների կանչին,«Խաղկապի» և «Հարսա­
նեկան» ղողանջներում հնչում են ժողովրդական ուրախ երգերի տրամադրու­
թյուններն ա րտ ահա յտ ող տողեր և այդպես շարունակ:

«Զանգակատան» հինգ համազանգերն իրենց ղողանջներով,որոնցից 
յուրաքանչյուրը մի ուրույն սիմֆոնիկ պատկեր է, կազմում են մեկ 
ամբողջական, համաձույլ կոմպոզիցիա: Պոեմն ընթերցելիս կարելի է զգա լ 

, պատկերային զա րգա ցմա ն ողջ ընթացքը՝ իր ուժով ու հմայքով:
Բանաստեղծը գտել է խոսքահյուսումի հիանալի ձև, որ զուգորդելով ու 

ձուլելով մտ քի դինամիկային՚առաջ է տանում թեմայի ռիթմիկ զարգացումը:
«Զանգակատան» ամեն մի ղողանջ հնչում է յուրովի' կա խվա ծ ոչ 

միայն ղողանջի թեմայից ու գա ղա փ ա րից կամ ժողովրդական բանահյուսու­
թյան տարրերի օգտ ա գործմա ն ձևից, այլև յուրաքանչյուր ղողանջ իր նախորդի 
զարգացումն ու ծավալումն է նոր ձևով, նոր տրամաբանությամբ, հոգու նոր 
շարժումով ու դինամիզմով:

Սիմֆոնիկ երաժշտության նման պոեմն սկսվում է մեծաշուք վեհու­
թյամբ ու հանդիսավորությամբ և «Ցայգալույսի համազանգի» ղողանջներով 
կոչնակում հայ ժողովրդի երկու մեծ զավակների ծննդյան ավետիսը, Կոմիտա- 
սի որբությունն ու մանկան մեծ արվեստ  ոտ ք դնելու աստվածատուր պահը: 
Պոեմի այս մասի խ ա ղա ղ  հնչերանգը դեռևս քիչ է մատնում բանաստեղծի 
ներքին պոռթկումն ու խռովքը: Նրա խոհերը, զգացումները նոր երանգ և 
արտահայտչականություն են ստանում հաջորդ' «Արևագալի համազանգում», 
ուր թեման հարստանում է սուր հակադրություններով, և Կոմիտասի կյանքի
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առանձին դրվագներին զուգակցված ուրվագծվում են ժողովրդի կյանքի 
տեսարանները:

Հա մա զա նգ  առ հա մա զա նգ  պոեմի դինամիկան աստիճանաբար 
աճում է: Ծայր է առնում «Սիջօրեի համազանգը»: Անզուգական պատկերայնու- 
թյամբ իրար են հաջորդում ժողովրդի կենսախինդ տրամադրություններն 
արտահա յտող ղողանջները' առլեցուն ժողովրդական երգերի քնա րա կա ն 
հմայքով.

Երագելով գգվա նք ու սեր'
Պիտի երգեր ողի~կ-ողի~կ.

֊Իմալ էնեմ, իմա լ չեն  էՎ 
Յար պ ստ իկ ա, շիվա րել եմ... (4,128)

Մեղեդին «թևածում» է տողերի վրա յով և յուրաքանչյուր շրջադարձի 
փ ոփոխվելով ու հա րստանա լով նորանոր երանգներով ՛ վեր է ածվում մի 
կատարյա լ սիմֆոնիայի:«Ծավալվող համազանգում», սակայն, կենսական վառ 
գույները դալկանում են, և վեր են հառնվում հայրենասեր բանաստեղծի 
խռովահույզ մտորումները.

Աղ էր ցանվել մեր վերքին,
Ավազ ցանվել մեր բերքին 
Եվ ջուր՝ ա րդար կաթի մեջ: (4,142)

«Եղեռնի համազանգում», հուզական ա րտահա յտ ման դինամիկ շարժ­
ման ալիքը հասնում է իր պոռթկուն կիզակետին ՛ ի լուր ա շխա րհի հնչեցնելով 
հայ ժողովրդի զգա յացունց ողբը' 15թ.-ի Եղեռնը: Բայց բա նաստեղծը դրանով 
չէ,որ ավարտում է պոեմը: Ոգեղեն վեհությամբ իր ցավն ու կսկիծը հա ղթահա ­
րող ժողովուրդը կոչնակում է հա վետ  գոյատևումի իր ա ռասպելական կարողու­
թյունը,որն էլ հոյակապ  ա վա րտ  է դառնում պոեմի կուլմինացիայի լուծման 
համար:

Բանաստեղծի սիմֆոնիկ մտածողությունն իր կնիքն է դրել նաև պոեմի 
լեզվական ատաղձի վրա: Ինչպես ասում Են' « օխտն աղբյուրից ջուր առնող» մի 
լեզու է դա ,որ վա րար գետի պես գա հավիժելով բարձունքներից և անցնելով 
բազում կեռմանների միջով' մերթ շառաչում է, զրնգում,մերթ հանդարտվում է ու 
հոսում խաղաղ:

Լեզվաոճա կա ն գրեթե բոլոր հնարքները Պ.Սևակն օգտ ա գործել է 
«Զանգակատան» մեջ՝ ստեղծելով խ ոսքա րվեստ ի մի կատարյա լ համանվագ:
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Պոեմի լեզվին սքանչելի գունագեղություն են տալիս պատկերավորման 
միջոցները' համեմատությունները, փոխաբերությունները, մակդիրները, թևա­
վոր արտահայտությունները, այլաբանությունները, չափազանցությունները և 
այլն: Լայն կիրառում ունեն շարահյուսական ֆիգուրները: Բանատողերը 
հեղեղված են հռետորական դա րձվածքների բազմազան ձևերով: ճա րտ ա ­
սանական հարցերը, բացականչությունները, հանդիմանական դիմումներն ու 
ժխտումներն իրենց տարաբնույթ ինտոնացիաներով ու ռիթմերով նպաստում 
են խոսքի հուզական լարվածությանն ու բազմերանգությանը՛ պոեմին տալով 
զրնգուն արտահայտչականություն:Երբեմն բանաստեղծական մի հատվածում 
ա յդ ֆիգուրներից մի քա նիսը հադես են գալիս միաժամանակ' երևան հանելով 
բանաստեղծի ներքին բուռն ալեբախումներն ու հոգեկան շիկացումները.

Դե՛, շրթունք բեր,որ չանիծի.
Դե՛, բեր բռու՛նցք,պրկված կռու՛փ,

Որ չդառնա  քինահարույց կրքի խոյանք.
ՈՒ մխրճվի երկնքի մեջ՝

Իբրև նզո՞վք,
Ո՜չ, ի՞նչ նզովք.

Իբրև աստծու և Երկնքի լիրբ հասցեին 
Մի ա ռնական թունդ հայհոյանք: (4,193)

Պոեմի սիմֆոնիկ հնչողությանն առանձնակի շեշտ ու երանգ են տալիս 
բառակրկնությունների ա մենատարբեր ձևերը՛ հարակրկնությունները, կրկնա­
վերջույթները, դԵրափոխումները..., աստիճանավորումները, բառական հա կա ­
դրությունները, հարանուն և համանուն բառերի բազմաձև դւսսավորվածու- 
թյամբ կիրառությունները: Գրվածքը սահուն ու երա ժշտական են դարձնում 
կրկնավորները, որոնք ա յնքան շատ  են և այնպես տեղին գործածված, որ թվում 
է, թե հատուկ ստ եղծված են հենց ա յդ կառույցի համար

Թերևս անհնար է ամբողջությամբ անդրադառնա լ պոեմում խ ոսքա ­
յին համանվագայնություն ստեղծող բոլոր այն յուրահատկություններին, որոնց 
դիմել է Պ.Սևակը: Այսպիսի սքանչելի կառույց կերտելու համար, իսկապես որ, 
«տաղանդը քիչ է,պետք է ունենալ համաժողովրդական հայերենի, գրաբարի, 
բարբառների, կենդանի խոսվածքի, ոճերի ու ռիթմերի, գույների ու ինտո­
նացիաների իմացության օրգա նա կա ն յուրացում:եաև«տղմոտ բարբառներից» 
ու կենդանի խ ոսվա ծքի «կոպիտ ու անտաշ» բառերից չխրտնելու քաջություն: 
Նաև հմտություն' «կոպիտն ու անտաշը» ազնվացնելու և «նրբակերտի ու
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f
սրբատաշի» կողքին հնչեցնելու» (ԼՀախվերդյւսն, Ինչի՞ մասին է խոսքը, 
1962թ., N11, ՍԳ): Գրական հայերենի լեզվական համարյա  բոլոր ձևերին 
դիմելով հանդերձ՛ Սևակը դիմել է նաև բառապաշարի առանձնահատուկ 
շերտերին' օգտ ա գործելով  բարբառա յին բառեր ու բառաձևեր, հնաբանու- 
թյուններ, նորաբանություններ. գրաբարյան տարրեր, որոնք նույնպես 
«Զանգակատան» սիմֆոնիզմը հա րստացնող հրաշալի միջոցներ են: Պոեմին 
այսպիսի հնչոդություն տալը՛ ոճավորման նման հնարքներով, երևի կարող էր 
կատարել միայն ինքը' մեծ բա նաստեղծն ու լեզվաշինարարը:

«Անլռելի զանգակատան»  սիմֆոնիզմը ենթադրում է նաև, երա ժշտ ա ­
կան լեզվով ասած, դիսոնանսների առկայություն, որոնք կարոդ են «կոպիտ», 
«ոչ բանաստեղծական» թվալ, բայց ա յդ կոպտությոնը, ինչպես օդը' մարդուն, 
նույնչափ անհրաժեշտ  է պոեզիային: Ահա թե ինչու Պ. Սևակը դիսոնանսների 
օգտ ա գործմա ն խորհուրդ է տալիս բանաստեղծներին, և ինքն էլ գործածում 
հենց իր պոեզիայում.

Բանաստեղծները բանաստեղծելիս,
(Ոչ զիզի-բիզի բան ստեղծելիս)

Չափածո խոսքում երբեք չգրված,
Կոպիտ համարվող,

Նույնիսկ արգելված,
Բառեր ու խ ոսքեր թո՜ղ օգտագործեն,

Թո՛ղ չկարկամեն,թո՛ղ վստահ փորձեն: (1,115)
Իսկ դրանցից վախեցողների հնարավոր հարցին տրվելիք պ ա տ ա ս­

խանն արդեն պ ա տ րա ստ  է.
Օրենքներ չկա՛ն, կա  լոկ իրավունք...

Եվ ա յդ իրավունքը Սևակն առաջինն ինքը կիրառեց իր իսկ պոեզիա ­
յում՛ գրելով.«Եկեք 'երա ժիշտ ներին  չծիծաղեցնենք մեզ վրա ,դիսոնանսը 
երաժշտության ու երա ժշտի թույլ կողմը չէ կամ անզորությունը, այլ ուժն է և 
կարողությունը...Ու երգային մտածողության չափանիշը չի կարելի էտալոն 
դարձնել սիմֆոնիկ մտածողութ յան համար»(5,259): Նույն միտ քն է իր 
ժա մանակին ա րտ ահա յտ ել նաև Հերւսկլիտ Եփեսացին. «Դիսոնանսներից է 
ստեղծվում ամենագեղեցիկ ներդաշնակությունը»:Հիրավի,այս տրամաբանու­
թյամբ էլ Պ.Սևակի պոեմը սոսկ հույզերի, զգացմունքների միալար օրոր չէ, այլ 
մտ քի ու հույզի ներդաշնակություն, ասելիքի հստակ սահմանում, որ իրենց 
քնա րա կա ն գունագեղության մեջ կարոդ են նաև կոպիտ  հնչել, հնչել նույնիսկ
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որպես անեծք, նզովք, որպես մի «առնական թունդ հայհոյանք», սակայն այդ 
կոպտության մեջ էլ լինել ծայրագույնս բանաստեղծական : Գուցե պոեզիայի 
համար իրոք կոպիտ են հնչում ցնկնել, քյա ֆ ուր, լիրբ, ջհա նդա մի գյոռը, գլուխ ը 
քա ր ը  և նման բառերն ու բառակապակցությունները, բայց... հետևենք 
տեքստին. Խմորի տաշտում ցնկնում Զկատուն

- Նկատող չկա... (4,202)
Ջարդով,
Խարտով,

Դավով-անդավ 
Բնաջնջել մի ողջ աշխարհ,- 

Անմարդկային մի լրբություն... (4,218)
Եփրւստ էր կոչվում 
Եվ...Մուրադ ասվեց.

Ջ հա նդա մի գյոռը, թող կոչվեր Մուրադ,
Միայն թե գետը գետություն աներ՜

Գերաններ տաներ 
Եվ ոչ թե դիակ: (4,206)

Պոեմում սիմֆոնիզմի դրսևորմանը նպա ստող հանգամանքներից է 
տարբեր ու բա զմազան չափերի կիրառությունը,կարճ ու երկար տողերի ոչ թե 
ինքնակամ, այլ թեմայից, ասելիքից բխ ող  հաջորդական փոփոխությունը: 
Պ.Սևակն օգտ ա գործել է տաղա չափ ա կա ն գրեթե բոլոր համակարգերը չափա ­
կան, վանկական, վւսնկաշեշտակւսն,համաշԵշտ և հատկապես ա զա տ  կոչվող 
ձևերը,որոնք այնպես հմտորեն են պոեմում զուգակցված իրար այն էլ համա ­
պ ա տ ա սխա ն կշռույթի կիրառմամբ, որ հակադիր, իրարից տարբերվող տ ա ղա ­
չափական ձևերն էլ պոեմում մեկ ընդհանուր լեզվական միասնական համա­
կարգ են կազմում:Այստեղ ոչինչ չկա ձևապաշտական, ամեն ձև հա մա պա ­
տա սխա ն բովանդակության յուրովի դրսևորում է:

Այսպիսով, «Մնլռելի զանգակատուն»  պոեմի հոգենյութի եռքային 
ժայթքումը, տարբեր հա մա զանգերի ու ղողանջների դյուրագրգիռ բռնկումները 
խ ա ղա ղ  ու վեհ հանդարտությանն զուգակցելը, լեզվական տարրերի ու 
դիսոնանսների զրնգուն ու շռնդալից օգտ ա գործմա մբ այսպիսի դյուցազներ­
գություն երկնելը ինքնին մի սքանչելի սիմֆոնիա է' իր բազում ու բազմապիսի 
դրսևորումներով:

փՊ.Սևակից մեջբերումներն ըստ «Երկերի ժողովածուի» վեցհատորյակի:
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