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ՍԱԹԵՆԻԿ ՂԱՓԼԱՆՅԱՆ

ԿՈՄԻՏԱՍԻ «ԲԵՈԼԻՆՅԱՆ ՊԱՏԱՐԱԳԸ»

Կ ոմիտ ա սի վ ա ղ  շրջանի ստ եղծա գործութ յո ւնների  շա րքո ւմ  իր ուրույն 
տ եղն է զ բա ղեցնո ւմ  ա յսպ ես  կոչվա ծ «Բեռլինյան պ ա տ ա րա գը» : Այս 
ստ եղծա գործո ւթ յա ն  մա սին  տ եղեկութ յունները շա տ  սուղ են: Ինչպես վկա յում 

են Կ ոմիտ ա սի  «Երկերի ժողովածուի»  VIII հա տ որում  զ ետ եղ վա ծ  Գ.Գյոդակյանի 
ծանոթագրութ յո ւնները , Կ ոմիտ ա սն ի ն կա տ ի  ուներ հա տ կա պ ես  այս ստ եղծա ­

գործությունը, երբ 1897թ-ին գրում  էր Կ.Կոստանյւսնին. «Եկեղեցական 
երա ժշտ ութ յա ն  տ եսա կա նն  ա մբողջա պ ես  վերջա ցրել եմ, պ ա րա պ ում  եմ միա յն 
գործնականով... Մեր հոգևոր երգերից  մի քա ն ի  կտ որ  պ ա տ րա ստ ե լ եմ 
քա ռա ձա յն , վեցձա յն  և ութձա յն, պ ա տ րա ստ ո ւմ  եմ մի քա ն ի ս ն  էլ. ա պ ա  երգել 

պ ետ ք  է տ ա  ինքը ' ո ւսուցչա պ ետ ս մի որևէ եկեղեցում կա մ Singakademie-ում 
իբրև հոգևոր հա մերգ» :1 Ենթա դրվում  է, որ հ ետ ա գա  տ ա րիներին  Կ ոմիտ ա սը 

շարունա կել է ա շխ ա տ ե լ  դ րա  վրա , ա վելա ցնելով  նորա նոր նմուշներ 
Պ ա տ ա րա գից  և տ ա րբեր  հոգևոր երգա սացութ յուններից: Կան նաև

ենթադրություններ, որոնց հա մա ձա յն  Կ ոմիտ ա սը կոնսերվա տ որիա ն  
ա վա րտ ելիս  հենց ա յս ստ եղծա գործո ւթ յո ւնն  է ներկա յա ցրել իբրև դիպ լոմա յին 
ա շխ ա տ ա ն ք :2

“Armenischc kirchengesange” («Հա յկական եկեղեցա կա ն  երգա սա ցութ յո ւն ­

ներ»)' ա յսպ ես  է ա նվա նե լ Կ ոմիտ ա սը  իր ստ եղծագործութ յունը, որը, փ ա ստ ո ­

րեն, նրա  ա ռա ջին  մեծ  կտ ա վի  երկն է, ինչպես նաև ա ռա ջին  օ րա տ որ իա լ տ իպ ի 
ստ եղծա գործութ յո ւնը  հա յ իրա կա նութ յա ն  մեջ: «Երգասացությունները» գրվել 
են գերմա ներեն  տ ե քստ երով : Խ .Սա մվելյա նի վա րկա ծի  հա մա ձա յն ' հա յերենից

1 Տե՛ս Խ.Սամվելյան, «Սովետական արվեստ», Ե., 1962, թ. 9, էջ 52:
Տե՛ս Կոմիտաս, «Երկերի ժողովածու», 8-րդ հատ., ծանոթ. 1998թ., էջ 245:
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գերմա ներեն  տ ե քստ երը  թա րգմա նե լ է ինքը ' Կ ոմիտ ա սը :3 «Երգասացություն­
ները» պ ա րունա կում  են հա տ վա ծներ  պ ա տ ա րա գի ց , որոնք  լրա ցվա ծ  են 
Շ արակնոցից և ժա մ ա գ ր ք ի ց  վ ե րց վա ծ  տ ա րբեր  տ իպ ի  երգերով, շա րա կա ն ­
ներով, տ ա ղե րո վ  ու սրբա սա ցութ յուններով : Հա տ վա ծների  ընտրությունից 
երևում է, որ սա  զո ւտ  հա մերգա յին  ստ եղծա գործութ յո ւն  է: Այն նշա նա կա լի  փուլ 
է Կ ոմիտ ա սի  ստ ե ղծա գործա կա ն  կ յա նքում, կ ոմպ ոզիտ որա կա ն  վա րպ ետ ո ւ­
թյանը տ իրա պ ետ ելո ւ ճա նա պ ա րհին :

«Բեռլինյան պ ա տ ա րա գի»  ա ռա ջին  հա տ վա ծը  «Փ առք Քեզ, Տէր»-ն է: Այն 
իրենից ներկա յա ցնում  է քա ռա ձա յն  շա ր ա դրա ն քո վ  8 ւոա կտանի մի ա մփ ոփ  
կառույց: Մ եղեդին հա նդիսա վոր, վ եհա շո ւք  երթ է հիշեցնում: Որպես 

ներդա շնա կմա ն  միջոց Կ ոմիտ ա սը  կիրա ռել է ա կորդների  ո ւղղա հա յա ց  
հա ջորդա կա նութ յա ն  սկզբունքը , մ իա ժա մա նա կ  ե րա ժշտ ա կա ն  հ յո ւսվա ծքը  

լրա ցնելով  իմիտ ա ցիա յի  տ ա րրերով : Ա յստեղ օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  է բա վա կա նին  

հ ե տ ա քր քի ր  ա կորդա յին  հա ջորդա կա նութ յուն ' I Vll5e՛3 1II VI Ѵ к  I le IVh Км D7 VI

III lie Vsew Кб4 D7 I, որը վկա յում է հեղինա կի  հա րմոնիկ  մտ ա ծողութ յա ն  
որա կա կա ն  նոր մա կա րդա կի  մա սին, եթե հա մեմա տ ելո ւ լինենք նախորդ՝ 
Կ ուտինա յում ն ե րդա շնա կա ծ  պ ա տ ա ր ա գի  հետ : Հ ա տ կ ա պ ե ս  ա չքի  է զա րնում  

ѴІІ56 3 ա լտ երա ցվա ծ  հա րմոնիա ն : Այն զգա լի  լա րվածութ յուն  է հա ղորդում  
հ յուսվա ծքին : Եվ հ ե տ ա քր քի ր ն  ա յն է, որ ն ե րդա շնա կմա ն  այս բանաձևը 

պ ա տ ա հա կա ն  կ ի րա ռ վա ծ  հ ն ա ր ք  չէ: Հա նդես  գա լով  «Փ առք Քեզ, Տէր»-ում, այն 
կրկնվում է նաև ա յլ նմուշներում, յո ւրա տ իպ  զա րգա ցո ւմ  ա պ րում  և ձ ե ռ ք  է 
բերում մի ո ւշա գրա վ  լա յտ հա րմոնիա յի  իմա ստ :

Եթե «Բեռլինյան պ ա տ ա րա գի»  ա յս կտ որը  հ ա մ եմա տ են ք  հենց իր' 
Կ ոմիտ ա սի ն ե րդա շնա կա ծ  «Փ առք Քեզ, Տէր» հա տ վա ծն ե ր ի  հետ, կ ն կա տ ենք  
հետևյալը, ա մենուր  ա ն փ ո փ ո խ  է մնում գ տ ն վ ա ծ  ս կ զբնա կա ն  հա րմոնիա ն  (I 

Vllse՛3 I), նույնն է ն ե րդա շնա կմա ն  սկզբունքը, միա յն որոշ տ ա րբերա կներում  
փ ոխ վո ւմ  է վերջա վորող  ինտ ոնա ցիա ն՝ մի դ եպ քո ւմ  ա յն վերընթա ց է, մեկ այլ 
դեպ քո ւմ ' վա րընթա ց:

Ավելի հա սուն  շրջա նի ներդա շնա կո ւմներում  Կ ոմիտ ա սը  նա խ ընտ րե լ է

3 Տե՛ս Խ.Սամվելյան «Մի անհայտ էջ Կոմիտասի կենսագրությունից», «էջմիածին», 
2002թ., փետրվար-մարտ, Էջ 83-85:
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այս հա տ վա ծը  ներկա յա ցնել ա յլ տ ոնա յնա կա ն  փ ոխա դրո ւմով , ա վելի հղկվա ծ  
ու խ տ ա ցվա ծ , ինչպես օրինա կ , ա րա կա ն  երգչա խմբին  հա տ կա ցվա ծ  
պ ա տ ա րա գո ւմ :4 Պ ա տ ա րա գի  Երկրորդ հա տ վա ծը  «Սուրբ-սուրբ»-ն է, որն իր 
հո ւզա կա նութ յա մբ և մեղեդա յին  ի ն քնա տ իպ  մտ ա ծողութ յա մբ  ա ռա նձնա ցող  
հա տ վա ծ  է ողջ պ ա տ ա րա գո ւմ : Առաջին հա յա ցքից  այն տ իպ ա կա ն  եվրոպ ա կա ն  
ներդա շնա կմա մբ  մի նմուշ է: Ի րա կա նում  նրա  մեղեդին ա չքի  Է ընկնում ուրույն 
ձա յնա կա րգա յին  կա ռ ո ւց վա ծ քո վ  և օ ժ տ վ ա ծ  Է ա զգա յին  բնորոշ գծերով: 
«Սուրբ-սուրբ»-ը շա րա դր վա ծ  Է մի մաժորում, ա յստ եղ  կա  նաև զարտուղութ յուն  
դեպ ի զո ւգա հեռ  դո -դիեզ  մինոր: Սակա յն բուն մեդեդու ձա յնա կա րգը  
միքսո լիդիա կա նն  Է, կվինտ ա յին  հենա կետ ով : Ն երդա շնա կվա ծ Է մեղեդիա կերտ  
բա զմա ձա յնութ յա ն  սկզբունքով , իսկ երգա մա սերն  ա չքի  են ընկնում իրենց 
ինքնուրույնութ յամբ: Նմուշը ն ե րդա շնա կվա ծ  Է հ ետ ա քր քի ր  հա րմոնիաներով՜ 
գերա կշռող  են կրկնա կի  դոմինա նտ ները , հիմնա կա նում  կրկնակի ѴІІт-ի 

տ եսքով : Ո ւշա գրա վ  Է նաև VI ա ստ իճա նի  ոլորտը' վ երցվա ծ  թե'

ա նմիջա կա նորեն  և թե' շեղումների միջոցով: Ա յնուամենա յնիվ, պ ե տ ք  Է նշել, որ 

VI ա ստ իճա նի  «առատ» կիրա ռումը  (հա տ կա պ ես  ը ն դ հա տ վա ծ  դա րձվա ծքների  
տ եսքով) որոշ մ իա պ ա ղա ղո ւթ յո ւն  Է մտ ցնում  ն երդա շնա կմա ն  մեջ: Հա տ վա ծը  
ներքին  պ ա յմա նա կա ն  բա ժա նո ւմներ  ունի, սա կա յն  դ րա ն ք  ա մբողջա կա ­
նությունը չեն խ ա թա րո ւմ : Բա ժինների  միջև ներքին  ա նքա կտ ե լի  կա պ  Է 
ստ եղծվում  շնորհիվ  թեմա տ իկ  նյութի մեջ պ ա րո ւնա կվող  ցա յտուն տ իպ ա կա ն  
դա րձվա ծքների : Ողջ հա տ վա ծի  ե րա ժշտ ա կա ն  նյութը ենթա րկվա ծ  Է մոտ իվա յին  

զա րգա ցմա ն , հա տ կա պ ես  տ ա րբերա կվո ւմ  են տ իպ ա կա ն  դա րձվա ծքները : 

Դ րա նք մերթ  սեղմվում  են, մերթ  ընդա րձա կվում, իսկ երբեմն Էլ միաձուլվում: 
Ն.Թաշճյսւնի գրա ռո ւմներում  ա յս կենտ րոնա կա ն  հա տ վա ծը  կա  հինգ 

տ ա րբերա կով : Եվ միա յն 119 Էջում զ ետ եղ վա ծ  «Սուրբ-սուրբ»-ն Է մեղեդիա կա ն 
ա ռումով  համընկնում  Կ ոմիտ ա սի  բեռլինյան ձեռա գրո ւմ  ե ղա ծ  «Սուրբ-սուրբ»-ի 
հետ: Սա այն հա տ վա ծն ե ր ի ց  Է, ուր ա վա ն դա կա ն  մեղեդին  Կ ոմիտ ա սը կիրառել Է 
հա մա րյա  նույնությամբ: Սակա յն  ա յս հա տ վա ծները  միա յն մեղեդիա կա ն 
ընդհանրութ յա մբ չէ, որ ա չքի  են ընկնում: Առաջին տարբերութ յունն  ա յն է, որ

4 Կոմիաաս, Եժ. հ. 7, էջ 37
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Iէ
Կ ոմիտ ա սի մոտ  տևողությունները երկու ա նգա մ  մ ե ծա ց վա ծ  են: Փ աստորեն, 
Կ ոմիտ ա սը հստ ա կեցրե լ է շա րա դրա նքը , հեշտ ա ցրել Է ընթերցումը, միևնույն 
ժա մա նա կ  չի խ ա թ ա րե լ մեղեդու ձա յնակարգա յին-ելևէջա յին կ մա խ քը : Այս 
երկու «Սուրբ-սուրբ»-երի հա մեմա տ ութ յունից  երևում է, որ Թ աշճյանի 
մեղեդիում  հա նդիպ ող  մ ե ծա ցրա ծ  սեկունդա ն բնորոշ է ԱՁ-ին: Կ ոմիտ ա սի  մոտ  
թ եպ ետ  ա յն կա, բա յց շե շտ վա ծ  չի: Ավելի կարևոր է, որ Կ ոմիտ ա սի  մոտ  
ձա յնա կա րգի  ա ստ իճա ններն  հա նդես  են գա լիս  իրենց  տ ա րբերա կա յին  
նկա րա գրով ' IV և IV բա րձր  (լյա-լյա դիեզ); II և II բա րձր  (ֆա դիեզ  - ֆա  դուբլ 

դիեզ): Կ ոմիտ ա սն  հա վա նա բ ա ր  ա յդ  ա րել է ձա յնա կա րգին  գունա յին  տ ա րբեր  
Երանգներ հա ղորդելու հա մա ր:

«Եկեղեցական երգա սացութ յունների»  երրորդ  հա տ վ ա ծ ը  «Յամենայնի 
օրհ ն եա լ ես, Տէր»-ն է: Եթե հա մեմա տ ելո ւ լինենք ա յս հա տ վա ծը  Թ աշճյանի 
պ ա տ ա րա գո ւմ  Եղած «Յամենայնի»-ի հետ, ա ռա ջին  հերթին կ ն կա տ են ք  դրա նց  

մեղեդիա կա ն  ընդհանրությունը: Թերևս սա  ա յն կտ որներից  է. «Սուրբ-սուրբ»-ից 
հետո, ուր ա յդ  ա վա ն դա կա ն  մեղեդին  կ ի րա ռվա ծ  Է նույնությամբ: Պ ա հպ ա նվա ծ  

են նույնիսկ հնչյունների կշռութա յին ա րժեքները , ընդհա նուր  Է նաև 
ձա յնա կա րգա յին  կա ռո ւցվա ծքը : «Յամենայնի»-ն ընթա նում  Է երկա կի

հա րմոնիկ  ձա յնա կա րգո ւմ , որը կ ա զ մվա ծ  Է շա ղ կա պ վա ծ  հա րմոնիկ  
պ ենտ ա խ որ դի ց  (e, fis, ց, ais, հ) և  հա րմոնիկ  տ ետ րա խ որ դի ց  (հ, c, dis, e): Սա 

ա յսպ ես կոչվա ծ « Հո ւնգա րա կա ն  գա մմա»-ն Է 5: Այս ձա յնա կա րգն  ինչ-որ չա փ ով  

կա նխորոշիչ կլինի նաև «Յամենայնի»-ին հա ջորդող  «Ով սքանչելի» 

շա րա կա նի  հա մա ր: Հ ա տ վ ա ծ ը  թե' կա ռո ւցվա ծքա յին  և թե' ինտ ոնա ցիոն  

տ եսա կետ ից  մի յո ւրա տ իպ  երկխոսութ յուն  Է հիշեցնում՝ սկզբում  բա սերի  ու 

տ ենորների  և ա պ ա  ողջ կա տ ա րո ղ ա կ ա ն  կա զմի  միջև: Այս հա րց-

պ ա տ ա ս խ ա նա յի ն  մեղեդին  ա չքի  Է ընկնում իր վա ռ  ա զգա յին  երա նգով : Արան, 
իհարկե, նպ ա ստ ո ւմ  են ձա յնա կա րգը , փ ոփ ո խ ա կա ն  չափ ը, որ նույնպես բնորոշ 
Է ա զգա յին  երգա մտ ա ծողութ յա նը : Հ ե տ ա քր քի ր  Է նաև  ա յս հա տ վա ծի  

կ ա տ ա րո ղա կա ն  կա զմը ' քա ռ ա ձ ա յն  խ ա ռը  խ մբին  ա վ ե լա ցվա ծ  են 4

5 Տե՛ս «Музыкальная энциклопедия», հ. 1, М., 1973 г.. Էջ 714-715:
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մեներգիչներ: «Յ ամենա յնիցն ա վա րտ վո ւմ  է փ ո քր ի կ  վերջա վորութ յա մբ (“wir 
danken dir, wir beten dich an, Herr՞), որն իր ինտ ոնա ցիոն  ոլորտ ով 
կա նխորոշո ւմ  է հա ջորդ  հա տ վա ծի  մուտ քը : Այս վերջա վորութ յա մբ ինտ ոնա ­
ցիոն ընդհանրություն է ստ եղծվում  ա յդ  երկու հա տ վա ծների  միջև: 
«Յամենայնի»-ն ա վա րտ վո ւմ  է մի մա ժորում, որն էլ մ իա վորող  տոնա յնութ յան 
դեր է ստ ա նձնում  ա ռա ջին  ե րեք  հա տ վա ծների  հա մա ր: Այսպիսով, «Փ առք Քեզ, 
Տէր», «Սուրբ-սուրբ» և «Յամենայնի» հա տ վա ծները  դրա մա տ ո ւրգիա կա ն  
ա ռումով  մի ա մբողջութ յուն են կա զմում:

Հա ջորդ  հա տ վ ա ծ ը  շա րա կա ն  է «Ով սքա նչելի  և տ եսիլ ահաւոր»: Սա  Մեծ 
Ուրբաթի կա նոններից  է: Այս կա նոնների  շա րքը  վերա գրվում  է Ներսես 
Շնորհալուն: Աա Ք րիստոսի խաչելութ յա ն տ եսա րա նն  է: Շ ա րա կա նն ընկա լվում 
է իբրև տ խ ուր  մի պ ատմութ յուն , որի շա րա դրա ն քը  զ ո ւսպ  է, սա կա յն շա տ  

ա րտ ա հա յտ իչ  և ա զդեցիկ : Շ ա րա կա նը  ն ե րդա շնա կվա ծ  է մեղեդիա կերտ  
բա զմա ձա յնո ւթ յա ն  սկզբունքով : Բոլոր ձա յներն ա րտ ա հա յտ իչ  են, ա մեն մի 

երգա մա ս  իրենից ներկա յա ցնում  է ա ռա նձին, ինքնուրույն մեղեդի: Սա  այն 
միտ ումն է, որ Կ ոմիտ ա սի  մոտ  հետ ա գա յո ւմ  կ դա ռնա  որոշիչ: Բասերի 

ձա յնա բա ժնում  կա  շա տ  գեղեցիկ  մի կոնտ րա պ ունկտ : Հա տ կա պ ես

ա րտ ա հա յտ իչ  է ա ռա ջին  դա րձվա ծ քը , ուր սեկո ւնդա ներով  տ ոնիկա յից  դեպի 
դոմինա նտ  իջնող  բա սը  իր վ րա  վերցնում է basso-ostinato-ի դեր: Դրա թ ա խ ծոտ  

ա րտ ա հա յտ չա կա նո ւթ յո ւնը  ա մուր  հ ենա րա ն  է դա ռնում  բարդ, բա զմա շերտ  
հյո ւսվա ծքի  հա մա ր: Սա  հիշեցնում է շա տ  ա րտ ա հա յտ իչ  մի մեղեդիա կա ն 
բանաձև, որը լայն կիրա ռում  էր ստ ա ցե լ դեռևս Բարոկկոյի  շրջանում և հա սել 
ընդհուպ  մինչև Բեթհովեն («Լուսնի սոնատի»  սկիզբը)®: Հ ե տ ա քր քի ր  է նաև 

շա րա կա նի  հա րմոնիկ  ոլորտը: Կ ոմիտ ա սն  ա յստ եղ  կիրա ռել է շեղումների մի 
ա մբողջ  հա մա կա րգ : Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  խ րոմա տ իզմները  սրում են երա ժշտ ա կա ն  
հյուսվա ծքը, դ րա նո վ  իսկ ավելի դ րա մա տ իկ  դա րձնե լով  տ եսա րա նը : Ը նտ րվա ծ  
հա րմոնիա ներից  հա տ կա պ ես  ա չքի  է ընկնում De-ը: Այն իր ուրույն 
դիսոնա նսա յին  հնչողությամբ մեծ  լա րվածություն է ստեղծում, միևնույն

6 Տհ՚ս В.П. Бобровский, Соната Бетховена «Quasi una fantasia» cis-moll. В сб. «Бетховен», вып. 
2, М., 1972, էջ 9.

122



;

Ժ ամանակ հուզիչ, ս ր տ ա կե ղ ե ք  երա նգ  հա ղորդելով  մեղեդուն: Այս նոնա կորդը 
փ ա ստ որեն  ողջ շա րա կա նի  հա րմոնիկ  ա մենա ա րտ ա հա յտ ի չ  երա նգն  է: 
Կ ոմիտ ա սն ա յն կիրա ռել է նաև  կա դենցիա յում, այս դ եպ քո ւմ  ա կորդը  հնչում է 
որպ ես անցյա լի վերհուշ: «Ով սքանչելի» հա տ վա ծին  հա ջորդողը  «Գովեա 
Երուսաղէմ» շա րա կա նն  է: Այս հ ա տ վ ա ծ ո վ  էլ սկսվում է ստ եղծա գործութ յա ն  
ա մենա խ ոշոր , կ ե նտ րոնա կա ն  բա ժինը , ներա ռելով  իր մեջ «Գովեա Երուսաղէմ», 
«Այսօր յարեաւ»  շա րա կա նները  և «Բարձր է ի վերայ» և «Ով է որպ ես Տէր» 
սրբա սացութ յունները: Այս բոլոր հա տ վա ծները  մ իա վորվա ծ  են մեկ ընդհանուր 

բա րձր  տ րա մա դրո ւթ յա մբ , ա սես ցնծութ յա ն ձոն լինեն: Ա րանք թե'

կա ռո ւցվա ծքա յին  և թե' դ րա մա տ ո ւր գ իա կա ն  ա ռո ւմով  մի ա մբողջութ յուն են 

կազմում: «Գովեա Երուսաղէմը» ճա շու շա րա կա ն  է և կա տ ա րվո ւմ  է Զա տ կի  

տոնին: Շ ա րա կա նը  ն ե րդա շնա կվա ծ  է ա կորդների  ո ւղ ղա հա յա ց  հա ջորդա ­

կա նութ յա ն սկզբունքով , մեղեդու յո ւրա քա նչյուր  հնչյունին հա տ կ ա ց վա ծ  է մեկ 
հա րմոնիա : Ռիթմը հա մա չա փ  է, alia breve, քա յլե րգա յին  տ ա րրեր  ներմուծող: 

Մեղեդին ծա վա լվում  է ԱՁ դա րձվա ծքո ւմ : Տոնա յնութ յան տ եսա կետ ից  
հա տ վա ծը  չա փ ա զա նց  ա նկա յուն  է, սկսվում  է F-dur-ում, ա նցնում  է d-moll, ց- 

moll և ա վա րտ վո ւմ  է B-dur-ում: Այդ ա նկա յո ւն  տ ոնա յնա կա ն  պ լա նը  ա նընդ հա տ  
շա րժմա ն  տ պ ա վորութ յուն  է ստ եղծո ւմ  և նպ ա ստ ո ւմ  է ե րա ժշտ ա կա ն  նյութի 

ա նընդմեջ  զա րգա ցմա նը : Շ ա րա կա նին  հա ջորդողը  «Ալէլուիա» հա տ վա ծն  է, 

այն տ ա րբերվո ւմ  է իր ռիթմիկա յի փ ոփ ոխ ութ յա մբ : Ա յստեղ Կ ոմիտ ա սը 

մա նրա ցրե լ է տևողությունները, ինչպես նաև բա րձրա ցրե լ է հնչա դա սությունը 

(тесситура, tessiture): Տ ոնա յնութ յունը հա րմոնիկ  ֆա  մա ժորն  է: Իսկ ավելի 

ճշգրիտ ՝ ըստ  Ք ուշնարյանի, ա յս  ձա յնա կա րգը  կոչվում է իոնա կա ն ' իջեցվա ծ  V! 
ա ստ իճա նով : Ձ ա յնա կա րգը  բնորոշվում  է որպ ես  հա րմոնիկ  մա ժոր, որում իբրև 
տ ոնիկա կա ն  օ ղա կ  հա նդես  է գա լիս  մ ի քս ո լիդիա կա ն  պ ենտ ա խ որդը : Այս 

ձա յնա կա րգը  հա յ մ ոնո դ ի կ  երա ժշտ ութ յա ն  մեջ չա փ ա զա նց  սա կա վա դեպ  է: 
Դրա  կիրա ռմա ն  հ ե տ ա քր քի ր  օր ի նա կ  է «Զեյթունցիների քա յլերգը» :

Այս քա յլե րգո ւմ  տ ե ղ  գ տ ա ծ  հերոսա կա ն  ռիթմ -ինտ ոնա ցիա ները  փ ոքր - 

ինչ պ ա ր զ եց վա ծ  հա նդիպ ո ւմ  են նաև  ե կ եղեցա կա ն  երա ժշտ ութ յա ն  մեջ: 

Մ ա սնա վորա պ ես  նկա տ ի  ո ւնենք  պ ա տ ա ր ա գ ի  «Քրիստոս ի մէջ մեր յա յտնե-
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ցավ» հա տ վա ծը7: «Ալէլուիա» հա տ վա ծո ւմ  յո ւրա հա տ ուկ  նշանակություն են 
ստ ա նում  ի միտ ա ցիոն  դա րձվա ծքները : Դ րանք, և իհա րկե ձա յների
փ ոխկա նչերը  (переклички) նպ ա ստ ում  են հ րճվա նքի  ցնծա գին  տ րա մա դ ­

րության ստ եղծ-մա նը: Իր բարձր, զրնգուն  ռ եգիստ րով  ա ռա նձնա նում  է «Բարձր 

է ի վերայ» հա տ վա ծը : Իսկ ե զ րա փ ա կողը  «Ով է որպ ես Տէր» սրբասացութ յունն 
է, որը Պ ա տ ա րա գի  ա րա րողո ւթ յա ն  ա ն քա կտ ե լի  մա սն է կազմում: «Ալէլուիա, 
Բարձր է ի վերա» և «Ով է որպ ես Տէր» հա տ վա ծներն  ընթանում Են ա ռա նց  
ընդմիջման, միջա նցիկ զա ր գա ց մա ն  սկզբունքով: Հա տ վա ծները  միա վորողը  
հա րմոնիկ  ձա յնա կա րգն  է, տ իպ ա կա ն  դա րձվա ծ քն ե ր ն  ու միջանցիկ 
զա րգա ցումը , ո ր ոն ք  էլ նպ ա ստ ում  են դ րա մա տ ո ւր գ իա կա ն  կուռ ա մբողջա ­
կանությա ն ստ եղծմա նը : «Այսօր յարեաւ»  շա րա կա նով  ա վա րտ վո ւմ  է
ստ եղծա գործո ւթ յա ն  ա մենա ծա վա լո ւն  բա ժինը: Այս հա տ վա ծը  Շարակնոցից 
ա ռնվա ծ, Հա րութ յա ն  տ ոնին  նվիրվա ծ, սուրբ Զ ա տ իկի  կա նոն  է: Շ արականը 

վե րա գրվա ծ  է Ներսես Լա մբրոնա ցուն : Ն ա խ որդ  նմուշներում հա ստ ա տ վա ծ  
վառ, տ ոնա կա ն  տ րա մա դրութ յո ւնը  ա յստ եղ  ևս շա րունա կվում  է: Կարծես 

յո ւրա տ եսա կ  ե ռմա սա նի  ձև է ստ ա ցվո ւմ  «Գովեա Երուսաղէմ», «Ալէլուիա, 
Բարձր է ի վերայ» և «Այսօր յարեաւ»  հա տ վա ծների  հա մա դրմա մբ :

«Գովեա Երուսաղէմի» ա նկա յուն  տ ոնա յնա կա ն  պ լա նին  հա կա դրվա ծ  է 

«Ալէլուիա» հա տ վ ա ծ ի  հա րմոնիկ  մաժորը, իսկ «Այսօր յարեաւ»  շա րա կա նում  
վերա դա րձ  է կա տ ա րվո ւմ  դեպ ի բնա կա ն  հնչյունաշար: Այս նմուշներում 
հ ետ ա քր քր ա կ ա ն  է նաև  ինտ ոնա ցիոն  կա մա րների  առկա յությունը: Օրինակ, 

«Գովեա Երուսաղէմ» շա րա կա նի  մեղեդիա կա ն  դա րձվա ծքը , ավելի ա շխ ույժ  
ռիթմով հա նդես  է գա լիս  «Այսօր յարեաւ» շա րա կա նում : Դ րանով սրվում է 

դ ինա միկա ն  և ստ եղծվո ւմ  դ րա մա տ ո ւր գ իա կա ն  շղթա յա կցում  շա րա կա նների  
միջև8: «Սրբութիւն սրբոց»-ը Մ ա րտ իրոսա ց սրբասացութ յուն է: Այս հա տ վա ծը  
կարելի է դ իտ ել որպ ես  ողջ ստ եղծա գործո ւթ յա ն  ք նա ր ա կ ա ն  կենտրոն: 
Հիմնա կա ն  դերն  հ ա տ կ ա ց վ ա ծ  է solo տ ենորին, իսկ երգչա խումբը  հիմնա կա նում  
ձա յնա կցում  է նրան: Զարդոլորուն  բնույթի մեղեդին  բա ցա ռիկ  գեղեցկութ յա մբ է

7 Տե՛ս Кушнарев, «Вопросы истории и теории армянской монодической музыки», Л., 1958, էջ 
542-544:
8 Տես՜ Կոմիտաս, Եժ. հ.8, էջ 204 աոաջին տող, էջ 208 երրորդ աող:
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f
օ ժտ վա ծ : Թերևս սա  ա յն միա կ  նմուշն է, որում Կ ոմիտ ա սը  նա խ ա պ ա տ վո ւթ յո ւն  
է տ վել զա րդոլորուն  (մելիզմատիկ) շա րա դրա նքին : Մեղեդուն ա ռա նձնա ­
հա տ ուկ  հ մա յք  է տ ա լիս  սե քստ ա յին  թռիչքը, որը հա կա դրվե լով  մինչ ա յդ 
գ ե րի շխ ող  սա հուն  շա րժմա նը, ա վելի ցա յտ ուն  ու հուզիչ Է դարձնում 
քնա րա կա նութ յո ւնը : Հ ե տ ա քր քր ա կ ա ն  Է նաև ա յս հա տ վա ծի  կա տ ա րողա կա ն  
կա զմը  մի դ եպ քո ւմ  մեղեդին  կա տ ա րում  Է մեներգիչ տենորը, որին երգա կցում  
են տ ենորներն  ու բասերը; իսկ մեղեդու մյուս ա նցկա ցո ւմը  հա նձնա րա րվա ծ  Է 
մեներգիչ սոպրանոյին, ա յս  դ եպ քո ւմ  նրա ն երգա կցո ւմ  են սոպ րա նոներն  ու 
ա լտերը: Խ մբերգո ւմ  կա ն  կոնտ րա պ ունկտ ներ , ո ր ոն ք  գ եղեցիկ  մեղեդա յին  գծեր  
են ստեղծում: Հնչողությունը հ ետ զհետ ե  ա ճում  Է և ա վելի  հա նդիսա վոր  բնույթ Է 
ստանում: Եվ ա յս հինգ  ձա յնա նի  երկու խ մբերի  փ ո խ ե փ ո խ  կա տ ա րումը  
ե զրա փ ա կվո ւմ  է 8, իսկ վերջա վորութ յա ն  մեջ 6 ձա յնա նի  խ ա ռը  խ մբի  շ քե ղ  ու 

հա նդիսա վոր  երգեցողութ յա մբ: Ե կեղեցա կա ն  երգա սա ցութ յո ւնների  ն ա խ ա ­
վերջին հա տ վա ծը  «Ով զա րմա նա լի»  տ ա ղն  է (ա նվա նել են նաև  հորդորակ), որ 

կերտ ել Է կա թողիկոս  Գ րիգորիս Պ ահլավունին: Տա ղի հա տ կա պ ես  կոմիտ ա ս յա ն  

գրա ռումներն  Են, որ ա չքի  են ընկնում իրենց ե ղա նա կների  ելևէջակշռութային 
յո ւրա տ իպ ութ յա մբ: Տաղը տ ե ղ  է գտ ե լ նաև  բեռլինյան ձեռա գրում  և նրա  

տ ա սներորդ  հա տ վա ծն  Է: Ը նդհա նուր  ա ռմա մբ , սա  բա ցա ռիկ  գեղեցկութ յա ն  մի 

ա զդեցիկ  պ ա տ կեր  Է: Ա յստեղ չա փ ա զա նց  շոշա փ ելի  Է բ ա ցա հա յտ վա ծ  

Մկրտության խ որհրդի  իմա ստ ը : Մեղեդին լա յնաշունչ Է, ծորուն: Ձ ա յնեղա նա կը  

բա ցա հա յտ վո ւմ  Է ա ստ իճա նա բա ր ' սկզբում հնչում է ԳՁ-ը: Ե րրորդ տ ողի  

սկզբից  դինա միկ  վա ռ  հա կա դրո ւթ յա մբ  հա նդես  Է գա լիս  ԳՁ դա ր ձվա ծ քը : Այս 

պ ա հը  յո ւր օրինա կ  բա րձրա կետ  Է, որից հետ ո  մեղեդին  խ ա ղա ղվ ո ւմ  Է և 

ա ստ իճա նա բա ր  իջնելով  հա ստ ա տ վո ւմ  Է նոր վ ե րջա վորող  ձա յնը ՛ սի-ն: 
Հետ եւում  է «Երկինք պ ա տ ա ռեա լ»  հա տ վա ծը , որը փ ա ստ որեն , «Ով զա ր մա ­

նալի» տ ա ղի  գ րա կա ն  բնա գրի  երկրորդ  քա ռ յա կ ն  Է: (Տաղը բ ա ղ կա ցա ծ  է 9 
տնից): Մ եղեդին ծպ վա լվում  Է այ՛լ տ ոնա յնո ւթ յա ն  մեջ՝ ը նդ  որում ստ եղծվո ւմ  Է 

տ ոնա յնութ յունների վառ, գ ո ւն եղ  հա մա դրութ յուն ' g-moll, h-moll: Դ րա մա տ ուր ­

գ իա կա ն  ա ռո ւմով  «Երկինք պ ա տ ա ռեա լը»  ստ ա նում  Է յո ւր օրինա կ  ռեպ րիզի  

նշանակություն, ք ա ն ի  որ կրկնվում Է «Ով սքա նչելի  և տ եսիլ ահաւոր»  

շա րա կա նի  սի մինոր տ ոնա յնութ յունը  և հա տ կա պ ե ս  բնորոշ մեղեդիա կա ն
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դա րձվա ծքը : Պ ա տ ա րա գը  ե զ րա փ ա կ ո ղ  հա տ վա ծը  «Հայր մեր»-ն է: Մեղեդին 
տ ա րա ծվա ծ  «Հայր մեր» եղա նա կների  ա զ ա տ  տ ա րբերա կն  է: Վ արպետորեն 
օգտ ա գործե լո վ  մա յր եղա նա կի  որոշ ելևէջային դա րձվա ծքներ , Կ ոմիտ ա սը 
փ ա ստ որեն  ստ եղծել է ինքնուրույն  հորինվա ծք, որն ա չքի  է ընկնում վեհ ու 
հա նդիսա վոր  տ րա մա դրութ յա մբ : Մեղեդու հա տ կա ն շա կա ն  գիծը' ելևէջի
վերընթա ց շա րժումն  է: Մեղեդին կա րծես  ձգտ ում  է հա ղթա հա րե լ իրեն շրջա պա - 
տ ող  սա հմա նները, ս լա նա լ դեպ ի  վեր՜ «առ երկինք»: Ա ռանձնապես ա րտ ա հա յ­
տիչ է լայն դ իա պ ա զոն  (օկտ ա վա ) ընդգրկող  վերընթա ց ա նընդհա տ  շարժումը 
սեկունդա ներով, որն ա յս հա տ վա ծի  բա րձրա կետ ն  է («unser էՊցհօհ Bred gieb 
սոտ». «Զհաց մեր հ ա նա պ ա զ ո ր դ  տ ուր մեզ»): Հ ե տ ա քր քի ր  Է. որ ա յս մեղեդա յին 
դա րձվա ծ քը  Կ ոմիտ ա սը  հա մա ր յա  ա նփ ո փ ոխ  կրկնել Է իր «Հայր մեր»-ի 
ա մենա կա տ ա ր յա լ ՚ տ ա րբերա կո ւմ ՛ 1914-15թթ. ա րա կա ն  երգչա խմբի հա մա ր 
գ րա ծ  «Պ ատարագում» : « Հա յկա կա ն եկեղեցա կա ն  երգասացությունները»  

հիրա վի  նշա նա կա լի  փ ուլ Է Կ ոմիտ ա սի  ստ եղծա գործո ւթ յա ն  մեջ: Դա նրա  
հասուն շրջանի սկիզբն  Է,որն ա չքի  է ընկնում իր յո ւրա հա տ ուկ  ճա րտ ա - 
րա կերպութ յամբ: Տա րբեր երգա սա ցութ յունները  ոչ թե ա ռա նձին  ը նտ րվա ծ  

հա տ վա ծներ  են Պ ա տ ա րա գից , ժ ա մ ա գր ք ի ց  ու Շարակնոցից, այլ գա ղ ա ­

փ ա րա կա ն  բովա նդա կո ւթ յա մբ  միմյա նց շա րո ւնա կող  ու լրա ցնող  նմուշներ: 

Կուռ ա մբողջա կա նութ յուն  է ստ եղծվե լ նաև շնորհիվ  ընտ րվա ծ  տ ոնա յնու­

թյունների, տ իպ ա կա ն  դա րձվա ծքների , ներդա շնա կմա ն  սկզբունքների, 
հ ետ ա քր քի ր  լա յտ հա րմոնիա ների  և այլն: Հա մա եվ ր ոպ ա կա ն  ընդունվա ծ 
ե րա ժշտ ա կա ն  հա մա կա րգ ի  սա հմա ններում  Կ ոմիտ ա սն ա զա տ  ու ճկուն 

օ գտ ա գ ո ր ծե լ  է հա րմոնիկ  ու պ ոլիֆոնիկ ա մենա տ ա րբեր  հնարներ, մեծ 
հմտություն է ցո ւցա բերել հա տ կա պ ես  կ ա տ ա րո ղա կա ն  կա զմի  ընտրութ յա ն 
հարցում: Ը նդգրկելով  մեծ կա տ ա րո ղա կա ն  կազմ՝ 4 մ ե նա կա տ ա ր  և խ ա ռը  

երգչախումբ, նա  ա ռա վելա գո ւյնս  է օ գտ ա գ ո ր ծ ե լ  թե' մեներգիչների և թե' 

երգչա խմբի  հա րուստ  ա րտ ա հա յտ չա կա ն  հնա րավորությունները: Կ ոմպ ոզի­
տ որը հսկա յա կա ն  նշա նակութ յուն  է տ վե լ խ ոս ք ի  և ե րա ժշտ ա կա ն  ինտ ոնա ­

ցիա յի բ նա կա ն  կա պ ին, որն ի րա կա նա ցվա ծ  է լիա կա տ ա ր  չափով: Այս 
ստ եղծա գործութ յունն  ունի գոյատևելու բոլոր նա խ ա դր յա լները  և զա րմա նա լի  

է, թե ինչու ա ռա յս օր  ա յն չի գ րա վե լ կա տ ա րողների  ուշադրությունը:
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