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Որպես բանաստեղծության լեզվական կառուցվածքի բաղադրիչ տարր 
(ներքին մակարդակ)' խորհրդանիշը պատկերի հետ միասին (արտաքին 
մակարդակ) ձևավորում է գեղարվեստական համակարգի միասնականությունը: 
Դրանց փոխներգործությունը պա յմանավորում է հա մակարգի շարժումն ու 
զարգացումը: Այդ իրադրության մեջ հա յտնված բառը կրում է ներքին 
կերպափոխություն, «դառնում է մի այլ գա ղա փ ա րի կամ վիճակի հատուկ նշան' 
վերածվելով սիմվոլի» (Ա. Բելի): Որպես համընդհանուր խորհրդանիշ' այն" 
կապվում Է գրողի մտ ածական և ենթագիտակցական աշխարհի հետ, իր մեջ 
«արձանագրում և պահպանում Է ժողովրդական կյանքի, նրա  ոգու շարժման և 
զարգացման բոլոր հետագծերը1»: Խորհրդանիշի ա յսօրինակ ըմբռնումն ու 
մեկնաբանությունը2 ընդհանուր շատ  բան չունի խորհրդապաշտական 
ուղղության մեջ նույն երևույթին հատ կացվող նշանակության հետ, թեև և՛ մեկը, 
և՝ մյուսը մի շարք կողմերով ձևավորվեցին հենց ա յդ ուղղության առավել 
հեղինակավոր ներկայացուցիչների՛ Ռեմբո, Վեռլեն, Մալարմե, սկզբնական 
շրջանում նաև Վերհարն և ուրիշներ, ստեղծագործություններում: Խ որհրդա ­
պաշտության այսպես կոչված ուղղափառ հետևորդները (օր.՛ Մալարմեն) 
խորհրդանիշը ընդունում են որպես բացարձակ գա ղա փա ր, որ արտահա յտում Է 
իրականությունից ստա ցվա ծ տպավորություններ, ոչ թե արտացոլում Է 
առարկան, այլ հաղորդում Է դրանից փ ոխա նցա վա ծ վերացական զգայնու­
թյուններ: Մինչդեռ մյուսների համար խորհրդանիշը նաև ա շխարհի ընկալման և 
պատկերման ձև է, ոճական միջոց, որ հնարավորություն Է տալիս 
վերացարկման, որում զգայնությունը վերածվում է հստակորեն գծագրված 
մտքի: Վեռլենը, օրինակ, պնդում Էր, որ իր խորհրդանշությունը չպետք Է շփոթել 
այնպիսի խորհրդանիշների հետ, որոնք վերացականը կոնկրետացնում են, 
քա նի որ ինքը անում է հակառակը' վերացարկում Է կոնկրետը3, այլ կերպ 
ասած, ընդհանրացնում Է կյանքի իրական տպավորությունը, դարձնում 
գեղարվեստական պատկեր: Այս դեպքում արդեն մտ ա ծական տարրի
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P գերակայությամբ խորհրդանիշը տարրալուծվում է փոխաբերության: «Գիտակ­
ցականի նկատմամբ ենթագիտակցականի ակտիվությունը պ ա տճա ռն է 
պատկերի վերածմանը սիմվոլի,- գրում է Հ. էդոյանը,- իսկ ենթագիտակցականի 

3 նկատմամբ գիտ ա կցա կա նի ակտիվությունը սիմվոլը վերափոխում է փ ոխա -
1. թերության (մետաֆոր) և այն իմաստավորում նոր կոնտեքստի մեջ4»:

Դարասկզբի արևմտահայ բանաստեղծության վրա, անշուշտ, զգալի է 
I խորհրդապաշտության (նաև տպավորապաշտութ յան) և նրա  դավանած
• գեղա գիտ ա կա ն սկզբունքների ազդեցությունը: Բառի բովանդակա յին և

անվանողական գործառությունների վերափոխումը սոսկ «գույնի» ու «ձայնի», 
դրանց վերածումը խ իստ  ա նհա տա կա ն զգայնություն-խորհրդանիշների, 
երբեմն էլ «անհայտ» տպավորությունների ա նհանգիստ  փ նտրտուքը խորթ չեն 
Մեծարենցի «Օիածան» շարքին, Ինտրայի «Նոճաստան» ժողովածուի մի շարք 
ոտանավորների: Լույսի զգայնությունը, օրինակ, Ինտրայի (Տիրան Չրաքյան) 
պատկերներում կոնկրետանում Է, ա րտահա յտ վում Է «նյութական» խորհրդա- 
նիշներով «Արշալույս», «Լապտեր», «Պայծառ օր», «Ծննդյան գիշեր» 
(բանաստեղծության վերնագրեր են), կամ «Ցնորք», «Իղձ», «Ցավ», «Զղջում» 
զգացումները (դարձյալ վերնագրեր են) վերափոխվում են խ իստ  կամային 
խորհրդանիշների' ցավ=սև նոճիներ, զղջում=հողացող ոսկորներ, ցնորք=ոգի, 
իղձ=նոճի5: Եվ կամ՝ սիրած կնոջ հիշատակը Մեծարենցի բանաստեղծու­
թյուններից մեկում ներկա յանում Է լույսերի ու հույզերի անորոշ ու տ ա րտամ 
փոխաբերությամբ.

Մութ ըստվերներ, ծա վի լույսեր ցիրուցան'
Ցուրտ սարսուռով, լույս-հույզերով պարուրված,
Հըպումով մը ազդու' եկան ու անցան,
Հուրքոտ  բոցեր միայն թողլով շըրջահած:6 

Այս օրինակներում առաջնա յին Է ենթագիտակցականը, որ ընդգծում Է 
պատկերի խորհրդանշա յին (սիմվոլային) նշանակությունը: Սակայն արևմտա­
հայ բանաստեղծութ յան լեզվակառուցվածքում խորհրդանիշը ' որպես ոճական- 
կառուցվածքա յին կարևորագույն տարր, ըստ  ամենայնի դրսևորվում է իր 
պատկերային նշանակությամբ, ա յսինքն' երբ գիտ ա կա ցա կա նի ուժեղ 
ներգործությամբ այն վերափոխվում Է պատկեր-փոխաբերության: Դրա
պատճառը կյանքի նկատմամբ ունեցած վերաբերմունքի մեջ է: Քննարկվող
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հեղինակները, ա յդ թվում նրանք, ովքեր համեմատաբար շատ  էին կրել 
խորհրդապաշտ  դպրոցի ազդեցությունները, երբեք չեն դադարում հետևել 
իրական կյանքին: (Այս դեպքում նկատի չունենք Ինտրային): Տարբեր են 
խորհրդանիշների բնույթն ու բովանդակությունը: Տարբեր են դրա նք երբեմն 
նույնիսկ նույն հեղինակի տարբեր ժողովածուներում, բայց խորհրդանիշների 
ընտրության սկզբունքը նույնն Է: Խորհրդանիշը, ինչպիսին Էլ այն լինի, դուրս չէ 
պատմական, ընկերային (սոցիալական), հա ճա խ  նաև կենցաղային 
կոնկրետությունից: Սիամանթոյի ռոմանտիկական խորհրդանիշները մերթ 
հույսի ու հաղթանակների ճա մփան Են ավետում՛ «Խաւարներէն նոր ծնանող 
սա ’ արշալոյսին դիմաց7», մերթ փառաբանում են ամենահաղթ ուժն ու 
ըմբոստացումը «Ու անոնք, հսկայաձև ռահվիրաները մարմարեղէն Յոյսին, 
Ըմբոստացումներու ապառաժներէն իրենց ճակատներն արիւնած» (11), «Միշտ 
քա ռարշա ւ պիտի սուրաս ո~վ երիվար» (125), մերթ խորհրդանշում են 
կոտորածների սարսափն ու ա րհավիրքի ուժը՛ «Այսչափ արիւ֊ն, այսչափ 
ոսկո-ր հեղեղել...» (191), «Կարմիր լուրեր բարեկամէս», «Եւ բանաստեղծի 
աչուըներս, արիւն, արիւն, արի՛ւն է որ կը տեսնեն...» (91), «Եվ ցնորական 
ջրաղացը ապարդիւնօրէն թափուր դա գաղի մը նման կը դառնայ» (37), մերթ էլ 
փառաբանում Են հա յրենիքի կարոտն ու «Հայրենի հրաւեր»ը, ստեղծագործ 
ուժը «Հին օրերու ձեռուընե֊ր, ու՜ր էք դուք, ձեռքեր օրհնեալ» (ՍԹ, 235) և 
այլն: Բոլոր դեպքերում դրա նք կապվում են կյանքին, գալիս Են կոնկրետ 
իրականությունից և գիտակցությամբ զորացված պատկերների ուժ ունեն, 
ընկալվում Են որպես փոխաբերություններ: Մեծարենցի բնության գրեթե բոլոր 
նկարագրությունների հիմքը այս կամ այն կոնկրետ դրվագն է, ապրող բնության 
ընթացքի մի յուրահատուկ պահը, շարժումը, փոփոխությունը՛ «Ձմրան պարզ 
գիշեր...», «Հյուղը», «Գյուղին աշունը», «Տուրին դարձին», «Ջրտուք», «Անձրև», 
«Մեռելոց» և այլն: Հյուղ-բնաշխարհ, կապույտ-երազային, անաղարտ , ջուր- 
կենարար ուժ, գիշեր-սեր ու հա մա նվա գ ներդաշնակություն և նման 
խորհրդանիշ-զուգահեռները դառնում են բանաստեղծական կառուցվածքի 
միասնականությունը ա պ ահովող հիմնական տարրեր' վերածվելով 
հասկացության և պատկերի: Խորհրդանիշների գործածության հարցում 
Մեծարենցն ինքը սկզբունքա յին տարբերություն է տեսնում իր և խորհրդա- 
պաշտների միջև, և նրա  բացատրությունների ելակետը խորհրդանիշ-պատկեր
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հարաբերության' վերը նշված հակադրությունն է. «Տեղն է ըսել,- գրում է նա,- թե 
ես երբեք խորհրդանշականության ստրուկ մը չեմ: Փոխաբերությանց ու 
նմանությանց ուժգնություններ ու նորություններ' զորս կը սիրեմ գործածել 
կարծել տվին թե սենպոլիսթ մ՜եմ. բայց ա դոնցմով կը Իիշեցնեի միայն 
սենպոլիզմը' որուն բոլորանվեր ուխտադիր մը չըլլալե զա տ ՛ հակընդդեմ ՜ 
բնութենապաշտ հակումներ ալ ունիմ անոր հանդեպ, ա յսինքն կը նախընտրեմ 
ճաճանչավետ  Կյանքը, բաբախուն ու եռուզեռ Բնությունը՛ խորհրդանշական 
զուսպ ցրտություններեն» (ՄՄ, 276):

Խորհրդանիշը հետ ա քրքիր  զարգացումներ ունեցավ Դանիել Վարու­
ժանի ստեղծագործության մեջ: ժողովածուից ժողովածու դրա նք կերպ ա փ ոխ­
վում են, հա յտնվելով լեզվական նոր միջավայրում՝ վերակառուցվում, ձեռք են 
բերում նոր հասկացության իմաստ: «Սարսուռներ»ում խորհրդանշա յին համա ­
կարգը կոչված է առավելապես արտացոլելու դառն իրականությունը, սոսկումի 
ու մահվան այն միջավայրը, որում հա յտնվել էր հայ մարդը՛ դագաղ, մուրացիկ, 
ավազան, արյուն ճյուղ, սարսուռներու գերեզման, ինկող գանկեր, կը պարզե 
ձյունը սև ք ո ղ  և այլն: «Կրկեսին մեջ» շարքում այն ընդհանրացնում է ռազմի ու 
հաղթանակի ոգին՜ ավերակներու տիկինը, Վահագն, հայուհի, Վերածնուհին, 
կարավանն արծիվներու: «Հեթանոս երգեր»ում խորհրդանիշը՝ Վանատուր, 
աղավնի, Բեգաս, ճերմակ ուլը, հարճը, վաղընջական այն բարտին և այլն, 
ոճական միջոց է' բանաստեղծականացնելու հին դարերի կյանքը, անկեղծ 
զգացումը, տարփողելու երբեմն նույնիսկ կենդանական կրքերը' ցուցադրելու 
համար առողջ ուժի զգացողության կենսունակությունը: «Գողգոթայի
ծա ղիկներո ւմ  ընկերային կյանքի ընդհանուր պատկերից առանձնացվում են 
խորհրդանշային կերպարներ' լվացարարուհին, մեքենաները, մեռնող բանվորը, 
խեղդված միջատը, առկա յծ ճրագը, հնոցը տիտան, գեհենամռունչ 
գործատունը և այլն: «Հացին երգը» շարքում փ ոքր  ինչ այլ է ա շխարհընկա լման 
կերպը: Փոխվում է բա նա ստ եղծա կան համակարգը: Քնարական ընկալումը 
ձևավորում է խորհրդանիշների նոր կարգ, արյունը նոր համատեքստում 
հասունացած մորենու վա ռ կարմիրն է.

ճա մբա ն խա րտ յա շ է, կարմիր է ճամբան,
Որուն եզերքին
Արյուն կը ծորե չափ ա զանց հասուն
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Փոշոտ մորենին:8
Արյունը նաև ցորենի արտերի ալ կակաչներով ակոսված շերտն է' 

«Պիտի իրենց բաժակներեն բոսորած Խ ըմենք արիւնն ակոսին»: Հրդեհն ու 
բոցը կենսական ուժ ու լիություն են՛ «Քադե', քույր իմ, կակաչ չէ, բո֊ց քա դե  
դուն. Հըրդեհն իրենց լեցուր գոգնոցդ կույսի» (172): Արցունքը լույսի
անդրադարձումն է ջրի հայելում և վճիտ «արձագանքը» աստղերի' «Գուռը
նորե֊ն լեցված երգովն աղբյուրին, Եվ արցունքովն՝ աստղերուն» (192): Գիշերը 
նախճիրի ու ոճիրի պահապան-խորհրդանիշ չէ: Արարման ու ա շխա տա նքի վեհ 
պահն է, նոր կյանքի սկիզբը.

Ամարվան քա ֊ղցը ր  գիշեր, գըլուխը կամին վրա  դըրած
Աշխատանքի սուրբ Ոգին կալերուն մեջ կը նընջե: (186(
Իրական կյանքից եկող զգացողությունները մարմնավորվում Են 

տեսանելի խորհրդանիշների միջոցով՛ մշակ, կովարծ, արտ, հունձք, ցորեն, 
կալեր, հաց, աղորիք, գուռ և այլն: Հայ կյանքի վերաբերմամբ բանաստեղծի 
երազը «վերափոխվում է իրականության», «նյութականանում» է հա ճա խ  
գունազարդվելով նաև գյուղական կյանքի ռոմանտիկական «անիրականու- 
թյամբ»:

«Աղորիք» բանաստեղծության մեջ փոխաբերությամբ առնված ոսկի 
բառը խորհրդանշում է ոչ միայն ցորեն-հացի անսահմանորեն թանկ ինչ-որ բան 
լինելը, այլև հասունացած՛ ոսկի դա րձած ցորենի գույնը, որ ավելի է ընդգծվում 
նմանատիպ  ալյուր-լույս բառային փոխաբերության անմիջական զուգահեռու­
թյամբ՛ «Եվ սայլերն ալ ճըռվոդելեն Ոսկին թողած՛ լույսով դառնան» (202): Ի 
դեպ, բառային այս զուգորդությունը հանդիպում է «Հացին երգը» շարքի նաև 
այլ գործերում և դառնում է հացի արարման ա շխա տա նքը սրբացնող 
գաղափարի հիմնական խորհրդանիշներից մեկը' «Հողին ծոցեն ոսկի լույսեր 
թող հոսին» (167), «Ցորենն ոսկի, սերմն՝ հակինթ է» (168), «Արտըս ոսկո֊ւն է... 
Գամ ոսկիդ հընձեմ Մանգաղով արծաթ» (174), «Ահավասիկ գերանդիներ, 
կատաղություն փայլատակի, Ցորեններուն մեջ իբր արծաթ կ՜ընկըղմին, դուրս 
կ՚ելլեն՝ ոսկի» (175), «Ու երբ ոսկվով ծեփվին կալեր. Հարսերն ոսկի քողեր 
առնեն, Եվ ցորյանի ձուլվեն սարեր...» (ԴՎ-2,194) և այլն:

Դարասկզբի բանաստեղծության խորհրդանշա յին համակարգը զգա ­
լիորեն հա րստ ա ցավ արդեն գործածության մեջ եդած բառերի փ ոխաբերական
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նոր իմաստների աճի շնորհիվ, բառի' տվյալ համատեքստում, տվյալ գործա ­
ծության մեջ նվաճված իմաստներով: Այսպես, օրինակ' լույս բառի' արդեն 
շրջանառության մեջ եդած շուրջ երկու տասնյակից ավելի ուղղակի և փ ոխա ­
բերական իմաստներին' ճառագա յթա յին ուժ, լապտեր, հատուկ լուսավորու­
թյուն, ցերեկ, լուսաբաց, տեսողություն, գիտություն, լուսավոր, չքնաղ,, 
լուսեղեն, չափազանց սպ իտակ և այլն, համանուն բանաստեղծության մեջ' 
«Լույսը», Վարուժանը հավելում է փ ոխաբերական նոր իմաստներ, լույսը սուրբ 
հիշողություն է, «պանդուխտի տենչ» արթնացնող կարոտ ' «Լույսն աղվոր է 
բարձրության մեջ՜ հոսանուտ, խոնարհումին մեջ' արդար: Օր մը տեսա 
էութենեն մաս մը սուրբ Մորս հոգվույն մեջ ճաճանչագեղ», անցյալով 
վերածնվող գա լիքի խորհրդանիշ է, ա մենաստեղծ սկիզբ ու հանգրվան ՛ «Լույսը 
արյու՛նն է բնության..., Լույսն է մտ քիս հարսը, աղջիկն՛ Աստուծո. Ան գինին է 
Տիեզերքի բերկրության..., ան նշխա րքն է՝ որ կ՜իջնե Ամեն առտու, սեղաններուն 
վըրա մեր. Մարդեղության արյունլվա խորհուրդին: Ու ես կերթամ դեպի 
ադբյու-րը լույսին...9»: Ռուբեն Սևակը հա ջողված պատկեր է ստեղծում բառի 
արդեն հայտնի փ ոխաբերական նշանակության անսովոր և համարձակ 
գործածությամբ' «Աստղեր, ծիր-կաթին, լուսին, արբանյակ, Լույս ստինքներու 
պես ողկու֊յզ, ոդկու-յզ, Կկաթեն գինով հյութը հոգեհույզ...10»: Ինտրայի 
համար «Լույսը ոչ միայն կյանքի խորհրդանիշ է, այլև կյանքի աղբյուր» (տե ս 
ՏՉ, 16): Առաջին տպավորությամբ «Նոճաստան»-ում իշխող տրամադրությունը 
մելամաղձությունն է, մռայլ գույները' «սևաբերձ» ու սևգույն նոճիների 
պատկերներով: Նոճիներն իրենց հերթին խորհրդանշում են ոչ միայն վեհի ու 
նսեմի, անհունի և մահվան, այլև լույսի և խա վա րի  հակադրությունը: Իրենք 
մութ ու մռայլ են' սև նոճ, սև կարգերը նոճյաց, նոճյաց մթաստվեր, մռայլ 
սերվիներ, նոճաստանը խավարակուռ, սև հույլք նոճյաց, բայց միաժամանակ 
իրենց անդորր վեհությամբ' որպես «Ույժ մշտադա լար և գե~ղ հարատև», լույսի 
աղբյուր են և ինչպես խավարը, ա րտածում են լույսը: Իմպրեսիոնիստական 
հայեցությամբ գո ւնա զարդված ա յդ մութի ու մռայլի մեջ լույս ա ռավոտի 
սպասումը կա: «Նոճաստան»-ը երկունքի մեջ է հա մա յնա տ ա րած լույսի: Ըստ 
հետազոտողի' հարստանում է ժողովրդակա ն բանահյուսության և ռոմանտիզմի 
մեջ կիրառվող ստ եղծագործա կա ն սկզբունքի ա վա նդա կան բովանդակությու­
նը: Այստեղ լույսի ու խ ա վա րի  հակադրությունը «ոչ թե բարու ու չարի, այլ
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կյանքի ու մահվան հակադրություն է,֊գրում է Ստ. Թոփչյանը,-իսկ կյանքը և 
մահը ուղղակիորեն արտածվում են լույսի ու խավարի ըմբռնումից... Ձրաքյանի 
մոտ լույսը միանգամա յն տեսականորեն, հիմնավորված այն նա խահիմքն է, 
առանց որի չկա թե' կյանք, թե՜ գեղարվեստ» (տե՛ս ն. տ.): Արտացոլել լույսը, 
նրա գունային տրոհումները, նշանակում է ճանաչել էությունը: Ըստ
բանաստեղծի՝ լույսի աղբյուրը խավարն է: Լույսը ծնվում է տիեզերական 
խավարի մեջ և խորհրդանշում է կյանքը: Այդ միտքը խտ ացնող պատկերներ են 
նրբաբանությամբ (օքսիմորոնով) կառուցված հետևյալ երկատողերը' «Գեր- 
երկրյա հոգիք շըքեղորեն ա յսրատ յաց Կվերաբերին մայր Խավարին լուսաղ­
բյուր» (ՏՁ, 219), կամ՛ «Նոճիներու խորին մռայլեն լուսհայաց» (ՏՁ, 198):

Լույս-ի խորհրդանիշը Միսաք Մեծարենցի չափածոյի գեղարվեստա- 
կան-ոճական կառույցի հիմնական բաղադրիչներից մեկն է: Հանդիպում է ոչ 
միայն արդեն հայտնի իմաստային տարբերակներով՝
մեկ ուղղակի որպես լույս ու լուսավորություն' «զանգակածոպ լույսին տակ» 
(ՄՄ, 38(, «իրիկվան ծիրանի լույսն է զվարթ» (48), մեկ որպես նոր կյանքի 
սկիզբ և ա ռհասարակ գոյության խորհրդանիշ «Առտվան լույսին կըսպասե 
տենդոտ» (16), «Մինչ կըսպասեմ ջինջ լույսերուն» (43), «Համբույրիդ, գիշե-ր, 
պատուհանս է բաց, Թո ղ  որ լիառատ ծծեմ՛ հեշտագին Կաթը մեղմահոս լույսիդ 
տարփանքին...» (29), «դեռ չշողաց լույսն երազին» (61),որպես մաքրության ու 
անարատության «սիմվոլիկ» նշան' «Լույս արցունքով տխրամած» (17), «լույսի 
պար մը կիջնե» (19), թանկագին, սուրբ, ցանկալի ինչ-որ բան «Ահ, քիչ մը 
լույս, ժ ըպ ի֊տ  մը» (61), «Երանությու՜ն, լույս րոպեին մեջ երկա ՜ր...» (98), 
«Լույսի արծաթ անձրևին տակ» (66), «Լույս երգերով կը ժպտի Ցերեկներուն 
հոծ ժխոր» (22), ապագա , նպատակակետ , պա յծառ երազ' «Հորիզոններ' ուր 
լույսն անհուն կը ցնծա» (108), «Լույսի բիծեր ծիրանի Կասղնտեն քող քը  
մութին. ...Զգացում մը բյուրեղե ...Ցավոտ հոգվույս մութին քո վ  Լույս ակոս մը 
կը պեղե» (33), լուսեղեն, ջինջ, վճիտ, զուլալ՛ «Լուս պարիկին' որ իղձերըս 
պսակելու պիտի գար» (43) և այլն:

Այլև կիրառվում է փ ոխաբերական նոր նրբիմաստներով ու առում­
ներով՛ որպես հին օրերի ու քա ղցր  անցյալի հուշ՛ «...սըրինգ մը որ Կը 
սըրսըփա ցավը լույսին, որ չի~ ծագեր» (101), «Բայց մխա ցող  խոհերուս մեջ 
ծիրանի Լույս մը հանկարծ սպրդեցավ շողալով» (20), որպես առողջ
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կենսականության խորհրդանիշ' «Հորիզոններ՛ ուր լույսն անհուն կը ցնծա» 
(108), որպես լույսի ու գույնի բազմաձայնություն' «Ու զմրուխտի, ա դամանդի 
երանգներ Կը փողփողին մեջը լույսի վառ գըրկին» (18), «Սարերուն վրա 
կանաչ լույս մը կը ցաթի» (105), «Ու կը ցնծան լույսով՛ զենիթ ու նատիր» (81), 
«Յոթը գույնի տենչն ունի, լույսի անհուն խազերուն» (65), բարեբախտություն, 
խինդ ու ուրախություն՛ «Կը ծագին լույս ու ծիծաղ» (48), «Ու ձյուն լույսին հետ 
հոգվույս ցրցքնե Բամբիռի ծափեր» (93), բառի ուղիղ և փոխաբերոկան 
իմաստների զուգահեռություն' «Ցնծագին գիշեր է լույս ու լուսին Բայց լույսն իմ 
հոգվույս քիչ քիչ կը մաշի...» (31), «Լույսը մարած սենյակիս մեջ, ...Ես կը 
փնտռեմ, Հորիզոնին վրա  նըսեմ, Լույսի շող մը՛ զոր կը մարեն անդուլ վա րանքն 
ու կասկած» (36)...

Եվ լույս բառի էլի մի քա նի  տասնյակ կիրառություններ, որոնց 
«երկաշխարհային» բովանդակության մեջ երբեմն դժվար է լինում 
առանձնացնել զգա յա կան կամ մտ ածական կոնկրետ գույներ ու պատկերներ, 
քա նի որ դրա նք հա ճա խ  ծնվում են զգայնությունների ամենաբազմազան 
առնչություններից: Ստեղծվում է մի յուրօրինակ լուսերգություն: Այս գիծն 
ավելի է խորանում, երբ բառի բազմիմաստությունը ուղեկցվում է նրանով 
բա ղադրված բառերի գործածությամբ՝ լուսամեջ (57), լուսաբաղձ (61), 
լուսավետ (78), լուսեղեն (97), լուսասփյուռ (109), լուսոռոգ (108), ոսկելույս 
(98), լուսացանց (93), լուսածըրար (84), լուսացնցուղ (79), լուսարագ (74), 
լուսափաղփ  (74), կամ հարադրություններով՜ լույս ու լուսին (31), լույս ու 
կապույտին (111) և այլն: Դրանց մի մասն անշուշտ նորակազմություն է: Լույսի 
պաշտամունքը ազգա յին մտածողության ու խ ա ռնվա ծքի  հատկանիշ է և իբրև 
խորհրդանիշ' իր արտահայտությունն է գտ ել նաև մեր հոգևոր ժառանգության 
տարբեր ոլորտներում և տարբեր փուլերում, սակայն լույս-ի ա յսօրինակ 
բանաստեղծականացումը նորություն էր հայոց դա սական նոր չափածոյում:

Խորհրդանիշը' իբրև գեղա րվեստ ա կա ն կառույցի բաղադրիչ տարր, իր 
դրսևորման ձևերի մեջ հա ճա խ  բնորոշվում է տ իպական հատկանիշներով' 
երբեմն նույնիսկ ա նկա խ  գեղա րվեստ ա կա ն այս կամ այն ընդհանուր մեթոդի 
(նկատի ունենք ամենից առաջ խորհրդանշությունը) ուղղակի ազդեցու­
թյուններից և իբրև ա րգա սիք գեղա րվեստ ա կա ն մտածողության ու գրական- 
գեղարվեսւոական գործընթացի ընդհանրությունների: Հա նգամանորեն
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չանդրադառնալով հարցին՜ մի քա նի  խ ոսքով  փորձենք ներկայացնել այդ 
երևույթի բնորոշ արտահայտություններից մեկը: Ընդհանրություններ ունեն, 
օրինակ, Դանիել Վարուժանի և էմիլ Վերհարնի խորհրդանշա յին հա մակար­
գերը: Բելգիացի բանաստեղծի առաջին ժողովածուի («Ֆլամանդական երգեր», 
1884) առնձին պատկերներ' հացաթխումը, գյուղացիների խ ա ղա ղ  ա շխ ա ­
տանքը, ուռենիները, եռուզեռ կյանքով ա պ րող գյուղը և այլն, հիշեցնում են 
«Հացին երգը»: Այդպիսի ընդհանրություններ ունեն նաև Վերհարնի «Քաղաք- 
ներ-հրեշներ» (1896), «Դաշտերը զա ռա նցա նքի մեջ» (1893) ժողովածուները և 
Վարուժանի «Գողգոթայի ծաղիկներ» շարքը: «Քադաք-հրեշ», «Նավահան­
գիստը», «դաշտերի կյանքը կլանող ահավոր երկանիվներ», քա ղա քի ' երկինք 
սլացող «սյունաշարեր», «նավերի կա տ ա ղա ծ շչակները», կառքերի անիվներից 
«հոգնած սալաքար» (Վերհարն11) = «գեհենամռունչ գործատան», քա ղա քից  
հեռու երևացող «անհուն դաշտեր», մեքենաները' «հրեշներ», հոգու 
ճառագայթները գործատան մեջ թողած «մեռնող բանվոր», «Նավեր, վաղվան 
ծեր դագաղները պողպատ», «Արծաթացոլ գըմբեթներն ու տանիքները Քաղքին 
Կը ցըցվի բա րձըր կատարը գործա տ ա ն մըշտագոռ» (Վարուժւսն, 102-139): 
Պատճառն ամենից առաջ իհարկե այս հեղինակների ա շխարհա յացքա յին 
ընդհանրություններն են, թեև, ինչ խոսք, չեն բացառվում գրական-ստեդծւս- 
գործական առնչությունները: Մի դեպքում դա  երազայինը որպես իրականու­
թյուն ներկայացնելու գա ղա փ ա րա կա նն Է, անիրականի ռոմանտիկական 
հակադրությունը իրականությանը, մյուս դեպքում' բնականը խաթարող, կործա­
նող ուժի զորությունը ցուցադրելու գեղարվեստական ընդգծված միտումը: 
Սակայն առավել ուշա գրավ к մեկ այլ հանգամանք: Ա շխարհայացքային 
փոփոխությունները իրենց հետ  բերում են նաև վերհարնյան պատկերների 
փոփոխություն: Նրա նոր ժողովածուներում՛ «Քղաքները և դաշտերը», «Կրքոտ 
ուժեր» (1899-1910) և այլն, որպես կենսականության և ուժի խորհրդանշներ են 
հանդես գալիս հռետորը, գործարարը, դրամատերը, քա ղա քա յին  կյանքը իր 
միֆական և պ ա տ մա կա ն կերպարներով: Իսկ գյուղական կյանքի պատկերնե­
րում («Տեսիլային գյուղեր», 1894) խորհրդանիշը ծառայում Է որպես միջոց 
ընդգծելու ա յդ կյանքի աննպատակայնությունը, թա խծոտ  ու գորշ միօրինա ­
կությունը' «Անձրև», «Ձյուն», «Լռություն», «Քամին» (բանաստեղծությունների 
վերնագրեր են12): Հա յ բանաստեղծի համար լույսի ու կենսականության
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г
աղբյուր է մնում գյուղական կյանքը, հացի արարման ա շխա տա նքը, որ 
վերստեղծվում է հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  խորհրդանիշներով' «Ցորյանի ծովեր», 
«Գարնան անձրև», «Հասուն արտ», «Կակաչներ, «Հունձք կը ժողվեմ...», 
«Առաջին ծիլեր» և այլն (դարձյալ բանաստեղծությունների վերնագրեր են): 
Արտահայտության ձևերի (նկատի ունենք խորհրդանիշի լեզվական արտահա յ­
տությունները) և դրա նք պա յմանավորող ա շխա րհա յա ցքի  տարբերությունները, 
կարծում ենք, ակնհա յտ  են:

Խորհրդանշությունն է ընկած նաև միֆաստեղծման հիմքում13: 
Բովանդակությամբ ձևավորված խորհրդանիշ գա ղա փա րների կամ պատկեր­
ների վերակոչումը կամ բառ-հասկացությունների ուժեղ ա րտ ահա յտված 
խորհրդւսնշությունը' որպես նա խնա կան գիտակցության բարձրագույն 
արտահայտություն, խ իստ  համահունչ էր ռոմանտիկական մտածողության 
տրամաբանությանը: Կոտորածը կամ մահը միֆ չեն Սիամանթոյի կամ 
Վարուժանի համար: Միֆ չեն դյուցազուն հերոսների կերպարները' Մուրատ, 
Հովիվը. Եիկիտ Տոնել (Վարուժան), Գնունի, Արամեան, Սերոբ, «Հրաշագեղ 
Վասպուրականը», «հպարտ Կարինը», «ըմբոստ Զեյթունն ու Սասունը» 
(Սիամանթո): Իրականություն են' մի դեպքում' ողբերգական ու հուսա­
հատեցնող, մյուս դեպքում' հերոսական ու ոգեշնչող: Իրականություն է Ցավը, 
Տառապանքը: Միֆ Են Հույսի ճամբան, արծաթյա  Առավոտը (Սիամանթո), 
հայրենիքի Ոգին, հայ հեթանոս Աստվածները, Հաճույքը, Գեղեցիկն ու 
Զորությունը (Վարուժան), որոնք' որպես խորհրդանիշ-հասկացություններ, 
հակադրվում Են դա ժան իրականությանը: Ուրույն հետաքրքրություն է ներկա­
յացնում հատուկ անունների' հա սկացական նշանակությամբ գործածությունը, 
որ նաև հա մա շխարհա յին գրականության մեջ խոր արմատներ ունեցող 
բանաստեղծական տ ա րր է: Անահիտ, Աստղիկ, Վահագն, Արամազդ, Տիգրան, 
կա՜մ' Ապողոն, Հերմես, և կա մ' Կղեոպատրա , Դասիանա  և այլն, ընդգծում են 
հավերժական այս կամ այն գա ղա փ ա րի միասնությունը, այսինքն' հանդես են 
գալի որպես ուժեղ ա րտ ահա յտ ված միֆական խորհրդանիշներ: Անահիտը 
սուրբ երկունքի և կենսական ուժի խորհրդանիշ է («Ոսկիմայր դիցուհին», 
«Անահիտ»,-Վարուժան, «Նավասարդյան ա ղոթք առ դիցուհին Անահիտ»,- 
Աիամանթո): Վանատուրի միֆական կերպարը ծառայում է որպես խորհրդանիշ 
լիության և խ րա խ  կենցաղի («Վանատուր»): Վահագնի միֆը խորհրդանշում է
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ուժն ու զորությունը՛ «Ով դու Վահագն, ա ստ վածահա յր  զորության, Ո՜վ 
Տիգրանի սերմին մեջ Դու մա րդացած Արեգակ» («Վահագն»,- Վարուժան): Հին 
հայկական միֆերի վերածնությունը «նպատակ ուներ ազատել հայկական ոգին 
«անորոշությունից» և նրա մեջ ուժեղացնել պատմական զգացողությունը»: 
«Միֆի» վերածնունդը 20-րդ դարի պոեզիայի ամենամեծ նորություններից 
էր14»:

Այսպիսով, խորհրդանիշը' որպես չափածոյի լեզվական կառույցի 
հիմնական տարրերից մեկը, արևմտահայ բանաստեղծության մեջ (նկատի 
ունենք քննա րկվող հեղինակների գործը) ունեցավ զարգացումներ, չմնաց սոսկ 
որպես խորհրդանիշ, վերափոխվեց գեղարվեստական ավարտուն պատկերի 
կամ վերածնեց միֆը մշտապես սերտ  կապի մեջ մնալով իրական կյանքի, 
«բաբախուն ու եռուզեռ Բնության» հետ:
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