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Հեքիաթը Թուման չան ի սիրած մանրն է ։ Նա շատ րարձր է գնահատել Հեքիաթ ի ՝ գաղափա-

րական խորությունն ու. գեղարվեստական ձեր: (՛՜Դա գրականության մեջ ամենաբարձր արտա-

հայտություն Լ, ուր ամբողջը Հավիտենական սիմվոլներ են)Հ ,— դբել է ^ Р ՛ գրականա-

Щт Պո/լոս Սակինց յանին: Այս նամ ակր, որ գրված է այն ժամանակ, երբ Թուման յանն արղեն 

и и զովքէ դա կան Հեքիաթների մշա կմ ան վիթ /սարի փորձ ուներ, շատ կարեոր Լ գրողի սսւեղծա֊ 

ւրւրծակսւն սկղբունքներր Հասկանալու Համար: «Կ՚րիմ մներր Հազիվ մի քանի Հեքիաթ ունենան 

ււյակած,— շարունակում է նա,— մնա ցած ր ժողովրդական Հեքիաթներ են, խաոնած, աղավաղ֊ 

վաւ) in փշացած: 

fl'ni սները երկու Հատորանու) մի գիրֆ են Հրատարակել իրենց մանկական գրականության 

մասին և խոստովանում են, որ Պ ուշ կին ի у Հետո, կամ ավելի ճիշտր} «Ոսկե ձկնիկից» Հետո 

նրանք մինչև էսօր չեն կարողացել մի Հեքիաթ մշակեն իրենց էնքան աոատ ու լաւք Հեքիաթնե-

vh՛՛ 

Իմ կարծիքով ես միայն մի Հեքիաթ եմ մշակել կարգին (գուցե չնչին պակասություններ 

ունենա, ով գիտի) Ա գա «Քաշ Նաղարն» է: Եվ այժմ եթե ասում եմ «Հազարան բլբուլր» կտամ, 

դովձետե. Հավաքել եմ երկար տարիների ընթացքում նրա վաթսունից ավելի վարիանտները)): 

Հեքիաթն ընկալելով որպես ժողովրդի աշխարհայացքի, պատկերավոր ա րտ աՀ ա յտ ու թյո ւն, 

1''ւոմ ան յան ը ձգտել է բացաՀայտել նրա էությունը գեղարվեստորեն կատարյալ ու խորիմաստ 

աիպական կերպարներով.• 

Թուման յանի բոլոր ինքնուրույն Հեքիաթները ռեալիստական֊ կենցաղային տիպի են: Զուտ 

Հրաշապատում Հեքիաթներ նա չունի: Նույնիսկ այն Հեքիաթները, որտեղ ֆանտաստիկայի տարր 

կա (((hill սող ձուկը«Կռնատ աղջիկը))), իրենց կառուցվածքով, գործող անձանց բնավորու-

թյամբ Հակված են գեպի կենցաղային Հեքիաթները: Թուման յանի տարերքը կենցաղա (ին Հ ե ֊ 

լիաթն ԷՀ աշխարհի նկատմամբ իր երգիծական ու սատիրական Հայացքով: Հայտնի է, որ Բե֊ 

(իսկին երգիծական Հեքիաթները Համարել է (CՀաղար անդամ ավելի կարևոր, քան ամեն տե-

սակի гц սւցա ղնակ անները, որո վՀ ետ և նրանցում (երգիծական Հեքիաթներում — Գ. Ավառ կեր-

պով արտացոլվում են ժողովրդական խելքն ու աշխարհայացքը, ժողովրդի կենցաղր»2: 

՛հիմ ելով Ժողովրղական ստեղծագործությանը, մշակման Համար այնտեղից նյութ րնտրե֊ 

/"»/, Թուս ան յան ր միշտ կանգ է առել այնպիսի սկղբնաղբյարի վրա, որտեղ արտաՀա յտվել է 

ո<հոլ»վրդական խելքն ու աշխարՀա յացքր»: Միաժամանակ նա երբեք չի վաիւել, չի խեղաթյու-

րել ֆոլկլորային օրինակի ներքին իմաստր, նրա մեշ չի ներմուծել օտար գաղափարները՝՝ դրանք 

իր սեփական Հայացքներին ու պատկերացումներին Հարմարեցնելով: Թուման յանի ստեղծագոր֊ 

I .ձակսւն Հետաքրքրությունը շարժել է միայն այն սկղբնաղբյուրր, որը արտաՀայտել է ժողովրդի 

mi q իսյ լա կան ու բա րո յա կան ըմ բռնումները և Համընկել Լ գրողի սեփական րմ բռնումներին: 

Ր՚ւււմանյանը ոչ թե րնղօրինակում էր ֆոլկլորային նյութր, այլ այն ղարձնում էր իր անՀատա-

կսւնոլթյունր արտահայտելու միջոց։ Նշելով նրա ան ղավաճան Հավատարմությանը Ժողովրդա-

կան Հեքիաթի գաղափարին ու ոճին, չպետք է մոռանալ նրա գեղարվեստական անՀատականու-

11* յսւն մի այլ առանձնաՀատկությունն, այն, որ Թումանյանր ֆոլկլորային սկզբն աղբ յուրր մշա-

կելիս դրան Հաղորդում էր իր գրական մաներայի բոլոր յուրաՀատկություններր: Թումանյանր 

''ողովրդսւկան ստեղծագործության վրա Հիմնված գործերում (ոչ միայն Հեքիաթներում, այլև 

ч U ասուն ց ի Գավիթ», <(Հազարան բլբուլ» պոեմներում ի ֆոլկլորից փոխառնելով թեմաներ, սյու-

ժեներ, Հիմնական միտումը, ստեղծում է ինքնուրույն կաոուցվածքով երկեր, կերպարների բնու-

՝ 

1 ((Թումանյանր քննադատ», ժողոված եւ, Երևան, J939, էջ ՚ք5՝1։ 

I 2 Հ. Բ ե լ ի ն и կ ի, Երկերի ժողովածու, Հատ. 4, էջ 671: Տեղեկագիր 9 — 8 
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թադրման մանրամասներով, սյաժետային մ ոտիվների համա էլը մ ամբ Ա, վերջապես, նքութի գա-

ղափարական բովանդակության այնպիսի զարգացմամբ, որը հաճախ չի բա gut Հայտված սկըղ-

րնաւք բյուրներում: 

Թ ու մանյանի «Քաջ Սազար» հեքիաթում, որ մեր ուսումնասիրության առարկան կ, առա-

վե լա դույն չափով են արտացոլված հայ խոշորացուցն բանաստեղծի թե՛ վերաբերմունքը ժո-

զովբդական բանա հյուսության նկատմամբ, ե թե' բանահյուսական Նյութը մշակել/п. նրա մե-

թոդները։ 

«Քաք Նաղայւր» Թումանյանր դրել կ 1908 թ., բայը ձեոագիրը կորել կ: Երկրորդ անդամ 

այգ հեքի՚սթր գրվել կ 1912 թ. և նույն տարում Էլ քույս կ տեսել աոանձին հրատարակությամբ։ 

Բանասաեղձր սովորություն /; ունեցեք աոանձին թերթերի վրա դրի առնել տարբերակներ, 

որոնք օգտագործել կ հետագայում այս կամ այն Հեքիաթ ր գրելիս: Պահպանվել են նաե «Քաջ 

հազարին)) վերաբերող գրառումները: Դրանց ից պարզ ե ըհ/ո մ կ, որ Թուման յանն այգ հեքիաթը 

դրեւիս ձհոքի տակ ունեցել Է „Сборник м а т е р и а л о в для описания местностей и племен 
К а в к а з а * чр?Ь ,ք՝ի г՛«*՛/՛ Հրատարակոսթյուն՚սերլչ, „ С б о р н и к сведений о Кавказских 
г о р ц а х " ll'rj'P.՝ 4՝ր\ւմմ եդրսւ յրՂտերի 4 եքիսւիՐհ երր, 1Լֆա՝1ւ ա и ե ի ոո ւսա կա՛հ մ ո ղո վր դա կա՛հ 

հնքիաթներր, Գ. II րվ անձտ յանի հայկական հեքիաթների Ժողովածուն և Գ. Տ ե ր ֊ Աղեք и անդը բոնի 

(քԹիֆ/իսեցոց մտավոր կյանքր» դիրքր: Яш^/ւ ղրանից, Թուման յանին հայտնի Է եղել հեքիաթի 

ադրբեջանական ձեռագիր տարբերակր лՍաղար փահլեան, զարբնղա դըրխընի աղար, փահլևանէ։ 

հավատարիմ մնալով զւսնաղան տարբերակների հաշվին ամենսւլավ տարբերակը հարստաց-

նելու իր մեթոդին, Թուման յան ր որպես հիմք ընդունեք կ հայկական VԴըժիկո3) հեքիաթը: Հե-

րոսի բնավորությամբ, ընղհանուր հնչեղությամբ ամենից տվեք ի դա կ համընկեք սյուժեի բնույ-

թի թ ում անյանական րմբոնմանր: 

Թուման յանի հեքիաթի սյուժետային սխեման այսպիսին կ. վախկոտ ու. ալարկոտ Նազարր, 

որին կինր տնից վռնդել կ, սոլ անում կ ճանճերին, իւնդրում գյուղական տերտերին իր քաջա-

գործ ութ յան մասին դրեք մի փալասի կտորի վրա ե հսւրեանի Էշով ճամփա րնկնում. ճանապար-

Հ ին նա ձեռք Լ բերում ձի, հանդիպում կ խրա խճաՆք անոդներին, հ սկանե րին, սպ ան ո ւմ կ i/ttiif-

րինէ ամուսնանում կ հսկաների քրոջ հետ, հաղթում կ Հաբ It ան թագավորին It ինքը ւ/աոնոս) 

թագավոր: Ինչպես տեսնում ենք, Թռւմանյտսնր սյամեաային ոիւեման, «Դրժիկո» հեքիաթի հա-

մեմատությամբ, նկատելիորեն ւիոխել կ, ավելացնե/ով խրախճանք անոդների հետ հանդիպելու 

ո վագրի հետ մենամարտելու մոտիւ/ները: Աոա ջին մռտիվր Թ ում ան յան ր էի ոխ կ առել Հւազնաքի 

մասին ավարական հեքիաթից՛*՝, իսկ գիշաաիյ_ի (°ձ, ռնգեղջյուր) հետ մենամարտելու մոտիւ[ր 

կա ե ավարական հեքիաթում, ե' չեչենական «Քաջ նեղնայի մասին» հեքիաթում4; /'այց ասեի 

թե Թումանյանր ւիոխ կ առեք այս կամ այն մոտիվը, ինչ-որ տարրեր կ օգտագործել զանագան 

տարբերակներից, նշանակում Լ ոչինչ չասել նրա կատարած աշխատանքի Էու թ յան մասին, պատ-

կերացում չտաք, թե ինչպիսի վարպետությամբ Լ նա գեղարվեստական մի ամբողջության մեշ 

ժոէքել տարբեր ոճ ունեցող նյութերր: Մշակելով ժողովրդական տարբերակները, Թումանյանր 

յ՛ աց չի թողել հիմնական գաղավւարի բացահայտմանը ծ ասա յոյլ որ եկ , նույնիսկ ամենաաննկա-

տելի, մանրամասն։ Այն, ինչ հեքիաթում հազիվ Լ նկատվում, սոսկ ստվերագիծ կ, Թումանյանի 

մոտ զարգանալով վեր կ ածվել ամ րսդջական պատկերի, անչափ հարստացեք: Եվ դրանից գործն 

սւմբոդջոլթյամբ ստացել կ ավելի մեծ իւորոէ թյուն ու մասշտաբայնություն: 

Հեքիաթի հայկական տարբերակր սկսվում կ այսպես. "Ղրժիկոն աղքատ ու անբախտ մարդ 

Հր, իր բոլոր ոէնեդածն կր երկու այծ li մեկ կով, կովն ալ պըռճըկուն (վերվեր ցատկող)։ Դ,ւ-

ժիկոյի կինր անզգամ կր, շատ նեղություն կատար կրկան, կըսեր.— Գնա հեռի երկիրներ, զա-

տում րրե, վաստակ րրե, տուն տ ե զ շինե, հագուստ, կապուստ բեր ինծի, եղներ ու մաքիներ 

գնե, ձի գնե))։ 

Թումանյանր սկզբից եեթ ա jf կերպ Է մեկնաբանում հերոսի բնավորությունը: Նազարր 

ն՛ույնպես աղբուտ կ, միայն թե իր ալարկոտության պատճառով: IF իա մա մ ան ա կ նա վախկոտ /,. 

մի քայլ չի կարող անեք առանց կնոջ, կպ+սծ կ նրա փեշից: Եվ դրա համար գյուղում նրան կան-

չում են վախկոտ նէսզար: Հեքիաթի հերոսին այդպիս՛ի բնութագիր կ տրվում ավարական, չեչե-

նական, թաթարական ու լեռնային թաթարական տարբերակներում։ նրա վախկոտությունն ամե-

3 Сборник сведений о К а в к а з с к и х гортсах, հատ, շ, կջ 71 — 75։ Թիֆլիս, 1869: 

4 Сборник м а т е р и а л о в для описания местности и племен К а в к а з а , 22 հրատ., 3 բաժին։ 

կ 4—12, Թիֆլիս, 1Տ 971 



Հ. Թուման յանի «Քաջ Նազար4> Հեքիաթի գաղավւաբական իմաստը 11$ 

նւււրեք ընդգծվում Լ Հենց այն մ ա ն ր ա մա սնի միջոցով, որ ։իս իւկո in ր ամրողջ օրր ման Է գա֊ 

յիււ կնոջ փեշից կպած։ Թումանյանր նրան <(Վ աիւկո տ» մականունն Լ ս։ա լի ո: Հետո հագարին 

կոչում են «Քաջ»: Գրական այս Հնարանքն օգնում Է հագարի երգիծական կերպարի բնութա-

ւլրմանր։ Արդեն սկզբի մի քանի տողերում Հ եքիա թ ի Հերոսր սպասիչ բնութագիր Լ ստացեր 

Րոէմանյան ր, Հավատարիմ ժողովրդական Հեքիաթի սկզբունքին, պատումր չի ծանրաբեռնում 

կենցաղային ու Հոգեբանական մանրամասներով։ Հեքիաթր, ի տարբերություն մյուս մանրերի, 

ւլււրժոդ անձերի բա ցաՀ այտման բազմակողմանիություն չի պաՀանջում։ Բավական Է ասեի որ 

Լղե/ Է— չի եղել մի վախկոտ կամ ժլատ, և մեր առջե կանգնում Է մարդկային բնավորությա)ւ 

«թօշակի տիպ: Գործող անձանց ե նրանց վարքագծի այդ նա/սապես կանխորոշված բնույթը 

Հեքիաթի դլ խավո ր առանձնահատկություններիդ մեկն Է: 

Այսպիսով, Հայկական Հեքիաթի Հերք! որ մոլորված ու դժբախտ մարդ Է, իսկ Թուման յանի 

նաւլսւրր1 վախկոտ ոչնչություն, այն Էլ պարծենկոտ: ԱՀա մի ա ն դ ա մ նա կնոջ Հետ դուրս Է գա֊ 

էիււ բակ. «Որ շեմքն Է դուրս դալի՝ տեսնում Է ճրբճըքան լուս֊լուսնյակ գիշեր ասում Է. 

— Այ կնիկ, ինչ քարվան կտրեք ու գիշեր Է.., Սիրտս ասում Լ ՝ վեր կաց ու գնա Հնդրստա -

նից եկող ՇաՀի քարվանը կտրի, բեքէ տունը լցրու... 

Կնիկը թե. 

— ճենդ կտրի, տեղդ նստի, րարվա)է կտրողիս մտիկ արա... 

Սաղար ր թե. 

— Անդգամ էլնիկ, ինչս՝ լ չես թ ո դ անում ես գնամ քարվան կտրեմ բերեմ տունր լցնեմ: 

Է/ ի՛նչ ադամ արդ եմ ես, ինչու եմ գդակ ծածկում է որ դա համարձակվում ես իմ աոսւջ խոսես: 

IIր շատ կովում Է՝ կնիկը տուն Լ մտնում, գոաը փակում: 

— ձուլեմ Էդ վաիւկոտ գլուխդ, դե Հիմի գնա քարվան կտրի»: 

Ժողովրդական Հեքիաթում Գրժիկոյի կին ր բնութագրվում Է մեկ բառով՝ «անզգամ)): Թու֊ 

I՛ ան յան ի երկում ՛Սաղարի կնոջ ր Հեղինակային բնութագրում չի տրվում: Այստեղ նրան t >անըդ-

էլամո Է ասում ն Ш դարն ինքը։ Բայց այն տաս֊ տասնհինգ բառր, որ Հեղինակը դնում Է Նազա֊ 

րի կնոջ բերանլւ, բնութագրում են նրան որպես կոպիտ, կամակոր մի կին, որը սովորել Է ուզա-

ծի պես ձեռքի մեջ խաղացնել ամուսնուն ե վերջնականապես գգվել Է նրա ծուլությունից ու ան-

իք ե ա ք и I թ յ ունից: 

Թուման յանն րնդՀանրապես ժլատորեն Է օգտվում գործող անձանց խոսքով բնութագրելու 

Հնարանքից: Պատումր տարվում Է գրական լեզվով: Ուղղակի և ուրիշի խոսքը առանձին դեպ֊ 

քերում մտցնելով պատում ի մեջ, Թումանյանր օգտագործում Է ժողովրդական խոսակցական 

Հևերր, ժողովրդական դարձվածքները։ Սակայն դրանց շնորհիվ չէ, որ Հեքիաթր պաՀպանում 

I; ժողովրդական ողին: Գլխավորն այստեղ Հեքիաթի կերպարների մեկնաբանությունն է, րնդ֊ 

Հանար տոնր: 

...Սադարր մնացել է գրսամ: Վախից կիսամեռ նա խնդրում է կնոջը տուն թողնել իրեն, 

/այց կինը անդրդվելի է: Սազարր կա չ է գալիս սլա տի տակ և գուլգուլալով սպասում է լուսա-

բացին. "...Լասը բացվում է: Նադարր խռոված, պատի տակին արեկող արած սպասում է, որ 

կնիկր դա տուն տանի, ու l l j i inf I, u i b n u f » : Հատկանշական է' «միտք է անում» արտաՀայւոու-

թյւււնր: 1'նչի մասին կարող էր մտածել Նադարր։ Հավանաբար այն մասին f որ բախտն իր 

նկատմամբ անարդար է: Եվ այստեղ նրան (սոր մ տածումներից կտրում են ճանճերր: Ամառ է, 

շոգ, ճանճերը ծածկեք են Սաղարի դեմքը: Իսկ նա ալարում է նույնիսկ ճանճերին քշել։ Վերջա-

պես, չհամբերելով, նա խփում է իր երեսին, և ճանճերր թաւիվում են գետին։ ՛հազարը չափից 

ւլւււրս ղ արմացա ծ է. գուցե դա նրա կյանքում առաջին ակտիվ գործողությունն է։ Ուղում է Հաշ֊ 

վեյ, թե որքան ճանճ է սպանեի չի կարողանում, չգիտես Հաշվել չգիտի թե ալարկոտությունն 

է բոնում: Եվ Նադարր որոշում /;, որ սպանված ճանճերր Հագարից պակաս չեն: 

Ժողովրդական Հեքիաթի Գրժիկոն նախ Հեռանամ է սւնից, Հետո սպանում ճանճերին: 

Այդպես է անում նաե ավարական Հեքիաթի դյուցազն ՛Սա գնա յր, որին նույնպես կինր տնից դուրս 

/, անում՝ այ[ես չց ան կ ան ա ք ով լռեք նրա պարծենկոտ քոսս քերր: Գ րժ իկոն յոթ ճանճ սպանելով, 

գնում է դերվիշի մոտ, և սա թդթի մի կտորի վրա գրամ /;. «Գրժիկոն է մե, մեկ ձեռքով յոթն 

սգի սպանած եմ»: ՛հա գնայր սպանում է ձմերուկի կլեպը ծածկած ճանճերին և պատվիրում է 

դարբնին պատրաստել մի թուր Հետե յա լ մակագրությամբ. "Մի Հարվածով Հիսուն է սպանում 

դյ ու ց աղն Ս ա զնա յր)): Թու մ ան յան ի Նաղարր վաղում է աղիդ գյուղական տերտերի մոտ, պատ-

մում նրաէւ իր и իւ րա դ ո րծ ու թ յուն ր ե, Հայտնելով, թե ուզում Լ կնոջից Հեռանալ, խնդրում է Հա֊ 

վե բժացն ել իր Հերոսական արարքր: Տերսւերր, որին լավ Հայտնի էր Նագարի իսկական էու~ 

թյունը, «կատակի Համար», րնդգծամ է Թումանյանր, փալասի կտորի վրա գրում է. 



116 U. Ա. Г ույ լա կ յան 

ո Անհաղթ հերոս Քաջըն ՛հազար, 

Որ մին զարկի՝ քսւրղի հազար]): 

՛հազարը փալասը ամրացնում է փայաի ծայրին, մի ժանգոտած թրի կտոր կապում մեջքին 

ե Հարևանի կշին նստած՝ ճանապարհ ընկնում: ՛հազարն աղքատ է, ոչինչ չունի, իսկ Դրժիկոն 

երկու այծ և կով ունիt Որքան էլ կոմիկական է Դըժիկոյի կերպարանքը թռչկոտող կուէ], մեջ-

քին, Թումանյանր հրաժարվեյ Է այղ, թվամ Է շահեկան մանրամասնից: Կ ոմիղմն այստեղ ար-

տաքին Է, իսկ Թուման յանի մոտ ամեն ինչ անի իր ներքին իմաստը, նույնիսկ կովը Էշով փո-

խարինելու ւի աստր: Ժողովրդի մեջ, ինչպես հայտնի Է, Էշը համարվում Է ամ են ահ իմ ար կեն-

դանին: Նազւսրր Էշի վրա, նույնն Լ, ինչ Հիմարը հիմարի վրա, ե զա արդեն հիմարության ս ի մ ֊ 

Վ"1. Ь 
՛հազարը բազմած Էշին՝՝ գնում Է րլր աչքը կտրի: Գյուղից բավական հեռանալով, նա սկսում 

Է վախենաք. Իրեն «սիրտ տալու համար» սկսում Է ինքն իրեն խոսել, երգեի գոռալ Էշի վրաг 

Արքան շատ Է վախենամ 'հազարը, այնքան ավելի բարձր Է գոռում: ՛հրան ձայնակցում Է Էշը: 

քքէ՛ս աղմուկից ու աղաղակից թռչուններր մոտիկ ծառերից են թռչում, նապաստակները թվւերից 

են փախչում, գորտերը կանանչիցն են ջարը թափվում...»: Այս տեսարանը, անշուշտ, պարո-

tլի ական է: Հրաշապատում Հեքիաթներում բնությա՛ն այդպիսի ալեկոծմանը սովորաբար հետևում 

Լ անսովոր ուժի տեր ինչ-որ մի դյուցազնի կամ սարսափելի հրեշի երևալը: Իսկ այստեղ դնում 

է մի ողորմելի ւ) արդուկ, ե այզքան աղմուկ: Այդ ժամանակ անտառով անցնում է մի ձիավոր 

ւլյոլզացի: Լսելով զւհւխային աղմուկը, նա թողնում է ձին և ահից փախչում: ՛հազարը իջնում է 

էշից, նստում է ձին ե գնում իր բախտին ընդառաջ: 

Գյուղացու այս էպիգոզր </ ո զ ովր զա կան հեքիաթում չկա: Այն անհրաժեշտ է եղել Թուման-

չանին գունավորելու համար բախտի երջանիկ բերման մոտիվը։ Զուր չէ, որ պատմելով այգ 

հանդիպման մասին, Թումանյանր բացականչում է. «Р ա խտըդ սիրեմ Քաջ ՛հազար»: Այստեղ 

առաջին անգամ արտաքինր, ցուցադրականը չի մերվում ներքին էությանր: Ս տացվում է, որ 

վախկոտ, չնչին մարդուկը կարող է նույնպիսի տպավորություն թողնել, ինչ ե. ահռելի հսկան, 

եթե դատելու լինենք նրանց արտաքին, մակերեսային հատկանիշներովւ Մարդկային այդ կու-

րության առաջին զ ո Հը դառնում է գյուղացին: Հետագայում հազարը «կախարդում է» ամբողջ 

երկիրը, իսկ 'եաո ամբողջ աշխարհը։ 

Գնում է նա զա ր ր, ինքն էլ չգիտի, թե ուր: Հասնում է մի անծանոթ գյուղ, որտեղ հանկարծ 

լսում է զուռնա յի ձայն, Հարսանիք է: 'հազա րին դիմավորում են հարգանքով, նստեցնում են 

ա մ են ա պատվավոր տեղը, հյուրասիրում: Խրախճանք անողներին տանջում է հետաքրքրասիրու֊ 

թյուն ը. նրանք ուղում են իմանա/, թե ով է այդ տարօրինակ անծանոթը: 'էերջապես, նազարի 

կողքին նստած տերտերին հաջողվում է կարդալ դրոշի վրայի մակագրությունը. «Անհաղթ հերոս 

քաջըն ՛հազար, որ մին զարկի՝ ջարդի հազար»։ Ցնցված տերտերր նորությունը հաղորդում է իր 

հարևանին, սա կողքի նստածին, երրորդը՝ չորրորդին և այսպես լուրը հասնում է վերջին հյու-

րին, ու ահա ամբողջ տունը շշնջում է, որ նոր եկած հյուրբ ինքը Քաջ նազաըն է, որը մի հար-

վածով հազար մարդ է սպանում... Գտնվում է նաև մեկը, որն իբրև թե վաղուց ծանոթ է եղել 

Նազարի հետ, բայց անմիջապես չի ճանաչում նրան, որովհետև շատ է ւիոխվեր Մյուսները 

սկսում են պատմել նրա սխրագործություններից, նրա հետ միասին «անցկացրած» օրերից: 

«Հապա ինչպե и է, որ էսպես մարդը Հետը ոչ մի ծաոա չունի»,— հարցնում են անծանոթները: 

«էսս/ես է նրա սսվորսւթյունր, — բացատրում են նազարի «հին ծանոթները» —- ծառաներով ման 

'1"Ч *էէ ռիրում: Մի անգամ ես Հարցրի, ուսավ՝ ծառան ի նչ եմ անում, ամբոդջ աշխարհքն իմ 

ծառան Է ու իմ ծառան»։ Եվ սուրն Էլ հետը չ]ւ վերցնում, որովհետև իսկական որով ամեն մի 

սովորական մարդ (նշանակում Է նա զարը սովորական մարզ չէյ կարող է ոչնչացնել հազար 

մարդ, իսկ ապա ուժդ վարձիր նրանց հետ ժ անգոաած երկաթի կտորով: 

ft Հա րս ան ի քում» տեսարանը շատ կարևոր է Թուման յանի հեքիաթը զա զավւա բա կան իմաստն 

րմ բռնելու համար: Հենց այստեղ է կատարվում Վախկոտ հազարի վերափոխում ր Քաջ նազարով: 

'հա զեռես հր ttքաջագործություններից» ոչ մեկը չի կատարեի բայց մարդիկ ա ր զ են նրան վե-

րագրում են և' ուժ, և' փառք, և' իւելք: fl-րքան խոր ու բազմանշանակալից բան կա յուրաքան-

չյուր մանրամասնի, յուրաքանչյուր իւ ոռքի մեջ, օտարի փառքից օգտվելու շտապող հյուրերի 

ռեպլիկներում, այղ հյուրերին հեղինակի տված բնութագրությունների, տեղացի խելոքի բերա-

նով ասվող ճաոի մեջ: (fՄենք վաղուց էինք լսել րո մեծ հռչակը,— այսում է նա,— կարոտ էինք 

երեսդ տեսնելու և ահա էսօր բախտավոր ենք, որ քեզ տեսնում ենք մեր մեջ»: Ի պատասխան 

դրա նազարր Հասա չում է ւււ ձեռքը թափ տալիս: ներկաները գաղտնի աչքով անում մ ի ֊ 
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մ յանց, «Հասկանում են», թե որքան իմաստ կա այց Հառաչանքի ոլ ձեռքի թափս/Հարման մեջ... 

Լ՚վ ժողով ուրդր տեգն ու տեղը, իր իսկ ստեղծած քաջի կերպարից շշմած, ոտքի կ կանգնում և 

իմում նրա կենացր: ն ա զա ր ր Հերոս կ Հռչակված: Հարսանիքին ներկէս գան վալ աշուդր երգում 

Հ նրա մ եծութ յունր: Հայկս/կան աշուղական ու Էպիկական պոեզիայում շատ տարածված գովքի 

երգի ձեր Թումանյանր օգտագործում Լ երգիծւսկան իմաստով: հրա մոտ յուրաքանչյուր տողը 

՛որպես ծաղր Է Հնչում հագարի նկատմամբ: 

Հարբած Հյուրերը ցրւ/երվ, աշխարհով մեկ տարածում են չեղած Հերոսի հրապարակ գալու 

րււրր, Հրաշքներ պատմում նրա и իւ բանքն ե ր ից, ն կ արա գր ում են նրա սա րսաւիաղգու կերպարանքը։ 

Քաջ ՛հագարի էիաոքր Հասնում Է երկրի բոլոր ծայրերը, և սկսում են նորածիններին կոչել նրա 

ււնունով (շատ ճշմարիտ ու բազմիմաստ մանրամասն՝): 

Խրախճանքի կպիզոգր չկա Հայկական Հեքիաթում։ Այն փոխ Է առնված ավարական Հե-

քիաթից, սրտեղ նա սոսկ ֆաբու/ային բնույթ անի. Հեքիաթր Նաղնա յին տանում կ վեզիրի 

սպսւյի Հարսանիքր, որպեսզի վեգի րի օգնությամբ Նադնայր ընկնի շաՀի մոտ: Թուման յանն 

այղ միջանկյալ կպիզոգր իմաստավորել կ, դարձրել Հեքիաթի գաղավւաբական բովանդակու-

թյան րմբոնման բա)ւալի: 

Հարսանքավորները Հոդեոր կարաթյան, սնափառության, Հիմարության, գյուրա Հավատա. 

1'յան մարմնացում են, իսկ ամբողջ տեսարանր սիմվոլն կ այն աշխարհի, այն Հասարակության, 

որտեղ բացահայտ ո չն չութ յան ր Հնարավորություն ունի դառնա լա, փառապանծ Հերոս, ա դ դի 

ազատարար: 

Ամենից առավել չտվավ այո կպիդոգսւմ կ դրսևորվել թ ա մ ան յ անա 1/ան Հեքիաթի գրական 

բնույթը, բայց գա կատարվել կ ոչ թե գրքային, ֆոլկլորի տարերքին իւորթ տարրերի առկա լա֊ 

/կան իմաստով, այլ մանրամասների Հ դ կվ ա ծութ յան, ամ բոգջաթյամ բ վերցրած բոլոր պատկեր-

ների րնգՀանրացման, երգիծական ենթատեքստի րնգգրկման ու բարդացման շնորՀիվ: Թուման֊ 

յանի «Քաջ Սա դարում» ինչպես դրա կան ամեն մի նշանակալի ստեղծագործության մեջ, չկռէ 

ոչ մի պատաՀական մանրամասնություն, ամեն ինչ, րնդՀուպ մինչև աոանձին արտաՀայտու-

{] րււններն ու բառերր, նրանում ենթարկված են մի րնղՀանսւր գա գափ արի, ծառայում են Հ ի մ ֊ 

նական իմաստի բացահայտմանըՉ լին հին այգ մանրուքներր) գործր կկորցներ իր Հրապույրն ու 

նչանակութ յան ր, և որ գլիւավ որն կ, Հեղինակային գիմ ա գիծ ր- Չկ որ կարևորը ոչ միայն այս 

կամ այն մոտիվն / , այ/և նրա մեկնաբանում ր} նրա խոսքային մարմնավորումը: Բավական Է 

,անել Հարսանիքի Հյուրերին տրված բնորոշումներր կամ նրանց դիալոգների մանրամասներր, 

ե ամբողջ պատկերր անչափ կաղքատանա: Իи 1լ կարծեցյալ քաջի շ ՚ ՚ ւ ր ջ ր ստեղծված Հոգեբանա-

կան մթնոլորտի բն ա թ ագրմ ան Համար որքա ն կարևոր կ ՛հագարի կնոջ՝ Հսկաների քրոջ իյրն-

ղրանքր եղբայրներին, որ չթողնեն ՛հազարին իր քաջությունից տարված մենակ Հարձակվի թշնա֊ 

մոլ զորքի վրա: Ս,նբռնագբոս ձևով, կարծես աննկատե/իորեն այս կարգի մանրամասներ կ ներ-

մուծում Թումանյանր սրստոէմի Հյուսվածքի մեջ և Հենց դրանց շնորՀիվ կլ Հեքիաթր ձեռք կ 

քերում <• թու մ ան յան ա կան » անկրկնելի կոլորիտ: 

II՝ ու սական, վրացական, ավարական, Գրիմ մ եղբայրների Հեքիաթների տարրեր ա կներ ո к մ 

կարծեցյալ Հերոս ր իր քաջագործությունները կտտա րամ կ ի ծառայություն թագավորի (շաՀի, 

.արքայի): Հովհաննես Թումանյանն այստեղ ևս Հետևում կ Հայկական Հեքիաթի տրադիցիային. 

Հւ4[ւէ,անիքից դուրս գալով, ՛հագարը րնկնում կ յոթ Հսկա եղբայրների մոտ: Արանք, որ արդեն 

[uhj Լին Քաջ 'հա դա րի Հրաւդ արա կ գալը, նրան ընդունում են երկչոտությամբ ու Հարգանքով : 

ձիշտ կ, Նադարր, տեսնելով աՀռելի Հսկաներին քաոասուն վւթանոց դուրգերով, սկսում կ վախիդ 

1րպալ, ինչպես աշնան տերև, բայց եղբայրները դա ընդունում են իբրև դայրույթի նշան և, րնկ֊ 

նելով ՛նա դա րի ոտներ ր, աղաչում են խնայել իրենց: Նադարր ուշքի կ գալիս, ձի նոտա մ և Հրս֊ 

կաների ուղեկցությամբ դնում նրանց ամրոցը: Այնտեղ եղբայրները նրան արքայական պատիվ 

տւսյիս հ այնքան խոսում նրա քաջագործություններից, այնքան գովում, որ իրեն դ գեդեց֊ 

կա Հի քույրը и ի րաՀ ու րվ ում կ նրան: Այդ ժամանակ երկրռւմ երևան կ գալիս մի վագր և ամե-

նուրեք սարսավւ տարածում: «Ո՛վ կսպանի վագրին, ով չի սպանիր ԻՀարկե քաջ Նագարր կրս~ 

պանի: կլ ո՛վ սիրտ կանի վագրի դեմ գնա: Ամենքն կլ 'հագարի երեսին են մտիկ տողի: ' I .LrUp 

մի ա ս տ վ ա ծ , ներքԼդւ ll jl f-U*£ Ն ա ք լ ա г » : Ինչպես ասում են, կI տեգ չկա: ՛հազարը արդեն Հավա-

սարվում կ աստծուն: Մինչդեռ նա ոչինչ չի արել։ Բայց ամեն ինչ աոջևում կ՝ նա դեռ պիտի^ 

սպանի վագրին և սլ տրտու թ յան մատնի թշնամու դո բքին: 

յ Վագրի կպիգոգր ժոդովրդական հեքիաթների նույնանման կպիգոգների բավական ճիշտ 

կրկնությունն կ: /'այց այստեղ կլ Թումանյանր ընդգծել Լ աոանձին մանրամասներ/։, ուժեգաց-

քել նրանց Հնչեղությունը: Լսելով վաղրի երևալու մասին, Նաղարր աղամ կ փախչեի իսկ շրր֊ 
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fw պ uj տ ո զն ե ր ր կարծում են, թե նա առանց զենքի շտապում Է ղազանի զեմ. հարսնա ըռւն քոնում 

Է նրան, զենք են քերում, որպեսզի նա մենամարտի րռնվի վաղրի Հետ ե. բ111C{ifШԱ|Шա 1||է իր փ ա ո -

1'ր Աս Ս՛ի ս խ ր ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա մ բ : Ահա և վազրր սպանված Էհ Վաղրին սպանեք Է ժողովուրդը, նրա 

վրա հարձակվելով քարերով} թրերով, զենքով, Բայց չէ որ վաղրին նստած քշել է նադարը, 

ե զա տեսեք են բոլորը: նազարի քաջագործության լուրր հասնում ( ամրոց: Բո լոր բ՝ ծեր թե երե֊ 

/սա, դուրս են գալիս նրան դիմավորելու, տեղնուտեղը երգեր հորինում, որոնց մեջ փառաբանում 

են 'հազարի հերոսությունը: 

Նադարը ամուսնանում է հսկաների քրոջ հետ, հարսանիքը տեսւմ է յոթ օր, յոթ գիշեր: Եվ 

ti ողովուրդր նորից դու[երգում է քաջ փեսացռւին ու նրա գեղեցիկ հարսնացուին: 

Թումանյսւնը Հեքիաթի մեջ երեք երգ է մտցրել: Ժողովրդական տարբերակներում այդ երգերր 

չկան, դրանք ամբողջությամբ Թուման յանինն են Լ միաժամանակ գրված են ժողովրդական 

պոեզիայի ավանդույթներով: Երկրորդ երգր բնույթով շատ է նման առաջինին: նրանում նույն-

պես վւառաբանվում է հազարի ոչ սովորական բաջու թյուն ր, նա նմանեցվում է ուրուրի, կայծա-

կի ու հրի, ասվում է, որ աշխարհում չկա մեկը, որ հավասարվի հազարին, որ նա աղատեց բո-

լորին սարսափելի վագրից, փառք ու պարծանք նրան դարեդար: Երգի յուրաքանչյուր տունր• 

անի կրկնվ ող տող՝ «Ով Քաջ ՛հազար»: Եվ այդ պաթետիկ բացականչությունը ավելի է ուժե-

զացնում երգի երգիծական շեշտվածութ յուն ր: 

Երրորդ երգր հարսանեկան է, ստեղծված ժ ո ղռվրդ ական հարսանեկան երգերի օրինակով, 

էիառաբանում Է փեսացռւին՝ ՛հազարին ու իր նազ֊յարին: Երգի մեջ նկարագրվում Է թագավորի 

ու թագուհու (ժողովուրդն այդպես Է անվանում փեսացռւին ու հարսնացուին) հադռւստր՝ կար֊ 

մ իր թագր, կարմիր գոտին, կարմիր կոշիկները։ հազարը համեմատվում Է լուսնյակի, իսկ նրա• 

նազ-յարը «շաղեշւսղ արեգակի» հետ: Այս բոլոր պատկերներր առնված են ժողովրդական պոե-

զիայից: Ժողովրդական երգերի ոճով Է արված նաե յուրաքանչյուր տոգի վերջին բառի կրկնու-

թյունը, ինչպես՝՝ «թագն Էր կարմիր, հայ կարմիր, կապեն կարմիր, հայ կարմիր» և այլն: Այս 

երգերը օրգանապես հյուսվել են հեքիաթին, խորացնելով նրա երգիծական ենթատեքստը: 

Վերջին Էպիզոդը՝ կռիվը թշնամու զորքի հետ, պահպանված Է ժողովրդական տարբերակ-

ների տրադիցիոն մոտիվներում; Ինչպես Գը ժիկոն ու նազնայը, նազ արբ նույնպես, իմանաչով 

թշնամու հարձակում ր, ուզում Է ւիախչել իրենց գյուղը, բայց նրան վերադարձնում են, զենք 

են տալիս, ձի նստեցնում և բաց թողնում կռվի դաշտ: Հայկական հեքիաթի հերոսր, համոզվե-

լով, որ կովից խուսափելը բոլոր դեպքերում հնարավոր չէ, հուսահատությունից որոշում է մեռ-

նել մարտում և դրանով իսկ փրկվել խայտառակվելուց: Թումանյանր, հավատարիմ մնալով իր 

կոնցեպցիային, նազարին զրկում է հոգեկան այգ շատ բնական ձգտումից: նա զարը րնզունակ 

չէ նման «նուրբ» հուզումներ ունենալու: նա շարժվում է միայն բնազդաբար, գործում գրեթե 

ավտոմա տ ի կ: 

Թ ում ան յան ի հեքիաթին նվիրված աշիւա տ ո ւթյունն ե բու մ արդեն նշվել է, որ միակ կենդա-

նի էակլւ ձին էր, որ հասկանում էր, թ It ինչ է իրենից ներկայացնում նաղարր^: Զգալով որ հեծ-

յալը անփորձ է, ձին խրխնջում է ու ծառս լինում: նա էլա ր ր ուզում Է կանգնեցնել ձիուն, չի կա-

բոզանում, բռնում Է մի ծառից, իսկ վւտած ծառը ջարդվում ու մնում Է նրա ձեռքին: Թշնամի-

ները տեսնելով նազարի ահարկու տեսքը, սկսում են փախչել։ Ոմանք սպանվում են, ոմանք 

հաջողացնում են փրկվել, իսկ մնացածները հանձնվում են հաղթողի ողորմածությանը: 

Ժողովուրդը մեծարանքով Է դիմավորում հաղթանակով վերադարձող նազարին և նրան 

հդչակում Է թագավոր: Իշխանություն ստանալով, նա զարը պաշտոնները բաժանում Է իր հա-

րազատներին՝ հսկաներին։ Եվ մի գեղեցիկ օր նա հանկարծ նկատում Է, որ ամբողջ աշխարհը իր 

բռան մեջ Է. «Ասում են մինչև Էսօր Էլ զեռ ապրում ու թաղավորում Է Քաջ նաղարր։ Ու՝ երբ 

քաջությունից, խելքից, հանճարից մոտր խոսք են գցում՝ ծիծաղում Է, ասում Է. 

— ЩЦ քաջություն, ինչ խելք, ինչ հանճար, դատարկ բաներ են բոլորը: Բանը մարդու՛ս 

բախտն Է: Բախտ ունե՛՛ս — Ք^ֆ արա... 

Եվ ասում են՝ մինչև Էսօր Էլ քեֆ Է անում Քաջ նադարը ու ծիծա դում Է աշխարհքի վրա»։ 

Գոյություն ունի հեքիաթային կարծեցյալ հերոսի կերպարի մեկնաբանման հաստատուն, 

ավանդույթ։ «Քաջ Նազար» հեքիաթում Թումանյանր, ֆոլկլորային սյուժեի շրջանակներում բա֊ 

ց ա հայ տ ել ով հեքիաթի կերպարը, հնարավորին չափ տիպականացրել Է նրան, խորացնելով ու 

5 Տե՛ս Ա. Ի ն ճ ի կ յ ա ն , ՀռւԷհ. Թուման յան ի «Քաջ Նաղարր», Հայկական ՍՍ/1• գիտություն-

ների ակադեմիայի պատմության ու գրականության ինստիտուտի «Տեղեմ/ագիր». 1938 թ., Л? It-



Հ. Թ ո t մ ան յա ն ի ՛Քաջ ՛հազար.» հեքիաթի դա ղ ա ւի ա րա կան իմաստր 1՝№ 

հրե րոյ այն գծէ. րր, որոնք Հատուկ են ժողովրդական տարբերակների Հերոսներին: Թ ում ան յանի 

նա q արը յրիվ ոչնչություն Է: ՛հա որևէ դրական Հատկություն չունի, նույնիսկ այնպիսիք, ինչ֊ 

հպխէիք են՝ Հնարամտությունր, իւ ո րա մ ան կութ յ ուն ր, որոնցով օժտված են ռուսական, գերմա-

նական, դա դ и տ ան յ ան և այլ տարբերակների Հերոսները: Նա ալարկոտ է, վախկոտ ու սնապարծ։ 

Այդպես էլ նա Հանդես է գաւիս Հեքիաթի ամբողջ ընթացքում: Նա մշտապես գտնվում է ահի 

և ապշահար դրության մեջ: Այդ վիճակր ուժեղանում է, երբ նրան բադմեցնում են թագավորա-

կան գահին f«Նադարր մնացել է ապշած ու շշկլված»}• Ամեն ինչ կատարվում է ՛հագարի կամ֊ 

քից ան կա ի:. բացի ճանճերին ոչնչացնելուց ու տնից Հեռանալուդ որևէ բան նա չի անում: Հայ-

աս՛ կան Ժողովրդական Հեքիաթի Հերոսր նույնպես բացարձակորեն պասսիվ է, բայց այնտեղ Դր-

^ԻԿ՚՚ՏԻ բնավորության /այդ կողմը ավելորդ անգամ ընդգծում է «բախտը բերելսւ» Հանդամ ան֊ 

քր: ft՝ ում ա ն յանի Հեքիաթում գա ծրագրված պասսիվութ յան չէ։, այլ նույնիսկ ամեն ա Հա ո ար ա կ 

գործը կատարելու ան րն դուն ա կ ու թ յան արտահայտություն։ ՛հազարի կատարյալ ոչնչության ընդ֊ 

ւլծումր ավելի կոնտրա սոսս յին է դարձնում նրա Հեսւադա բարձրացումը։ Վախկոտր, որ աւա-

րում է մաքրել քիթն ու քշել ճանճերին, դառնում է աշխարհի տիրակալ։ Կարելի՛ է ավելի մեծ 

.անՀ ամ ապա տա ոխանա թյուն պատկերացնեի քան այն, որ գո յա թյուն անի մարդու իսկական 

էության ե երջանիկ պ ատ ա Հ ա կ ան ութ յան կամ թե մարդկային Հիմարության շնորհիվ գրաված 

ղիրքի միջԱ։ Թե ինչպես է Հիմար ո։ վա/սկոտ մա րդր Հասնում իշխանության ու Հարստության, 

Ր՛ամ ան յանի Հեքիաթր սլատաս /սանում է լիակատար ձևով, ըստ որում ամ բոդջապես Հենվելով 

•ժողովրդական նախօրինակների վրա, որևէ օտար բան չներմու ծելով, գաղափարական բովան-

դակությունը չխաթարելով: Այս Հարցի ւգատւսս քսանը չէր կարող բազմիմաստ չլինեի քանի որ 

շատ բարդ էր Թուման յանի պատկերած երևույթը, դրա արմատներր անհրաժեշտ էր փնտրել 

•ժողովրդի Հասարակական կյանքի խէէր րնգերքում, նրա գոյության Հասարակական պա յմ աննե ր ո / մ: 

Գոյություն ունի այն կարծիքր, թե Թուման յանի Հեքիաթի, ինչպես ե ֆոլկլորային օրինա-

կի, դւ խաւք որ նշան ակութ յո ւնր սոցիալական երգիծանքն Է, թե նրան ամ ծաղրվում են ժողովրդի 

• տիրակա/ներր, դարաւք որ ճնշողները։ է՝ այց եթե այդպես լիներ, Հեքիաթր միայն պատմսւկան 

նշանակություն կունենար Հինչպես, ասենք, գյուղացու ե տիրոջ, կամ դյուդացա ե տերտերի 

մասին ռուսական Հեքիաթներր), որովՀետև երգիծանքի տվյալ օբյեկտր վաղուց արդեն վերա-

ցել Է մեր իրա կանո t թ յոլ)է ից ։ Այն, որ հաղարր վերջ ft վերջո դաոնամ Է թաղավոր, բոլորովին չքէ 

նշանակում, թե Հեքիաթր սար ծայրով ուղղված Է թ ա գոյ if ո ր ա կան իշխանութ յան դեմ: հրա իս՛-

կական իմ աստր, ամբողջությամբ վերցրած, ավելի րոյն Է in նշանակալից: Ժողովրդական մտա-

ծողության մեջ սէըքայական թագը, սրին արժանանում Է Քաջ ՜հաղարր, Հաջողության ու բաիւ֊ 

տր բերելու վերջնական սահմանն Է: Ո վ Է թաղավորից, շաՀից ավելի լավ ապրեր հրանց ձեռ-

քին են կենտրոնացված եղեք ամբողջ իշխանությունն ու հարստությունը։ Իր Հերոսին թաղավոր 

դարձնել ով, Հեքիաթն րնդգծում Է նրա անհամ ապատաս խանաթ յանր այն բարձր էլիրք/էն, որ 

րաիւէոր պատրաստել Է նրա Համար: Հետևաբար, Հեքիաթում Նադարր ծաղրվ tin) Է ոչ թե իբըե 

[հոդավոր, որոշակի սոցիալական խավվւ ներկայացուցիչ, այլ իբր ե մ ft մարզ., որը արժանի չէ 

մյուսներից բարձր դասվելու և գրավելու այն տեգր, որը, ժողովրդի պատկերա ցմ ամ ր, պետք է 

• գրավի ամենաքաջ, ամենաիւելոք ե. ամե)ւաադնիվ մ արդը; Հեքիաթում Նադարր թաղավոր է Հրռ-

չպ կ՛վում Հենց այն բսւնք։ Համար, որ թվում է այդպիսին։ Եվ Թումանյանր, и տ ե դծա գո ր ծ ա բ ա ր 

մե էլն սէր ։սն ել ով Հեքիաթր, ամբողջությամբ մնացել Է ժողովրդական Հասարակական ու Էթքւկա-

կան պատկերացումների ոլ սրտում: Նա Հեքիաթը չ ft խեղաթյուրել, չի վարձել սնրա Հարուստ 

իմասւոր ծածկագրել մանրուքներով» (Մարշակ): 

Թուման յանի Հեքիաթի գործողության ոլորտը, երկի փ ի լի и ով։ ա յա կ ան խոր բովանդակու-

թյան շնորհիվ, անչափ րոյն է ե կարոդ է Համապատասխանել մարդկային կյանք ft յուրտ քան֊ 

չ յուր բնագավառին և' սոցիալական, և' քաղաքական և' անձնական: Քաջ Նա դար կարող է լինեք 

րադ աքա կան խոշոր գործիչն ու ցածրաստ/էճան ծառայողր, զին՛վորական Հրամանատարն ու դիա-

էականլւէ վարչական աշխատողն ու արվե ստադե տր, ամեն մեկր անկախ զբաղմունքից ա սոցիա֊ 

յա կան դրությունից: Քաջ Նա դար Է նա, ով ((իր տեգում չէ», ով բարձրացել է ոչ իր արժանիքնե-

րով, նա, ում ներքին էությունը ոչ մի կերպ չի Համապատասխանում իր գրաված դիրքին: 

Շատ կարեոր է Հեքիաթի վերջը, и Եվ ասում են՝ մինչև, էսօր էլ քեֆ է անում Քաջ Նադարր 

ու ծիծաղում աշխարհքի վրաД): Քաջ Նադարր անչափ կենսունակ է, տարբեր ժամանակներում, 

տարբեր Հանգամանքներում նա տարբեր տեսք է րնգունում: Նա ամեն անգամ ծնվում է, երբ 

դրա Համար բարերար պայմաններ են ոտ ե գծվում։ Ր,ստ որում ոչ միայն ամուր կերպով Հաս-

տատվում է 1լյանքում ե «՛ծիծաղում աշխարՀքի վրաя, այլև, մշակում է իր սեփական վ։իլիսււ֊ 

.վւայությունր: Հիշենք, թե ինչպես էր ձեսյկերպել Նազարր իր կյանքի գավանանքր. «Ինչ քա ֊ 
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ջութ յուն, ինչ խելք, ինչ հանճար, ղ աաարակ րաներ են բոլորը: Բանը մարդուս բախտն է: Բախտ 

ունե՛ս—բեֆ արա»: (Այս ւիիլիսովւա յութ յունը, «քաջն ա զ ա բ ա կ ա ն ո ւ թյ ուն» ա ն ո մւ ո վ, ծավալուն 

արտահայտություն դտավ Գերենիկ Դեմ իրճյանի հ եք իա թ ֊ սլ ի ե и ու մ, բայց "</»/'2 են սրա ժանրը 

Ա հնաբավորություննեբբ J: 

Այն ժամանակից, երբ դրական շրջապտույտի մեջ մտավ Քաջ հազարի (հենց Քաջ Նազարի, 

ե. Ոչ թե Գրժ իկոյի, !հոմա Բ ե բ են ի կով ի կամ քաջ դերձակի J կերպարը, նրա անունը դարձավ 

դատարկ հեղինակություններին f կեզծ կուոքերին, սուտ մեծություններին բնորոշելու ածա ֊ 

կան: Այսպիսի խոշոր ընդհանրացման I; հասել Բ՛ում ան յանը: 

Հովհաննես Թուման յանի «Քաջ հազարում» փիլիսոփայական իմաստությունը, ժողովրդական 

աշխա ըհ ըմ բոն ու մ ը և ժողովրդական հեքիաթ բ մեկնաբանող զրո զ ի բարձր տաղանդը ղուղ ակրը֊ 

ված են իրար: Գ բա շնորհիվ մեծ բանաստեղծի ստ ե զծա գործու թ յ ուն ր դարձել է ազգային գբա֊ 

կան ո ւ թ յ ա ն գոհարներից մե1/ր: 

С. А. Гулакян 

И Д Е Й Н О Е С О Д Е Р Ж А Н И Е С К А З К И О В А Н Е С А Т У М А Н Я Н А 
« Х Р А Б Р Ы Й Н А З А Р » 

Р е з ю м е 

В основу сказки великого армянского поэта Ованеса Туманяна «Храбрый Назар» 
лег сюжет о мнимом герое, широко известный в мировом фольклоре. Туманян при 
(.бработке сюжета использовал аварский, азербайджанский, армянский, дагестанский^ 
русский, татарский, чеченский и другие варианты сказки. Но основным фольклорным 
образцом для Туманяна послужила армянская сказка «Дижико», которая по общей 
тональности, по характеру героя более всего отвечала его пониманию идейного содер-
жания сюжета. Ованес Туманян в огромной степени обладал способностью большого 
художника брать у народа темы, образы, сюжет и возвращать их народу идейно и 
художественно обогащенными. Поэтому Туманян не ограничивал себя работой над 
совершенствованием формы фольклорного произведения, он хотел выявить основную 
мысль его. часто присутствующую подспудно, заострить, подчеркнуть ее, достигнув-
глубоких обобщений. Прекрасным примером такого подхода к фольклорному перво-

\ источнику является обработка сказки о мнимом герое. 
Трус, бездельник и хвастун достигает славы и богатства, становится царем. Как 

же это происходит? Рассказывая о похождениях мнимого героя, народная сказка 
акцентирует момент везения, счастливой судьбы. Туманян в своей сказке показал что 
корни этого явления надо искать в глубинных пластах общественной жизни народа, в 

Г,, социальных условиях его существования. Не счастливая судьба, а сами люди, их ду-
ховная слепота, тщеславие, легковерие, глупость превращают никчемного человека в 
славного героя. 

С тех пор, как в литературный оборот вошел образ Кадж Назара, имя его стало 
нарицательным для обозначения пустых авторитетов, ложных кумиров, мнимого вели-
чия. Такова степень обобщения, достигнутого Ованесом Туманяном. 


