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Առաջին համաշխարհային պատերազմը՝ հայ մարդու հայացքով դիտ-

ված, մտնում է հատկապես 20—30-ական թվականների սովետահայ գրակա-

նության մեշ ընդհանրապես և պատմվածքի մեշ մասնավորապես, թեև հե-

տագայում էլ այս թեմ այո վ ստեղծվում են ոչ քիչ թփով} բա յց արդեն պատ-

մական հեռաստանից մեկնաբանված և պատմական թեքում ունեցող երկերւ 

20—30-՛ական թվականների սովետահայ պատմվածքը, եթե այն նույնիսկ 

դիտվում է գրականությանը ներկայացվող այսօրվա բարձր պահանջների տես-

անկյունից, հանդես է բերում նյութի, ոճի f պատկերների, մտքերի ու կեր-

պարների ընդգծված մի բազմազանություն, որի մեշ կա ժամանակի քննու-

թյունը բռնած հաստատուն գույն և հարատև երանգ։ 

Ո՛չ այսօրվա և ո չ էլ վաղվա իսկական գրա կանո ւթ յո ւն ր, ինչպիսի խըն-

դիրներ էլ նրա առաշ ծառացած լինեն՝ գեղագիտական, թե գաղափարական, 

ազգայինt թե համամարդկային, սոցիալական, թե հոգեբանական և այլն, չի 

կարող շրջանցել այդ գույնն աւ երանգը, որովհետև դրանք ստացվել են աշ-

խարհի փիլիսոփայական վերլուծությունից ու կյանքի մշտնջենական ճըշ՜ 

մա ր տո ւթ յան հայտնաբերումից և ընկած են գեղարվեստական խոսքի թուն 

հիմքում։ Անգամ այն ստեղծագործությունները, որոնք դուրս չէին գալիս 

կյանքի ժամանակավոր իրադարձությունների շրջանակներից, ավելի կամ պա-

կաս չափով հարթում Էին գրականության ուղին և մշակում բազմաթիվ օգ-

տակար մոտեցումներ ու սկզբունքներ։ 

Այս կամ այն երևույթը ավանդական է ոչ այնքան իր տարիքով, որքան 

իր արժեքով։ Շատ ու շատ հնություններ ավանդական չեն, որովհետև անարժեք 

են, և շատ ու շատ նորություններ ավանդական են, որովհետև իրենց մեջ 

թաքցնում են մեծ ուժ, իմաստ, գեղեցկություն ու խորհուրդ։ 20—30-ական 

թվականների սովետահայ գրականությունն ընդհանրապես և պատմվածքը 

մասնավորապես հիմնավորում են ավանդության նման ըմբռնումը և այս 

պատճառով են գալիք սերնդի համար դառնում պարտադիր ուսուցման դպրոց: 

Հաստատուն գույնով, հարատև երանգով և ավանդական իմաստությամբ 

են պատերազմն ու մարդը մտնում այս շրջանի պատմվածքի մեջ, դառնում 

ամ են ահ իմն ական թեմ աներից մեկը։ 

Առաջին համաշխարհային պատերազմի դեպքերին հայ գրողները մոտե-

ցան այն բոլոր պատերազմներից բխած եզրակացություևներով, որոնք ժո-

ղովուրդը վարել էր դաշտերում ու լեոներում t հին դարերում ւ ու նոր ժամանակ-

ներում, այսինքն՝ մեծագույն արհավիրքը քննվում էր հազարամյա պատմու-

թյուն ունեցող մի ժողովրդի իմա՛ստնացած հայացքով։ Ղա մի պատերազմ 

էրt որի մեջ, ինչպես ուրիշ ոչ մի տեղ, արտահայտվեց մարդու պայքարը չա-



ձՀ Ն, Սա Ադա լյան 

րիքի ու ավերածության դեմ։ Այսպիսի ընդհանրական բովանդակությամբ է 

ներկայանում առաջին համաշխարհային պատերազմի պատմվածքային կեր-

պարը։ 

Մարդկային հոգիներում պատերազմի կատարած ահռելի ավերածությունը 

Դեմ,իրճյանը անգերազանցելի ուժով և արտակարգ պարզությամբ ներկայաց-

րեց «Ավելորդը» պատմվածքում։ 

Հաճի ազան ան դա մա լույծ քրոջը թողնում է թշնամու թիկունքում ու բըռ 

նում փախուստի ճամփան ոչ թե այն պատճառով, որ ինքը փոքր է, այլ այն 

պատճառով, որ պատերազմն է մեծ, սարսափելի, անըմբռնելի։ Այդ մեծը, 

սարսափելին, անըմբռնելին նրա մեշ սպանում է մասնավոր և ընդհանուր 

պարտականության սուրբ զգացողությունը՝ պարտականություն հարազատի 

հանդեպ և պարտականություն մարդկային բարձր ու վսեմ նկարագրի առաջt 

Պատերազմի զոհը ոչ թե քույրն է, այլ եղբայրը, որովհետև քույրը մեռ-

նում է մարդկային գեղեցիկ նկարագրով, իսկ եղբայրը՝ տգեղ, այլանդակ, ճըղ-

ճիմ։ Նա զգում է իր ավարտված կյանքի անուղղելի սխալը և ապրում մեծ 

ողբերգություն։ «Ավելորդին հոգուն համար» Հաճի աղան զոհ է բերում մի 

քանի ոսկեդրամ, ցանկանալով իր գոյության վերջին պահը որոշ չափով թեթե-

վացնել, բայց դրանով իսկ ավելի է ծանրացնում։ Նրա ողբերգությունը և 

այլանդակության մեշ է, և' այդ այլանդակությունը պարզորոշ գիտակցելու մեշt 

ճԱվելորդին հոգուն համարը» իր հոգու համար է, և ոսկին կրկին եսասիրա-

կան նպատակով ծախսված դրամ է։ Ինչպես փախուստի ժամանակ է նա մ ը ֊ 

տահոգված իր գոյության ապահովությամբ, այնպես էլ հիմա է նա մտահոգ-

ված իր գոյության ապահովությամբ, որը պետք է շարունակվի հանդերձյալ 

կյանքում։ Հանդերձյալ կյանքի նկատմամբ խորին հավատր, որ արտահայտ-

ված է նրա անկեղծ հաղորդության մեշ, տվյալ և միայն տվյալ դեպքում եսա-

սիրական իմաստ է թաքցնում։ Նա ուզում էէ որ իրենից ինչ-որ բան ինչ-որ 

տեղ ապրի, իրենից և ոչ թե ընդհանրապես մարդուց։ 

Պատերազմը ոչնչացնում Է բնությունը, քաղաքակրթությունը և ւմարդկա-

յինը: Պատերազմը 20—30-ական թվականների սովետահայ պատմվածքի մեջ 

Է մտնում ոչ թե բնության, քաղաքի, քաղաքակրթության, ՝այլ մարդկայինի 

ոչնչացման ընդգծված ենթաթեմայով, այսինքն՝ թեմա թեմայի մեջ, և ժա-

մանակաշրջանի գրական ութ յունը ուղղակիորեն հարստացնում Էլ ավելի մար-

դասիրական բովանդակությամբ։ Այդ ենթաթեմ ան ուղեկցվում Է ուրիշ են-

թաթեմ աներով՝ նաև բնության, քաղաքի, քաղաքակրթության ոչնչացմամբ, և 

հարցը ստանում Է հազար ու մի հավասարաչափ համոզիչ պատասխան ու 

մեկնաբանություն։ 

«Ընկերները», «Նրանց ուղին», «Էշելոնը», «Հայրենի կտուրի տակ», «Ան-

խուսափելին», «Խոշտանգվածի ավանդը», «Վերադարձ» և մի քանի այլ գոր-

ծերում Դեմիրճյանը շարունակում Է քննել մարդկային հոգիներում պատե-

րազմի առաջացրած ծանր հեօոևանքները։ 

Պատերազմի ոչնչացնող ուժը ոչ միայն անձնական ու հասարակական 

դավաճանության մեջ Է, այլև՝ անձնական ու հասարակական հերոսության։ 

«Ընկերները» պատմվածքում նկարագրված հերոսությունը նույնքան տգեղ Է 

ու սարսափելի, որքանճ «Ավելորդը» պատմվածքում նկարագրված դավաճա-

նությունը։ 

Թշնամական բանակի գնդապետը Ղոնդոսն ու Գըդըլին տալիս Է մեկ փամ-
փուշտով ատրճանակ։ Ընկերոջ վրա կրակողը պետք Է ազատվի։ Գըդըլը ինք-



Առաջին համաշխարհային պատերազմ ի արտացոլում ը սովետահայ պատմվածքում &Q 

նա սպանություն է գործում և Դոնդու սիրտը համակում հավիտենական վյըշ-

տով։ Նա, վերջին հաշվով, սպանում է Դ՛ոն գուն։ Պատերազմ ը ստեղծում է այն֊ 

պիսի ի րա գրություններ, որոնց մեշ անուղղելիորեն խախտվում է մար զկային 

կառուցվածքի համաչափությունը, եղծվում բնության չափ մեծ ու գեղեցիկ 

մի բանէ 

Պատերազմի և մարդու փ՛ոխհարաբերության մասին իր ամենատարբեր 

մտքերը Դեմիրճյանը կենտրոնացնում Է «Միայն մեկը» պատմվածքում։ Այս 

բնագավառում սա նրա վերջին խոսքն Է, թեև առաջ ու մանավանդ հետո Էլ Է 

նա մեծ խոսք ասել։ 

Էրիխ Մարիա Ռեմարկի «Արևմտյան ֆրոնտում անփոփոխ էյ) վեպը ունի 

հետևյալ իմաստալից վերջաբանը. «Նա ընկավ 1918 թվի հոկտեմբերին, այն 

օրը, ՛երբ ամբողջ ռազմաճակատում այնքան խաղաղ էր ու հանգիստ, որ ռազ-

մական հաղորդագրությունր սահմանափակվում էր միայն մի ֆրազով. «Արև՛ 

մրտյան ֆրոնտում անփոփոխ էյ)։ Նա րնկավ երեսնիվայր և պառկած էր գետ 

նին., կարծես քնած լիներ։ Երբ նրան շուռ տվին, տեսան t որ նա երկար չի 

տանջվել, նրա դեմքն այնքան հանգիստ Էրյ կարծես նա գոհ էր, որ այդ պա-

տւահ եց2)է 

Դեմիրճյանի պատմվածքր ավարտվում ՛Է »այսպիսի գրավոր զեկուցագրով. 

«144 բարձունքի դիմաց ոչ մի փոփոխություն։ Ամսի 5-ին, ւերեկոյան հաջող 

հետախուզություն ունեցանք։ Միայն •մեկը սպանված))։ 

Երկու հաղորդագրությունն Էլ հավասարաչափ ներծծված են մարդու ճա-

կատագրի հանդեպ սարսափելի անտարբերությամբ։ Այդ անտարբերությունը 

և' բառիմաստի մեջ Է, և' բառաշեշտի, և՚ բառակապակցության։ Ռեմարկի 

վեպր գրված Է 1929 թվականին, Դ՛եմ իրճյանի պատմվածքը՝ 1922 թվականին, 

և դրանց փոխազդեցության մասին խոսք անգամ լինել շի կարող։ Խոսք կա-

րող Է լինել միայն այն ընդհանուր հայացքի շուրջը, որր առաջ Էր քաշել դաբր, 

և որից ամեն արդի ական գրող վերցն՛ում Էր մի մաս կամ հատված ու կեր-

պավորում իր նախասիրած գեղարվեստական ձևի մեջ։ 

Ւրեն հատուկ խոհական՛ությամբ, որը շատ կարևոր մի տեղ վերածվում Է 

աշխարհի փիլիսոփայական գնահատ ութ յան յ Դեմիրճյանը վերլուծում Է պա-

տերազմում մարդու կրած սկզբունքային փոփոխությունները և կանգ չի առլ-

նում այս ւաստիճանի վրա։ 

Նրա համ ար պ՛ատերազմը և' նպատակ \Է, և' միջոց, ինչպես դա լինում 

է այս թեմայի բոլոր հաջողված երկերի .մեջ, երբ ւարտացոլվող առարկան կամ 

երևույթը հորդում է իր սահ մ աններից և հաստատում շատ ավելի մեծ մի իրո-

ղություն։ Դարն է ծնում պատերազմ ր, և պատերազմի ու մարդու փոխհարա-

բերությունը նաև դարի ու մարդու փոխհարաբերություն է։ Մարդու բախտի 

նկատմամբ անտարբերությունը, Դեմ իրճ յանի մեկնաբանության համաձայն, 

պատերազմի արհավիրքի առաջին աստիճանն է, այն մեծ նախերգանքը, որ՝ 

տեղից մ՛արդը սկսում է փոքրանալով կորչել և կորչելով մոռացվել։ 

Եթե Ռեմարկի վեպի հերոսը անուն ունի, ապա Դեմ իրճ յան ի պատմվածքի 

հերոսը անուն չունի, և այս հասարակ թվացող փաստը իր մեջ թաքցնում է 

մեծ պատճառ ՛ու հետևանք, որոնք ՛ելել են դարից ու պատերազմից և դարձել 

են ժամանակաշրջանի շունչն ու ո գին г 

Նա մի «էյ)) է՝ և՛ ընկերների, և' հրամանատարների, և՛ իր համար։ Չ՛ու-

նի անուն, հայրանուն, ազգանուն, այսինքն՝ չոմնի սկիզբ, ընթացք, վերջ։ 
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Իսկ ավելի ճիշտ՝ զուրկ Է այն փոքր կամ մեծ անհատական ութ յոռնից, որով 

արդարանում Է մարդու կյանքն ու ՛տեղը, գեղեցկությունն ու կոչումը։ Նա 

բոլորի մեշ Է, բոլորը՝ նրա մեջ, ե միասին մի « Էյ»-ի մեջ են, մի աղավաղ-

ված բացականչության մեջ։ 

Պատերազմը մարդուն փոքրացնում և մոռացնում էf դրա համար էլ նրա 

գերեզմանր անհայտ զինվորի այնպիսի գերեզման է, որի վրա մարդկային 

ձեռքով ոչ մի ծաղիկ չի դրվելու։ «Ուրեմն ոչ ոք և ոչ մի ժամանակ չի ցույց 

տալ որ տեղըt թեճ «ահա էստեղ է թաղված»։ 

Դեմ ի ըճյանը կատարում է մի շարք հետաքրքիր ընդհանրացումներ, բայց 

նրա ամենախորը դիտողությունը, որով 20—30֊ական թվականների այս թեr 

մայի պատմվածքը ձեռք է բերում գաղափարական ու գեղարվեստական ազ-

դեցության ավելի մեծ շառավիղ, հանգում է մարդու համար պատերազմի 

կործանարար դերին։ Խոցվածները մեռնում են, չխոցվածներն էլ դառնում են 

կենդանի դիակ։ Մահը «էյի» մեշ մեծ փոփոխություն չմտցրեց, որովհետև 

դրանից առաջ նա նույն չափ ան դեմք էր։ Երևույթը փոխվեց, էությունը մնաց։ 

Մահը նրան ոչ թե դիմազրկեց, այլ նրա դիմազրկությունր հաստատեց մեկ-

ընդմիշտ։ 

Պատերազմի մեջ, կյանքի ու մահվան սահմանագծում սկսվեց, շարու-

նակվեց ու վերջացավ մ արդու կործանման, նրա անհա՛տականության կոըըստ-

յան մեծ ու ողբերգական գործողությունը։ 

Սովետահայ պատմվածքը մարդու ու պատերազմի փոխհարաբերությունը 

քննում է հիմնավորապես գաղափարական խորությամբ ու գեղարվեստական 

կատարելությամբf որովհետև դա ուղղակիորեն առնչվում էր ժողովրդի կյան-

քի ու երկրի ճակաաագրի հետ։ Այգ կյանքն ու ճակատագիրը բևեռացնում 

էին անցյալն ու ներկան, ուրախությունն ու վիշտը, զգացմունքն ու երազանքը, 

և, ոնդհան ուր բառով ասած, գեղարվեստական պատկերը դառնում էր է'լ ավե-

լի շոշափելի ու է'լ ավելի նպատակային։ 

Ստ. Զ որ յանր ունի «Պատերազմը» խորագրով պատմվածքնեբի մի շարք՝ 

ընթացքով հետաքրքիր, էությամբ իմաստալից պատմություններով։ Դրան ցից 

յուրաքաևչյուրր հերոսի կողմից խորապես ապրված մի եղելություն է, պա-

տերազմի մասին մի խոհ կամ հայացք։ 

«Երգը» վերհուշում այն միտքն է հաստատվում, թե պատերազմը և եր-

գը, որ տվյալ դեպքում հավասար է արվեստին, մարդուն, կյանքին,, բնու-

թյանը, անհամատեղելի են մեկմեկու։ Երկուսը չեն կարող գոյություն ունե-

նալ միաժամանակ։ Դրանք չեն կարող իրար հանդեպ ներողամիտ լինել։ 

«...Օդը դեռ լիքն էր ասես նրա երգի ելևէջներով և մենք կարծես լսում էինք 

նրան ու ոչ ոք չէր համարձակվում հրացանի կրակոցով խանգարել այդ հան-

դիսավոր ժամը»։ Հարցն էլ նրանումն է, որ «այդ հանդիսավոր ժամը», այնու-

ամենայնիվ, խանգարվում է, որովհետև վերջանում էճ տևում «մինչև առա-

վոտ,,.»։ 

«Իսկ «Ջրհորի մոտ» ստեղծագործությունը ցույց է տալիս, որ կյանքի 

ծարավը մոտեցնում է մարդկանց և հեռացնում է պատերազմը։ Ջրհորի շուրջը 

թշնամական բանակների զինվորների միջև հաստատված բարեկամությունը, 

որը հերոսի խոսքում ունի հուզական շեշտ ու պայծառ երփնագիր, պատերազ-

մում մի լուսավոր ճեղք է, բարու հաղթանակի մի հույս կամ տենչանք։ «Մենք 

ո լ ավստ բացիք խաոնվել ենք իրար։ Խոսում ենք, բայց իրար չենք հաս կա-



Առաջին համաշխարհային պատերազմ ի արտացոլում ը սովետահայ պատմվածքում &Q 

նում.., Նրանք մեզ Հացի կտորներ են տալի, մենք նրանց պապիրոս։ Ու էլի 

իրար ենք ն,աչում ու ժպտում»։ Ժպտում ,ե\ն բոլորը՝՝ գեղեցիկի համար, աշ-

խարհի գոյության Հիմքի համար և իրենց մեծ ց՛ավի այս փոխադարձ հաս-

կացվածոլթյան Համար։ 

Շարքի համանուն պատմվածքում ՏՀ՚որյանը խորացնելով ընդարձակում է 

պատերազմի ու մարդու փոխհարաբերությունը, գծում բովանդակությամբ ա-

վելի հարուստ գեղարվես՛տական պատկեր։ 

Պատերազմ ր ալեկոծում է ոչ միայն մեծ, նշանավոր քաղաքները, այլև 

փոքր, աննշան գյուղերը, տրոնցից մեկը Կաղնուտն է, ուր մարդիկ ապրում 

են այնպես, ինչպես «հարյուր, հազար տարի առա շ»։ Պատերազմում մի ան-

նշան գյուղի ողբերգությունը, գուցե, ավելի մեծ է ։ քանճ մի նշանավոր քա-

դաքի, թեև Զոր յանը վերջինիս նույնիսկ կողքով չի անցնում։ Նրա փոքր գյուղի 

նույնքան փոքր բնակիչը այս աշխարհում միայն մի կտոր հող ունի, մի բուռ 

սերմ։ Նրա ամբողջ կառուցվածքը հարմարեցված է հողին ՛ու սերմին։ Նա կա-

րող է խոսել միայն հողի, սերմի հետ։ Նա երջանիկ \է հողով ու սերմով։ Պա-

տերազմը խորտակում է նրա բոլոր պատրանքները, մտքերն ու զգացմունք-

ները։ 

Զ՛որ յանը չի նկարագրում բուն պատերազմը, այլ խոր թիկունքում դրա 

արձագանքներն է որսում։ Պատերազմի ամբողջ ընթացքում Կաղնուտում չի 

լսվում ոչ մի կրակոց, սակայն մարդիկ ապրում են ամենօրյա վախի ու սար-

սափի մեջ։ Այս ձևական ետառաջությունը ոչ թե փոքրացնում, այլ մեծաց-

նում է պատերազմ ը, որովՀետև եթե դա այստեղ է .ահռելի, ապա այնտեղ ա-

վելի ահռելի է։ (Ггш մեր արտերը, արտերը ո նց պիտի անենք» — պատերազմի 

լուրն առնելովք բողոքում են գյուղի երիտասարդ տղամարդիկ։ Նրանց այи 

բողոքը ունի սոցիալական գույն և հոգևոր երանգ։ Նրանք մ տահ ո գվա ծ են վաղ-

վա օրով, բայց ավելի շատ մտահոգված են իրենց կոչման պահպան մ ամ բ։ 

Արտր հող է և սերմ։ Նրանք պետք է վարեն հողը և գցեն սերմը։ Եթե նրանք 

այս չանեն, ուրիշ ոչինչ չեն կարող անել։ Պատերազմր նրանց պ.ոկում է ար-

տից և տանում-կանզնեցնում մի անլուծելի անորոշության առաջ։ 

«էլեք, գնացեք ու ձեր տնևր նստեք...»— ասում է Դավիթր սպանված 

Մ ըսրա Ա՝ ելիքի զորքին, ւ որ կնշանակիճ զբաղվեք խաղաղ աշխա տանքով և մի 

ուրացեք բնությամբ սահմանված ձեր կոչում ր։ Պ արտականության կամ կոչ-

ման էպոսային այս գնահատությունր պատմվածքում դաոնում է հիմնական 

թեմա, որտեղ բացաՀայտվում են այն մեծ պատճառները, որոնցով պատե-

րազմր և մարդլ1 ելն՛ում հն իրար դեմ։ 

Պատմվածքում Հերոսների յուրաքանչյուր խումբ ունի իր ողբերգությունը г 

Հայրերր տառապում են եռապատկված ու քառապատկված աշխատանքից։ 

Մայրհրը տառապաւմ են ,իրէնց հեռավոր որդիների տխուր ճակատագրի հա-

մար։ Լարսները տառապում \են հոգեկան ու ֆիզիկական մենակությունից։ Որ-

դիները տառապում են հայրերի, մայրերի, հարսների կարոտից և մանավանդ 

իրենց կոչման կորստյան հ\ամ\ար։ Նրանք այնպիսի բան չեն արել, որպեսզի 

տառապեն։ Պատճառի և հետևանքի այս անհամ ապա տա и խանությունր, որը 

սևի և սպիտակի զուգորդության չափ ւարտահայտիչ է, նրանց ողբերգությունը 

էլ ավելի սարսափելի է դարձնում։ 

Վար գի շաղի տառապանքը սկսվում է ամուսնան ալուց ընդամենը երեք 

ամիս հետո, երբ բազմաթիվ երազներ դեռ նոր են իրականանալու կամ չեն 



ձՏ Ն, Մ» Աղա լյան 

իրականանալու։ Նրա և ամուսնու առաջին հրապարակային հանդիպումը բա-

ժանման հանդիպում է։ Հույսի և սպասման ծանր տրամադրությամբ, նա մի 

օր էլ դաոնում է ուրիշի կինը։ Միամտություն կլինի կարծել, թե նրա երկրորդ 

ամ ուսնությունը հոլւ՝ Դեղին Ստի թելադրանքով կատարված մի գործողություն 

է։ Այստեղ հայրը դեր ունի, բայք ոչ վճռական։ Եթե նա չուզեն ար, չէր ամուս-

նանա, ինչպես դա շատ անգամներ ցույց են տվել կյանքը և գրականությունը։ 

Նա իր ցանկությամբ Է այդ անում, թանկություն, որի իրագործման ընթացքում 

կոմիկականը աստիճանաբար դաոնում Է ողբերգական։ Կոմիկական Է մի 

ամուսնացած-չամուսնացած կնոջ վիճակը։ Ամեն ինչ կա և, միաժամանակ, 

ոչինչ չկա։ Նա փորձում Է դուրս գալ կոմիկական վիճակից։ Դուրս Հ գալիս ե 

ընկնում Է ողբերգական վիճակի մեշ։ Ողբերգական Է մեծ թռիչք կատարած և 

նոր բան չնվաճած մի կնոշ վիճակը։ Ամեն ինչ նոր Է և, միաժամանակ, ամեն 

ինչ հին։ 

Պատերազմը կնոջը բնական վիճակից, կոմիկականի միջով, հասցնում Է 

ողբերգական վիճակի։ Բայց նրա բուն ողբերգությունը ոչ թե վիճակի մեջ Է, 

այլ վիճակների այս ահավոր հերթափոխության մեջ։ 

Սակայն որդիներն են դարի մեծ ողբերգության հիմնական կրողը, որոնց 

ներկայացուցիչը Մաճկալանց Դա վիթն Է։ Պատմվածքը ոչ թե հայրերի, մայրե-

րի, հարսների մասին Է, որքան Էլ դրանք շատ և խորը տառապեն, այլ որդի-

ների։ 

Դավիթը բանակից վերջերս Է վերադարձել և կրկին բանակ Է կանչվում։ 

Նրա աչքերի առաջ սարի խոտն Է, որը շուտափույթ պետք Է հավաքվի և ամ-

բարվի։ Այդ նպատակի համար նա տանուտերից մեկ օր Է խնդրում։ Նա կա-

տարում Է իր կոչում ր մեկ օրով Էլ պահպանելու անհաջող փորձ։ Տանուտերի 

ժխտական պատասխանի մեջ այդ կոչումը առաջին ցնցման Է ենթարկվում 

իրականությունից փոխվում հնարավորության։ Այնուհետև, հնարավորություն 

դարձած կոչումը պատերազմի ամբողջ ընթացքում այնքան Է բզկտվում, որ 

վերածվում Է հեղհեղուկ մի զգացողության, անորոշ մի զանգվածի, անոր-

սալի մի գաղափարի։ Նա տուն Է վերադառնում մարմնով թույլ և հոգով դա-

տարկ։ Ծնողների աղքատությունը և կնոշ հեռանալը նրա ֆիզիկական և հոգե-

կան հիվանդությունը Է լ ավելի են խորացնում։ Բայց սա ողբերգության ավար-

տը չէ։ Ավարտը այն կետում է, որ կետում նա հասկանում է, հասկանում է 

մեծագույն ցավով, որ ինքը այլևս չի կարող մաճ բռնել և վար անել։ 

Դա վթի կերպարի մեշ արդեն շոշափելի են, այսպես կոչված, կորած սե-

րունդի ողբերգությունը պատկերող դրականության սկզբունքները, սկզբունք-

ներ, որոնցով, մի քիչ ավելի ուշ, Ամերիկայում ու Եվրոպա յո ւմ գեղարվեստա-

կան մեծ ընդհանրացումների վեպեր ու պատմվածքներ ստեղծվեցին։ 

Դրանցում մարդը հանդես էր գաւիս բնավորության ան հավա սարա կշռվա-

ծությամբ։ Նա դուրս է սայթաքել իր բնական շավղից և կուրորեն դեգերում 

է անհայտության մեշ։ 

Դա վթի բնավորության անհավասա րակշռվածությունը երևան է գալիս 

միայն մեկ անգամ, բայց հախուռն կերպով և ճակատագրականորեն։ Ռազմի 

դաշտերում նա, գուցե, թշնամու բանակի ոչ մի զինվոր չի խփել, իսկ հայրե-

նի գյուղում սպանում է տան ուտ երին։ Նա տանուտերին սպանելու պատճառ-

ներ ուներ, բայց ոչ այնքան, որպեսզի այդ սպանությունը ի կատար ածեր։ 



Առաջին համաշխարհային պատերազմ ի արտացոլում ը սովետահայ պատմվածքում &Q 

Դա լավ է հասկանում գրագիր Արշակր, այսինքն1 չի հասկանում, որովհետև 

Դա վթի արարքը նրա համար դառնում է մի անլուծելի առեղծված։ 

Ս՛ովետահայ պատմվածքի տարեգրությունը նշանավորվում է ևս մի խոր-

իմաստ ու մեծւարժեք ստեղծագործությամբ։ Դա 9ակունցի «Սպիտակ ձին» է, 

որի մեշ լուծվում են պատերազմի ու մարդու նոր հարաբերություձներ, բաց-

վում են հասարակական ու անձնական հոգեբանության նոր ծալքեր։ 

Ւնչպւես Զ" ր յանի պատմվածքում, այնպես էլ այստեղ պատերազմը ներ-

կայացվում է պատերազմից դուրս՝ մարդիկ զենքը ձեռքներին շեն կռվում, 

սակայն խւորապես տառապ՛ում են այդ համաշխարհային գործողության հարու-

ցած սարսափներից։ 

Պատմվածքը սկսվում է Շարմաղ բի բու երկրային ջինջ երազանքի ծա-

ռացման փառահեղ նկարագրությամբ, շարունակվում պատ՛երազմական մըթ՝• 

նոլորտում դրա ՛աստիճանական թունավոր մ ամ բ և վերջանում այդ երազանքի 

կործանման նույնքան փառահեղ ցուցադրումով։ Սա պատերազմ ի ընդհանուր 

դրսևորումն է, որը Սիմոնի տևական վշտի մեշ ստանում \է կոնկրետ նկար ա -

գիր։ 

Ընդհանուրը՝ Ժողովրդի խոր տառապանքը և կոնկրետ ը՝ մարդու մեծ ցավը 

պատմվածքում իրար այնպես օրգանական են ձուլված, այնքան համակող-

մանիորեն են լրացնում, որ մի պահ դժվար է որոշել1 թե որտեղ է թաքնվում 

դրան ցից յուրաքանչյուրի նախերգը, .երգը և վերջերգը, ՛որոնք կարծես մի մեծ 

վեպի դռներ լինեն։ 

Պատերազմը պա՛տմվածքի մեշ է մտնում ՛ուժգին հորձանքով և սկսում մի 

ահռելի ավերածություն։ 

ոակոէնցը ննրկայացնում <Է փլատակների մի քանի շերտt որոնք ելնում 

են իրարից, մտնում են իրար մեշ, գոյացնում մարդու տնտեսական կյանքի 

անհույս քայքայման մի ծանր պատկեր։ Սա թուն ՛ստեղծագործությունն է, որը 

ոմնի նաև խոր ՛ու կենդանի հեռաստան հարուստ մտքերով, զգացմունքներով 

ու տրամադրություններով։ 

Դզիրր ազդարարում է թագավորի հրամանըճ առավոտ շուտ բոլոր ձիերը 

տանել քաղաք, իսկ «ով չտանի••• unունը, տեղը...յ>ք Թագավորը սպառնում է 

քանդել գյուղացիների տուն-տեղր, եթե նրանք իրենց ձիերր չտրամադրեն պա-

տերազմի կարիքներին։ Զին և տուն-՛տեղը պատմվա ծք ում այնքան համա-

հնչուն են f ւ որ առաջինի հանդեպ \ո տն ձգո ւթյոսնը ՝ երկրորդի հանդեպ ոտնձր-

դոլթյուն է, մեկի կործան՛ումէ մյուսի կործանում։ Դրա համար էլ գյուղացի-

ները իրենց մարմնի բոլոր մասերով \ամտւր կառչած են ձիերին և զգում են 

աների ու տեղերի մ՛ոտալուտ ոչնչս/ցման աներևակայելի ծանր ցավը։ Անա-

սունների նկատմամբ նրանց սերը վոոխվում է ատելության, երբ դրանք շա-

րունակում են մնալ ուժեղ, առողջ ու գեդեցիկք և ատելությունը վերածվում 

է սիրո, երբ դրանք ներկայանում են թույլ, հիվանդ ու տգեղ։ Իրենց ձիերի 

համար նրանք երազում են սարսափելի հիվանդություններ, ՛որպեսզի պատե-

րազմ չքշվեն, և պահպանվի մի աղքատիկ խրճիթ։ 

Ձիերի և գյուղացիների վաղորդյան երթով, նրանց կարճա՛տև հանգստով 

և զրույցով սկսվում է այն ՛ողբերգությունը, որի մեջ պետք \է գիտակցվեն 

մարդկային փոխհարաբերություններ, խաչավորվեն զգացմունքներ # գործվեն 

հերոսություններ, սասանվեն ձգտումներ, մեռնեն հույսեր, կատարվի շատ 

մեծ մի փոփոխություն։ 
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Ողբերգությունը լի կարողանում տեղավորվել քաղաքի ընդարձակ հրա-

պարտկում և հորդում է դրա սահմաններից դուրս։ Այդ կատարում է Սիմոնը՝ 

իր հոգեկան ալեկոծության գագաթնակետին։ Նա հեռանում է հրապարակից ե 

կրկին հրապարակ է վերադառնում, ետևում թողնելով մի մեծ հանցանք։ 

Որպեսզի իր ձին պատերազմի համար ւ անպետք ճանաչվի, նա անցնում 

է քաղաքի միջով, դուրս դալիս դետի ամայի ափը և սիրո ու ատելության, 

վախի ու հույսի, տառապանքի \ու սպասումի խառը զգացողությամբ, մթնած 

ուղեղով իրագործում ամբողջ գիշերը իր փայփայած երազանքը՝ նրա մեշքին 

չեչաքարով առաջացնում մի ծանր վերք։ Սրանով իսկ, քաղաքը, բնությունը, 

ամբողջ աշխարհը դառնում են ողբերգության ոչ միայն ականատեսներ, այլև 

մասնակիցներ։ 

Ձին, այնուամենայնիվ, պիտանի է համարվում, և նա խորապես տանջ-

վում է նրա նկատմամբ իր դաժան ցանկությունը իրականացնելու համար։ 

Ձիերը գնում են, գյուղացիները մնում են, և ձիերի ու գյուղացիների հա-

րազատությունը պատերազմը հասցնում է մինչև այս կանաչ արտերը և մութ 

անտառները, բարձր լեռները և խոր ձորերը, այն բոլոր վայրերը, որտեղ խրր-

ճիթներ կանг 

Գյուղացիների և անդամալույծ ձիերի երեկոյան երթով վերջանում է այն 

ողբերգությունը, որը թողել է ծանր հետևանքներ հոգին ճնշող և մարմինը 

փոքրացնող։ 

Սրբեք հեծվոր չտեսած մի նժույգ փորձում է փրկվել հետապնդումից և 

վրնջալ (Гանսահման ազատության երգը)), բայց խաչվում է փշալարերի վրա՝ 

<гջինջ աչքերում... հեռվի կապույտ լեռնաշխարհը,.,»։ 

Ֆրանսիացի նշանավոր կինոռեժիսյոր Ալբեր Լամորիւսի «Սպիտակ բաշը» 
> 

նույնքան նշանավոր ֆիլմում երամակի ձին ա զա տ մահը գերադասում է ստըր-

կական կյանքից և վեհորեն զոհվում է օվկիան ո и ի անսահման խորը շրերի 

մեջ։ Կ ապտավոնն նժույգի նահատակությունը դրամատիկական է, սպիտակ 

բաշին ը բանաստեղծական, և չնայած իրենց ճակատագրերի իրագործման 

այս տարբերությանը, նրանք հավասարաչափ մարտնչում են բռնության դեմ 

ու ազատության համար։ Նրանց մահվամբ հաստատվում է մի մեծ գեղեցկու-

թյան, որը, սակայն, գոյության հող չունի, ինչպես գոյության հող չունի բարի 

դիտավորություններով աշխարհը շրջագայող Փոքր Մ հերը։ «Ես որ է լնեմ է ս ֊ 

տեղեն, հողն ինձ չի պահի,—բացատրում է նա Վանա քարում իրեն այցի 

եկած հովվին։ Քանի աշխարք չար է, հողն էլ ղալբցեր է, մեջ աշխրքին ես 

չեմ մնա»*։ Դ,արը և ժամանակը, երկու դեպքում էլ, աւրի շ սերմեր են ցա-

նում -Հնձում ։ 

Այնուհետև, թամբը ձիուց հանում և հագցնում են ձիատիրոջը՝ մեկընդ-

միշտ կաշկանդում նրան կյանքի անտանելի ծանր կապանքներով։ 

Ապա, սպիտակ ձին, որը մի էսսե է, ամբողջ պատմվածքի հակառակ 

կողմը, աշխարհը բաժանում է երկու անհավասար մասիճ մեկում Սիմոնը, 

մյուսում Կ ոստ անդ աղան։ Նրանք իրար բոլորովին չեն հասկանում, որով-

հետև գտնվում են տարբեր վիճակներում և օգտվում են տարբեր օրենքներից։ 

Ստեղծագործության մեջ սրանք խորապես գիտակցված են և իրականաց-

վում են հետևողականությամբ ու ճշգրտությամբ։ 

1 с(Սասոլնցի Դավիթյ,, երկրորդ հրատարակությոձ, J961, կ 3191 



Առաջին համաշխարհային պատերազմ ի արտացոլում ը սովետահայ պատմվածքում &Q 

Եվ այս մեծ ՛ու ամբողջական խոսքի վերջնական ամրապնդման Համար՝ 

կրկին Հանդես է դալիս պատերազմի ազդեցությամբ մարդու կյանքի համա-

կողմանի քայքայման պատկերը, բայց արդեն ոչ թե պատմվածքում, այլ դրա 

սաՀմաններից դուրս, ոչ թե տրպես ձայն, այլ ար պես արձագանք։ 

Ոմանք ձիովէ ոմանք ՛ոտքով վերադառնում են տուն, բայց բոլորին էլ 

սպասում է միևնույն աղքատությունը, արը պետք է գնալով խորանա։ Ոմանք 

մտամոլոր ՛են կորցրած ձիերի համար։ Ոմանք մտամոլոր են գտած ձիերի 

Հասար։ Վերջիններ и իրենց ավելի դժբա խտ են զգում, ւորովհետև պատրանքը 

հանկարծ դաոնում է իրականություն։ Նրանք կարծել են, թե ձիեր ունեն, բայց 

պարզվել է, ,որ ձիեր չունեն։ Եթե ունենային, դրանք այժմ կգտնվեին ռազմի 

ճանապարհներին։ Լիվանդ ձիերը իրենց տերերի կողմից առաջին անգամ 

ընկալվում ևն այդպիսին և արժեքազրկվում ևն։ Նրանք դժբախտ են իրենց 

հոգեկան երկվությամբճ կան և չկան այդ ձիերը։ 

Այսպիսով, պատերազմը դիմազրկում, մոռացնել է տալիս մարդուն, ըս-

պ ան ում բնությամբ ՛սահմանված կոչմանը ծա ռայն լու հնարավորությունը և 

նրա տնտեսական կյանքում կատարում անուղղելի ավերածություն։ 

20—30 -ական թվականների այս թեմայի պատմվածքները Ղեմիրճյանի, 

Զ" Ր չանի, Բակունցի վերոհիշյալ պատմվածքներից ունեն մի թել ու Հանգույց, 

մի գույն ու երանգ և միասին բերում են Հետևյալ ընդհանրական եզրակացու-

թյան. պատերազմ ր ցնծությամբ չի մտնում պարզ ու ջինջ հոգիների մեջ, և 

պարզ ՛ու ջինջ հոգիները չեն դաոնում պատերազմ ի հերոսներ։ Այս պատերազ-

մը հերոս չունի, ՛որովհետև մարդր կռվելով ոչ միայն նոր բան ձեռք չի բերում, 

այլև կորցնում է այն ամենը, ինչով նա պատկս/նում է իր երկրին, դարին ու 

աշխարհին։ 

Н. М. Адалян 

ОТРАЖЕНИЕ ПЕРВОЙ МИРОВОЙ ВОЙНЫ В СОВЕТСКОМ 
АРМЯНСКОМ РАССКАЗЕ 

Р е з ю м е 

Настоящая статья ставит целью раскрыть некоторые мировоззрен-
ческие проблемы, связанные с отношением армянского народа к войнам 
и, в частности, к первой мировой войне. Эти проблемы рассматриваются 
на материале тех советских армянских рассказов, в которых отражена 
сущность важнейшего события XX века и которые содержат обобщаю-
щие выводы, связаннее с ним. 

В отношении армянских писателей к первой мировой войне отрази-
лось миросозерцание народа — ненависть к войне и страстная жажда 
мира. Подобное восприятие войны проявилось с наибольшей силой в 
малой прозе. Это, несомненно, определило познавательное значение про-
изведений данного жанра. 

Страшное разрушение войной человеческих душ с непревзойденной 
силой отразил Д. Демирчян в рассказе «Лишняя», который во многом 
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определил направленность в решении этой темы в советском армянском 
рассказе. 

Война уничтожает природу, цивилизацию, человечность. Война, на-
ряду с другими темами, входит в советский армянский рассказ не толь-
ко как уничтожение природы, цивилизации, но и как уничтожение чело-
вечности. Эта тема обогащала большую литературу гуманистическим 
содержанием. 

В рассказах «Только один» Демирчяна, «Война» Зоряна, «Белый 
конь» Бакунца, являющихся непреходящими ценностями советской ар-
мянской литературы, раскрыт внутренний смысл этого величайшего бед-
ствия начала века — война карежит и предает забвению человека, уби-
вает его высокое призвание, истребляет условия его нормальной жизни. 

Исследование армянского рассказа 20—30-х годов приводит автора 
к мысли о том, что эта война не имеет героев, потому что человек на 
войне не только ничего не приобретает, но теряет все то, что определяет 
его принадлежность стране, веку и миру. 

Именно этот вывод рассказа обогащает гуманистическое содержа-
ние всей советской армянской литературы. 


