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Ռուբեն Սևակն ականավոր դեմք է մեր դարասկզբի արևմտահայ պոեզիայում՚ Նրա и տեղ֊ 

Հադործությոէնն ուղղակիորեն կապվում Է 900-ական թվականներին առանձնապես նկատելի 

դարձած այն երևույթների հետ, որոնցով նշանավորվում Էր դրական մի նոր, ինքնուրույն շարժ-

ման սկիզբը ւ Այդ նոր շարէք ման ռահվիրան Էր Սիամանթոն, իսկ Մեծարենցը, ապա նաև Վարու-

ժանը, ավելի լայն ծավալ ու խորություն հաղորդեցին շարժմանը* պոեզիան հարստացնելով գա-

ղափարական ու գեղարվեստական աննախընթաց լայնությամբւ թանա ստեղծների այղ շքեղ հա-

մաստեղությունն իր ստեղծագործության առանցքը դարձրեց ազգային ու համամարդկային ցավի 

մոտիվները ձգտելով թև տալ հուսաբեկ հոգիներին լավագույն ապագայի երազներով» 

Նույն իդեալներով Էր առաջնորդվում Ռուբեն Սևակը, թեև նրա ստեղծագործությունն իր կա-

տարելությամբ չկարողացավ հասնել մեծ ժամանակակիցների դասական արվեստի բարձրու-

թյուններին, այո , չկարողացավ հասնելէ բայց շատ կողմերով մնաց նոր ու թարմ, անկրկնե-

լի* Սևակի քնարերգության մեշ ավելի դղորդ շեշտերով Էին հնչում համամարդկային տառա-

պանքի նվագները, ավելի հանդուգն ու հախուռն բռնկումներով Էր ծառանում նա աշխարհի 

անիրավ օրենքների դեմ իր մի բուռ ժողովրդի եղերական ճակատագիրը դիտելով համայն 

մարդկության ոչ պակաս ողբերգական ճակատագրի տեսանկյունից.,, 

Ռուբեն Սևակը գրականություն մտավ իբրև կազմակերպված ու զարգացման որոշակի աս-

տիճանի հասած ստեղծագործող։ Դեռևս 1909 թվականին, երբ նա նոր Էր սկսել հանդես գալ իր 

անդրանիկ ոտանավորներով, «Արևելյան մամուլըл բարձր գնահատելով երիտասարդ բանաս-

տեղծի ստեղծագործական նախափորձերը, գրում Էր, տՌ, Սևակ իր գրական սկզբնավորության 

մեշ իսկ բանաստեղծի հոյակապ հայտնություն մը բերավ մեր գրականութեան, ու մենք զինքը 

գուրգուրալից հաճույքով մը դիտեցինք,,, Ռեռ նորահայտ բանաստեղծ մը, Սևակ, կրնանք ըսել, 

որ շատ մը պատկառելի հիներու արժեքը ունի, ուշագրավ Էէ և մեզի համար, առանց չափա-

զանցության, բյուրորեն թանկագին գոհար մ՝ԷշՀ։ 

Այս շռայլ գովեստներն, իհարկե, անհիմն չէին։ Սևակն իր ստեղծագործության բովան-

դակությամբ ու պատկերավորման սկզբունքներով հենց ա ռաշին քայլերից հանդես էր գալիս 

որպես ընդգծված անհատականությունt Իբրև իր սերնդի հարազատ ներկայացուցիչը, նա խորա-

պես ազգային ստեղծագործող էր, միաժամանակ պոեզիա էր բերում համամարդկային բարձր 

դաղափարներ, որոնցով սնվում էր ժամանակի գրականությունն ու արվեստը առհասարակէ Հե-

տաքրքիր Է, որ Գեղամ Բարսեղյանը, դեռևս 1908 թվականին Մեծարենցի քնարերգության մա-

սին խոսելիս, այն համարում Էր Հարդի մարդու հայր մերըօ2ւ Բավականին խորիմաստ այս բնո-

րոշումը կարող Է վերագրվել վաղամեռիկ բանաստեղծի ավագ և կրտսեր սերնդակիցներից յու-

րաքանչյուրին, այդ թվում նաև Ռուբեն Սևակին։ 

Սևակի գրական նկարագիրը ձևավորվում Էր՝ մի կողմից հայրենի գրականության ավան-

դությունների յուրացման, մյուս կողմից եվրոպական առաշադեմ կուլտուրայի նվաճումներին 

հե տևելու ճանապարհովւ Ռիանք այնպիսի գործոններ Էին, որոնք ոչ միայն նպաստում Էին հե-

ղինակի գրական վարպետության, կուլտուրայի զարգացմանըէ այլև, որ շատ ավելի կարևոր Է, 

սովորեցնում Էին նրան դիտել ու ճանաչել կյանքը այդ օրերին մարդկության հոգևոր գործու-

նեության գրեթե բոլոր բնագավառներն զբաղեցրած սոցիալական նոր հասկացությունների 

I ույ и ի տակէ Իբրև գիտության մարդուճ Սևակին հետաքրքրու մ Էին ոչ միայն գեղարվեստի պատ-

մությունն ու տեսությունը, այլև Եվրոպայում տարածված տնտեսական, սոցիալազան ու քա-

ղաքական բազմաթիվ և գրեթե միշտ իրարամերժ ուսմունքներըւ թանա ստեղծի դաստիարակու-

թյունն ու մտավոր հասունացումը ընթանում Էր այդ միշավայրում, և նրա աշխարհայացքի ու 

գեղարվեստական մտածողության մեշ նկատվող հակասությունները հիմնականում՝ կրած հակա-

սական ազդեցությունների արգասիք են։ 

1 «Արևելյան մամուլ», 1909, IS 271 

2 աթյուզանդիոն», 1903, Jfi 351 
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ճշմարտությանն առավել մոտենալու՝ արվեստագետի ներքին պահանջից մղված, Սևակն 

հենց սկզբից ձգտում է իր ստեղծագործություններին հաղորդել գաղափարական մեծ խորու-

թյուն ու հստակություն։ Իսկ դրա համար գեղագետից պահանջվում է հարուստ կենսափորձ, 

իրականության ու մարդկային հոգեբանության յայն իմացություն։ Երիտասարդ բանաստեղծէ» 

դրան հասնում Է աստիճանաբար, տառապագին որոնումների ճանապարհով։ Սևակի պոեզիան 

հարստանում Է նորանոր մոտիվներով, ավելի Է ընդարձակվում նրա ստեղծագործական տեսա-

դաշտը՝ ընդգրկելով կյանքի այլևայլ բնագավառներ։ Այնուամենայնիվ բանաստեղծի ուշադրու-

թյան կենտրոնում աոաջին հերթին հասարակ մարդու ճակատագիրն Էճ բուրժուական իրավա-

կարգի պայմաններում։ Ո՛րն է աշխարհում տիրող անարդարությունների սկզբնապատճառը, 

որտեղի՛ց է ծնունդ առնում մարդկային թշվառությունը, վերջապես մինչև ե՛րր պիտի տևի մի-

լիոնն եր ի ստրկացումը մի բուռ իշխողների կողմից,— ահա խնդիրներ, որ ստեղծագործական 

աոաջին քայլերից իսկ զբաղեցնում են երիտասարդ Սևակի միտքը։ Սոցիալական ու քաղաքա-

կան այսպիսի ակտիվ հարցադրումները դաոնում են ողնաշարը բանաստեղծությունների այն 

շարքի, որ կրելու էր «гՔաոսը» բնորոշ խորագիրը։ 

Սևակի անդրանիկ (1907—1908 թթ. շրջանին վերաբերողյ բանաստեղծությունների մեջ այղ 

հարցերը դրված են ամենաընդհանուր ձևով։ Ամենուրեք անպատիժ գործող անիրավությունը 

հուզում է բանաստեղծին՝ նրա հոգին մատնելով տանջալի տարակուսանքների։ «Ես չգտա այն 

անդորր երանությունը,—գրում է նա մի նամակում 1908 թվականին,— զոր կ*երազեի վայելել 

կապույտներու երկրին (Շվեյցար իա—Վ. Կ.) մեջ։ Ո՛չ ծովուն անհունը, ո չ երկնքին լայն երա-

զը, ո՛չ արմավենիներուն փառքը, ո՛չ ալ նարնջենիին տարաշխարհիկ հրապույրը, ոչի նչ։ Կզգամ 

որ հոգիս չուզեր կապվիլ այս բոլորին. հոգիս ո ւր է որ* ա հ, չարաղետ կարոտը հեռավոր 

պաշտելիին։ Ո՛չ մեկ շունչ, ո չ մեկ ձայն... Սև պատկերներ կմթնեցնեն աչքերս, հողիս անօրի-

նակ տեսիլներով կտանջվի, լալո ւ, պոռալո ւ պետք կզգամ, ա հ, ահավոր որոշումը հեռավոր 

պաշտելիին...»^։ 

VՏիեզերքի մեծ ինչո' ւնտ> ծառանում է Սևակի հանդեպ* իր թվացող անլուծելիությամբ 

ճնշելով նրան։ Աղոտ են գեռ բանաստեղծի պատկերացումները հասարակության մեջ իրենց 

ավերածությունները գործող սոցիալական չարիքների մասին, դրանք ներկայացվում են իբր1* 

երկնային պատուհաս։ Ուստի և բանաստեղծի անզոր տրտոձջն առաջին հերթին ուղղված է ա ֊ 

նարգար աստծու դեմ։ 9Մեծդ աստված», տՍուքիա-Մունի», «Եհովայի արցունքը» և այլ բա-

նաստեղծություններ դրա լավագույն ապացույցը կարող են լինել։ ՛հրանց մեջ խոր ցավ է ար-

տահայտված հասարակության բախտի համար, ամբողջ մարդկության ողբերգական ճակատա-

գրերի համար։ 

Իսկական արվեստագետի ուղին միշտ վերրնթաց է, չնայած հաճախ հանդիպող անկումներին 

ու վերելքներին» Հասարակության ներքին խոցերի գեղարվեստական հետաքննությունը Սևակին, 

ի վերջո, հասցնում են հասարակական հստակ դիրքավորման։ Մարդկությունը բանաստեղծի 

համար դադարում է համասեռ զանգված լինելուց, որ րնդհանրապես դատապարտված է Ադամ 

ծՆ ախ ահ որ մեղքը» քավելու, այն ներկայանում է սոցիալ-դասակարգային խայտաբղետ կազմ ով» 

Հողագունդիս կեղևին վրա տրտմածին 

Թափառահած իմ ոտքերը քալեցինճ 

Եղբայրության տաքուկ շունչը փնտրելեն, 

Ու ամեն տեղ իմ հեգ աչքերը լա լեն 

Տեսան փարթամ մեծատունին դրան քով 

Աղքատ մայր մը, որ կսպասեր արցունքով... 

(вՂրամին աղոթքը»J։ 

aUովաԱուկ ու թշվառ բյուրավոր խեղճերու» տառապանքի երգն է հնչեցնում Սև ակը։ Հա-

սարակ ժողովրդի ցավի մեղեդին դառնում է բանաստեղծի քնարի հարազատ լարը։ Մարդկա-

յին թշվառության արմատները նա փնտրում է հասարակության անարդար կաոուցվածքի ներ-

սում ձգտելով դրամի, այդ անշունչ մետաղի մեջ ղտնել կյանքի առեղծվածների բանալին։ Հա-

սարակական չարիքի մայր արմատն է դրամը, գերագույն չարիքը, Ծորռւ լուռ ցոլքին մեջ կար-

ծա բծի ճակատագիրը տառապող մարդկության»։ 

3 a Ամէնուն տարեցույցը», 1928, Էջ 3691 



Ռուբեն Սևակի ստեղծագործությունը՛ 07 

1909—1912 թթ. շրջանին վերաբերող Լավագույն ստեղծագործությունների մեշ Սևակն իրեն 

դրսևորում է որպես կյանքը հիանալիորեն ճանաչող դեմոկրատ արվեստագետ, հասարակության 

ընչազուրկ մասի շահերի համոդված պաշտպանг Սոցիալական մոտիվը առանցքային է դաոնում 

նրա ստեղծագործության մեշt Սակայն Սևակը, Օշականի խոսքերով ասած, «ընկերային հար-

ցերը երբ նյութ կընե իր ստեղծագործության, միայն նորություն մը չի հետապնդեր, այլ հա֊ 

դուրգ կը փնտրե իր հոգին կրծող ծանր ախորժակներուд>4, вՏիեզերքի մեծ ինչո՛ւն» է դա, որ 

այժմ տարրաբաժանվում է բազմաթիվ «ինչո՛ւն եր ի»՝ կապվելով իրականության ամենատարբեր 

բնագավառների հետւ Հեղինակի առաջադրած խնդիրներն ստանում են կոնկրետ բովանդակու-

թյուն, իսկ սոցիալական սուր հարցադրումներն ազատվում են անդրանիկ բանաստեղծության-

ների մեշ նկատվող վերացականությունիցt Հասարակ մարդու կյանքն ու սոցիալական վիճակն 

են պատկերում «Հայրը», «Արդասավորում», «Փողոց ավլողը», աԱյս դանակը», «Կարմիր դրոշա-

կը» և նույն բնույթի մի շարք այլ ստեղծագործություններւ 

Այս բանաստեղծությունների մեշ թրթռում է, հեղինակի իսկ խոսքերով ասած, Հ ապրված, 

զգացված կյանքր»։ «Չէ երգած ընկերային անարդարությունները ընկերաբանություն կարդա-

ցած ըլլալու. Համար, գրում է ուսումնասիրողներից մեկը,— այլ որովհետև տեսած է իր 

երկրին մեշ ու ապա մեծ քաղաքներուն ընդերքին ընկերային կարգերոլ հարուցած անհուն ող՛ 

բերդությունները»^, Սևակն ընթերցողին ականապես է դարձնում թշվառության ցնցող պատկեր-

ների և անարդարության դեմ իր ազնիվ ընդվզումով համակում նրանւ 

Ա խ, հողակերտ, նզոված, սողուն որդվոցր մարդկան 

Փրկարար մեծ հարվածն ո՛վ պիտի շնորհն վերջնական,,, 

ffՓրկարար հարվածի» թեման կարմիր գծի պես անցնում է «Քաոսը» շարքի միջով։ Եվ դա 

պատահական չէ։ Սևակը սուր կերպով Է ընկալում հասարակության մեջ գոյություն ունեցող 

սոցիալական հակասությունները, հեղափոխական այն փոթորկումները, որ խարխլում Էին 

բուրժուական հասարակության հիմքերը XX դարի սկզբինւ Եվ եթե նա, որպես արվեստագետ, 

նպատակ ուներ պատկերելու ժամանակը իր Էական գծերով, ապա չէր կարող խուսափել այդ 

ժամանակի դեմքը բնորոշող սոցիալական շարժումների նկատմամբ որոշակի վերաբերմունք ու 

դիրքոր՚՚2ոլմ ունենալուց։ 

Իհարկե, գեղագետի հիմնական խնդիրն է իրականության պատկերավոր վերաստեղծման մի-

ջոցով հասնել գեղարվեստական ճշմարտության, և նրա ստեղծագործությունըառաջին Հերթին, 

պետք է գնահատել այս հայեցակետովւ Բայց եթե գրողը, դրան զուգրնթաց, ստանձնում է մաս-

սաներին առաջնորդելու դժվարին առաքելությունը, ելնելով իր համոզմունքներից՛ ժխտում կամ 

Հաստատում է հա սարա կա կան-քաղաքական պայքարի այս կամ այն ձեր, ապա դրանով իսկ 

իրավունք է տալիս վերլուծելու և արժեքավորելու իր ստեղծագործությունը նաև այդ տեսա-

կետիցւ «Այս դանակը», «Փողոց ավլողը» և «Կարմիր դրոշակ» բանաստեղծությունների մեշ 

Սևակն ուղղակի դնելով հասարակության վերափոխման ուղիների հարցը, րստ էության չի լու-

ծում այն։ Նա թեև համոզված է, որ հնարավոր է զենքով տապալել տիրապետող կարգերը և 

Հար յան վրա հիմնել օրենքն ապագա», բայց գերադասում է սպասել, որ՝ 

Արդարությամբ գա, գա տարվե տարի 

Զրկված մարդկության երազը բարի,., 

«Կարմիր դրոշակ» բանաստեղծության մեշ հեղինակս, զգալով ն ընդունելով հանդերձ մաս-

սաների միասնության հեղափոխական ուժի ամբողջ վիթխարիությունը, այնուամենայնիվ հույ-

սեր չի կապում «աստվածներեն, մարդերեն իսպառ լքված» ամբոխի պայքարի հեռանկարների 

հետւ Բազմության զինված պայքարի վճռականությունը, ըստ բանաստեղծի, անհուսությունից 

բխող բնազդական մի քայլ է միալն։ «Ո՛ւր, դեպի ո՛ւր..,»,— տագնապով ու ցավով բացա-

կանչում է նա՝ դիմելով պայքարի դրոշակին հետևող բազմություններին, Ինչո լ է ժողովուրդն 

ստիպված դիմելու այս վերջին հուսահատ քայլին, մի՛թե այս ճանապարհով է, որ պիտի գա 

արդարությունը,— ահա բանաստեղծի հումանիզմի բովանդակությունըւ Մի կողմից ջերմ հա-

մակրանք ճնշված ժողովրդի նկատմամբ, նրա միասնության վիթխարի ուժի ընդունում, մյուս 

կողմից՝ անվստահություն և թերահավատություն դեպի նրա պայքարի Հեռանկարները, մտավա-

4 Ռ. Սևակ, Ցրիվ քերթվածներ, Երուսաղեմ, 1944, Աոաջաբան, էջ էւ 
5 Գ. Մ խիթար յան, Քառորդ դար գրականս ւթյուն, Կահիրե, 1946, էջ 274ւ 
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քսություն կտրուկ հեղաբեկումների հանդեպ,— սա ակնհայտ հակասություն է դեմոկրատ բա-

նաստեղծի աշխարհայացքի սիստեմում, ար բխում է նրա մանր բուրժուական սահմանա-

փակությունից։ 

շ 

«Այլասերումա հոդվածը Սևակն սկսում է հատկանշական մի դիտողությունով, անոր քաղա-

քակրթության մեծագույն վերքերեն մեկն է այս, ա յ լ ա ս ե ր ո ւ մ ը , վաղ վան հիվանդությունը, հի-

վանդություններն հոոեգույնը, որովհետև ոչ մեկ բժշկություն պիտի կրնա զայն դարմաներ Իր 

մանրէն երբեք պիտի չգտնվի»^։ 

Բայք Սևակին լավ էր հայտնի այգ «մանրէն»։ с Շան հոգի», «Պոլսո որովայնին մեջ», 

«Պոռնիկը», aP-րոպատուրներ», «երթա՛լ...» և այլ բանաստեղծությունների մեշ նա ստեղծում է 

պատկերներ, որոնք գեղարվեստական խոր ճշմարտացիությամբ ցույց են տայիս րուրժոսսկան 

հասարակության բարոյական նկարագիրը։ Բանաստեղծին շատ է հուզում այն ախուր իրողու-

թյունը, որ անողոք կարիքի ճնշման տակ անհատը զրկվում է իր մարդկային հատկանիշներից։ 

Իրավակարգի բարոյազրկոզ ազդեցությունը հանգեցնում է մարդկության դա վան ած հազարամյա 

որբությունների եղծմանը, մարդկային ամենագեղեցիկ զգացմունքների իմաստազուրկ լի նե-

չ„ւն։ Բանաստեղծը դաոնում է հասարակության բարոյական դատավորը, միաժամանակ այն 

անբասիր հոգիների պաշտպանը, որոնք զոհվում էին ծմեղքի քառուղիներուն» վրա։ «Պոլսո 

որովայնին մեշ» խոսուն վերնադիրը կրող բանաստեղծությունը Սևակը նվիրել է ասեր ցոլյ-

րերուն»։ Այդ նրանք են, որոնց քայքայվող հասարակությունը դատապարտել է բարոյական 

մահվան... 

Տխուր են Սևակի մտորումները նաև արվեստի ճակատագրի մասին։ «Մեզի կարմիր ու մսոտ 

շուրթերով, ուժեզ ու ժպտուն գրականություն մը պետք էւ Մեզի աոողշ ու երիտասարդ մտավո-

րականներ պետք են»7յ— դրում է Սևակը մի աոիթով։ Բայց և միաժամանակ չի կարող չտեսնեի 

թե ինչպես ֆիզիկական գոյության նվազագույն հնարավորությունների պայմաններում հոգե-

պես արատավորվում Է մարգը՝ կորցնելով հետաքրքրությունը այն ամենի նկատմամբ, որն ուղ՛ 

ղակիորեն չՀր կապվում հացի խնդրի հետ։ Արվեստը զրկվում Էր հասարակական լսարանից, 

աստիճանաբար կորցնում իր վերափոխիչ նշանակությունը։ Հետևում Է բնական և անխուսափելի 

մի հարց՝ ո ւմ համար պետք Է ստեղծագործի արվեստագետը, չէ որ «ստրուկ և անզգամ նյութի 

ձայնն» Հ իշխում ամենուրեքւ Հուսահատական փաստը Սևակին մղում է գեղարվեստը կյանքի 

«գռեհիկ» հետաքրքրություններից հեռու պահելու և դրանով իսկ նրա «անաղարտությունը» 

պահպանելու էսթետական մաայնությոմւը, որը, սակայն, չի դրսևորվում նրա գեղարվեստական 

պրակտիկայում։ 

Արվեստի անկման, արվեստագետի տխուր ճակատագրի պատկերը բուրժուական հասարա-

կության մեք շատ ավելի խորությամբ ու գեղարվեստական ճշմարտացիությամբ ցուցադրված է 

«Ւրուպագուրները» բանաստեղծության մեք, որ հայ քնարերգության ամենաոգեշնչված էք երից 

մեկն էէ 

Բարձր իդեալներով աոաքնորդվող անհատի և անհեոանկար կյանքի այս սուր հակադրու-

թյուն ր այն իրական հոգն Է, որի վրա ձևավորվում Է Սևակի ստեղծագործության հիմնական 

ուղղությունը ռոմանտիզմը։ «Ես ավելի իրապաշտ եմ,—գրում Է մի աոիթով բանաստեղծը,— 

ամեն րանե առաք իրականությունը զիս կը դրավե,—ամեն իրականութենե վեր մեկ իրականու-

թյուն մը կը ճանչնամ ես—ապրված, զգացված կյանքը և ոչ թե երևակայված կյանքը»*։ 

Բանաստեղծի այս խոստովանությունն իրավունք շի տալիս դեռևս նրա ստեղծագործու-

թյունը համարելու ռեալիզմի արտահայտություն։ Հայտնի Է, որ դարասկզբի արևմ տահայ բա-

նաստեղծական սերունդը ստեղծագործական մեթոդի և հատկապես ռեալիզմի իր յուրահատուկ 

ըմբռնումն ուներ։ Չընդունելով տարբեր ստեղծագործական մեթոդների միշև անանցանելի պատ-

նեշների գոյությանը, Վարուժանն, օրինակ, ռեալիզմը համարում Էր գեղեցկությանը հասնելու 

ամենակարճ ուղին, որն իր մեք Է ամփոփում բոլոր ուղղությունների լավագույն տարրերը ե 

այդպիսով դաոնում ստեղծագործական համապարփակ սկզբունք։ 

Այս Է ըստ Էության նաև Սևակի խոստովանության իմաստը։ Որպես ստեղծագործող նա իր 

* Ռ. Ս և ակ, Բժշկին գիրքեն փրցված Էշեր և քերթվածներ, Փարիզ, 1946, Է ք 124, 

1 Նույն տեղում, Էք 128—190։ 

• «гՀայրենիք», 1928, М 4787։ 



Ռուբեն Սևակի ստեղծագործությունը QQ 

սերնդակիցների մեք թերևս ամենից ավելի՛ է Jem կանգնած կյանքինւ Բայց հարցն այն է, թե 

իրականության պատկերներն ինչպիսի նպատակի են ծառայում նրա ստեղծագործության մեք 

Ուշադիր մոտեցումը ցույց է տալիս, որ ամենից ավելի օբյեկտիվ պատկերների մեշ անդամ 

բովանդակությանն ուղղություն տվողը հեղինակի սուբյեկտիվ զգացողությունն է, նախադրված 

գաղափարըւ Բանաստեղծը պատկերում է իրականությունը ոչ թե այնպես, ինչպես որ կա, այլ 

միայն այդ իրականության արտացոլումը իր սուբյեկտիվ աշխարհում, կյանքի փաստերը վերա-

ձևավորվում ու վերադասավորվում են ըստ հեղինակի հայեցողությանt Հենց սա է այն հիմնա-

կան նախադրյալը, որ թույլ է տալիս Սևակին համարելու ռոմանտիկ բանաստեղծէ Սակայն 

ռոմանտիզմը նրա մոտ հանդես Է դալիս ոչ թե անաղարտ ձևով, այլ մոդեոնիստական ուղղու-

թյունների, մ ասնավորապե и սիմվոլիզմի տարրերի Հետ բարդ միասնության մեշւ 

ք 

и Մ ասի и ում в, «Լույսում», «гԱրևելյան մամուլում» տպագրված իր քնարական բանաստեղ-

ծություններով Սևակն արդեն հայտնի անուն Էր Պոլսի հայ դրական շրջաններում, երբ սահ-

մանադրության վերահաստատումը և ապա կիլիկյան կոտորածները կրկին ալեկոծեցին արևմ տա՛ 

հայ կյանքը, որ ավելի քան մեկ տասնամյակ դատապարտված Հր բոնի անշարժությանւ Ռու-

բեն Սևակի «Կարմիր գիրքը» այդ հոլզումնալի օրերի արգասիքն Է ե մայր ժողովրդի տառա-

պանքներով ապրող մարտիկ բանաստեղծի պոոթկուն բողոքը՝ ուղղված ոչ միայն թուրք ջար-

դարարների, այլև նրանց եվրոպական մեղսակիցների դեմ։ 

Հայրենիքի արյունոտ ճակատագրի թեման оԿարմիր գրքի» առանցքն Է կազմում։ Սևակն 

ստեղծում Է ավերման ու կոտորածի անմոռանալի պատկերներ և ցուցադրելով արհավիրքի 

իրական մեծությունը, միաժամանակ ձգտում Է բարձրացնել ժողովրդի պայքարի ոգին, անմեռ 

պահել Հավատը ապագայի նկատմամբւ Միշտ աչքի առաջ ունենալով Հարազատ ժողովրդի ող-

բերգական վիճակը, Սևակը էէԿարմիր գրքում» կատարում Է ավելի հ եռուն գնացող ընդհանրա-

ցումներ։ и Առանց շաղակրատ Հառաչանքի, աո անց փքուռույց երեմի ականներ ու, առանց բա-

նաստեղծության այդ գիրքը սրտիս մխվեցավ տեգի պես, — գրում Է բանաստեղծը «Ամիս մը ի 

Կիլիկիա» գրքի Հրատարակության առթիվ ԱրշակուՀի Թեոդիկին ուղղվա ծ մի նամակում։֊ 

Ցավին գիրքն Է այդ, ավելի ճիշտ Զայրույթին դիրքը՚ Ու ես մխիթարվեдш Հոն գանելով այն 

Էական միտքը, զոր ջանացեր Էի դնել «Կարմիր գիրք»—ես մեջ։ Այո , Հարգելի հեղինակուհի, 

Հացը աշխատ ո ղին ը չէ, Հացը գոզացողինն է. ու մեռնողին իրավունքը մեռցնողին Հարցնելը եզե-

րական անմտություն մըն է»&։ Հեղինակի այս դիտողությունը բանալի կարող է լինել «Կարմիր 

գրքի» մտայնությունը ճիշտ Հասկանալու Համ ար։ 

Հայ ժողովրդին Հասած աղետը իր Հիմքում սոցիալական երևույթ Համարելով, բանաս-

տեղծն իր մերկացնող բողոքն է ուղղում առհասարակ բուրժուական իրավակարգի դեմ։ Սևակը 

հայրենական տառապանքի երգիչ է, միաժամանակ բուրժուական իրավակարգի Համարձակ ու 

խիզախ դատապարտողէ Եվ այգ երկու մոմենտները աԿարմիր գրքում» Հանգես են գալիս ան֊ 

խզելի միասնության մեջ՝ իբրև նույն մտայնության տարբեր կողմերւ 

«Կարմիր գիրքն» ամփոփում Է երեք պոեմներւ ոՀարդի խենթր» և «Թրքուհին» գրված են 

կոտորածների անմիջական տպավորության տակ և կրում են այդ անմիջականության դրոշմըւ 

Ւնչ վերաբերում Է երրորդ «Մարդերգություն» պոեմին, ապա դա լայնահուն մի խոհ Է մարդու 

կյանքի ու ճակատագրի մասին անարդար Հասարակության մեջւ Կոտորածի, արյան ու ավերի 

տեսարաններից, ընդվզումի ու բողոքի, ցասման ու վրեժի տրամադրություններից դեպի կյան-

քի ու մահվան, մարդու, նրա գոյության իմաստի և առհասարակ աշխարհում տիրող չարիքների 

սոցիալական ակունքների մասին խորհրդածությունները,— ահա «Կարմիր գրքում» տիրող մտայ-

նության զարգացման ընթացքըւ Ինչպես ա Թրքուհին» ու մանավանդ «Ջարդի խենթը» պոեմ-

ներում, այնպես Էլ «Մարդերգության» մեշ Հեղինակի ուշադրության կենտրոնում Է նույն երե-

վույթը1 մարդկային տառապանքի թեման, դիտված տարբեր տեսանկյուններով, մի դեպքում 

ստեղծագործության անմիջական ազդակն Է բուն երևույթը, տվյալ դեպքում Հայկական ջար-

դերը, մյուս դեպքում Հեղինակի տեսադաշտում դարձյալ նույն տառապանքի թեման Է, բայց 

արդեն դիտված ոչ անմիջականորեն, այլ որոշ Հեռավորությունից, լայն փիլիսոփայական առու-

մով։ «Մարդերգությունը» նախորդ երկու պոեմների գաղափարական գծի տրամաբանական զար-

գացումն Է և ամբողջացնում Է «Կարմիր գրքի» մ տա յնութ յունը։ 

9 «Ամ են ան տարեցույցը»4 1911, Էշ 218• 
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XX գարի սկղբին հայ ժողովուրդն ապրում էր իր պատմության ամևնաողբերդական ոլ 

շրջադարձային պահերից մեկը, երր ուղղակիորեն դրված էր նրա գոյության կամ չգոյու-

թյան հարցը ւ Տերյանի խոսքերով ասած դա «հույսերի, ցնորքների, մտահոգությունների» մի 

շրշան էր։ Հայ մտավորականությունը, խ որ հավատ տածեյով ժողովրդի հոգևոր ուժերի նկատ-

մամբ, միաժամանակ չէր թաքցնում իր տագնապը հայրենիքի ապագայի նկատմամբ։ 

Այգ տագնապների ու տարակույսների արգասիքն է նաև Սևակի «Վերջին հայերը» րա-

նասաեղծությոէնների շարքը։ Ի՛նչ Է ժողովուրդը, որտեղի՛ց Է եկել նա, ո՛ւր Է գնում, 

ո՛րն Է նրա գոյության կովանը դարավոր մաքառումների ճանապարհին, ո՛րն Է նրա 

հարատևման գաղտնիքը,— ահա խոհեր, որ պաշարում են իր ժողովրդի պատմական բախ-

տին հետամուտ բանաստեղծին։ Սևակի համար պատմությունը կենդանի պրոցես Է, անվերջ 

մաքառումների տարեգրություն։ «Պարզ պիտի ըլլար մեր ճանապարհը,—գրում Է Սիրունին,— 

պրպտել անցյալ տարրերը ու ան ոնց լույսով քննել մեր հոգիները ու մարմին տալ զայն փո-

թորկող տեսիլներուն, պիտի որոնեինք, հետևաբար, գեղեցկություններ, որ երբեմն եղեր Էին և դեռ 

կային մեր ցեղին հոգվույն խորերը»Ю» Այս խոսքերով բնութագրվում Է նաև «Վերջին հայերը» 

շարքի գաղափարական ուղղվածությունը։ Եվ այգ Էական հատկանիշով Էլ շարքի բանաստեղ-

ծությունները իրենց տրամադրությամբ կապվում են դարասկզբի արևմտահայ պոեզիայում 

լայնորեն տարածված հեթանոսական ուղղության հետւ 

4 

сՔաոսից» ու «Կարմիր գրքից» հետո Սևակի «гՍիրո գիրքը» արտաքնապես բոլորովին տար-

բեր մի աշխարհ Է բացում ընթերցողի առջև, տառապանքի ու ցավի, ստրկության ու ճնշման, 

բարոյական մահվան ու այլասերման իրականությունից նա տեղափոխվում Է փթթող պայծառ 

բնության, բարձր ու անաղարտ սիրո մի աշխարհ, ուր թեթևանում Է հոգին ճնշող պատկեր-

ների ծանրությունից» Փոխվում Է նաև բանաստեղծի գրելաձևր, ներքին զայրույթի ո լ ատելու-

թյան հուժկու շեշտեր պարունակող տողերին փոխարինելու են գալրս թեթև ու քնքուշ, նրբին 

ճաշակով ու զուսպ խանդավառությամբ կառուցված քնարական պատկերները։ Զգացվում Էէ որ 

բանաստեղծը թևակոխել Է իր հոգուն ամենից ավելի հարազատ մի մթնոլորտ, և այստեղ ավելի 

ազատ ու ինքնավստահ Է զգում իրեն նրա արվեստը։ Բյուրեղացած զգացմունքների երգիչ Է 

Սևակը, իսկական քնարերգուէ «Մշտական պատանություն մը,—գրում Է Օշականր,—անոր բո-

լոր քերթվածները կոդողե իր քաղցրությամրը, աշխույժովը, անփութությամբ ու թռիչքով։ յ՛ար-

եան բանաստեղծ մը, եթե քիչ մը բռնազբոս չեք գտներ տարազը, որ չհասավ ու չհոգնեցավ 

տարիքեն, ապրեցավ իր մահը երիտասարդ, թարմ, արի ու արու» 11; 

Այս ամենսվ հանդերձ «Սիրո դիրքր» աոաջին երկու շարքերում արծարծված գաղափարների 

ու գեղարվեստական սկզբունքների օրգանական զարգացումն Է և ամբողջացնում Է բանաստեղծի 

օտեզծագործությունր* որպես գաղափարական մեկ միասնական գծի արտահայտություն։ 

«Քաոսում» և «Կարմիր գրքում» Սևակի իդեալը ամենևին չէր երևում կամ էլ լավագույն 

դեպքում, աղոտ կերպով էր գծագրվում միայն։ Պատճառն այն էր, որ բանաստեղծի պատկերած 

աշխարհը ուղղակի հակապատկերն էր նրա փայփայած իդեալների, և բնականաբար անիմաստ 

պիտի լիներ վւնտրել դրանք այգ իրականության ներսում։ Ուստի և բանաստեղծի իդեալների 

ամբողջությունը ստանում է գեղեցիկ երազանքի ձև, որ գունագեղ ու հուզառատ պատկերներով 

մարմնավորվում է «Սիրո գրքում»։ Իրականության մեջ չգտնելով իր երաղած մաքուր ու ան-

բիծ մարդկային զգացմուեքը, բանաստեղծն անձնատուր է լինում գեղեցիկ անուրջներին։ Բայց 

այս դեպքում դրանք ոեալ իրականության արժեք ունեն, քանի որ բանաստեղծը խորապես 

՛ավատում է աշխարհում իր փայփայած իդեալների վերջնական իրականացմանը։ 

Խորն են Սևակի սիրային քնարերգության հասարակական ակունքները։ Եթե իրականու-

թյան հակասությունների վերհանումը հիմք է տալիս հեղինակին որոշակի հայացքներ զար« 

գացնելոլ մարդու ներաշխարհի, նրա ապրումների փոփոխությունների վերաբերյալ, ապա ամեն 

տեսակի աղավաղումներից զերծ նվիրական զգացմունքն այն բարձրակետն է, որտեղից առավել 

հստակ երանգներով է երևում այդ նույն իրականության հրեշավոր դեմքը։ Անխառն սիրո կրքոտ 

փառաբանությունն, ա յ սպի и ով, մի կողմից այլասերվող հասարակության դեմ ուղղված ուղ-

ղակի, երբեմն էլ անուղղակի, բողոք է, մյուս կողմից՚ գեղեցիկ ու անխարդախ կյանքով ապ-

10 Սիրունի, Դանիել Վարուժան, Պուքրեշ, 1940, էջ 125— 126, 

Н /К Սևակ, Տրիվ քերթվածներ, Երուսաղեմ, 1944, Առաջաբան, էշ ԺԴ» 
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րելու նվիրական ձգաումի արտահայտություն/ «Քանի , թանի անգամներ,—գրում է թանաս-

տեղծը,— երագած եմ Հոն թաշվիլ (նկատի ունի լեռնային բարձրությունների մեք կորած մենավոր 

մի վանթ—4՛ 1 ք ՚ ) » Հոն թաղվիլ, բանտարկվիլ իմ երջանկությանս Հետ, դուրս նետվի լ այս զզվելի 

օրենքեն, որ «կյանքի պայքար» կը կսլվի, ապրի լ երազին ու խորհուրդին մեջ, աստվածորե՛ն 

ապրիլ, հավիտենության խաբկանքն զգալ, լռությունը խոսեցնել... Եվ այն ատեն պիտի զգայի, 

որ կապրի մ, մինչդեռ հիմա, քաղաքակրթության ու խուժանին մեջ նետված, ավելի կը աարվիմ, 

կը քշվի մ, կը հրվի մ, քան թե կը քալեմ բնության մեշ* Հին աստվածներու քայլովը...a\2f 

сԱստվածորե՛ն ապրիլ»,—այս է բանաստեղծի իդեալըւ Վերջինս, սակայն չի աղոտանում 

մշուշոտ ու անորսալի գծերի մեջ, բանաստեղծը փառաբանում է այն՝ մեկին ու դյուրընկալելի 

պատկերներով, Հաստատ Համոզմունթով, թե մարգն ի վիճակի է ապրելու աստվածային կյանթի 

բերկրանքը» Ուստի It նրա երգերում ուղղակիորեն 0"49 է արվում այն ճանապարհը, սրով 

մարդը կարող է Հասնել մեծ ու իսկական կյանքի խորհրդին, միաժամանակ ոգեշնչող երանգ-

ներ ով պանծացնում է աՏԴ ակնհայտ մղումով արթնացնելու բթացնող իրականու-

թյան ազդեցությունից մարդկային Հոգու խորքերում նիրհած բնածին մզումը դեպի երջանկության 

ու կատարելոլթյանւ 

Տեղին չէր լինի այստեղ մանրամասն վերլուծել Սևակի սիրային քնարերգությունն իր ամ-

բողջության մեջւ Նշենթ միայն, որ նախորդ ստեղծագործություններում հեղինակին հուզող Հար-

ցերը ուղղակի կամ անուղղակի ճանապարՀով դրսևորվում են նաև այստեղւ Կյանթի և մ ահ-

վան առեղծվածը, օրինակ, որ զգալի տեղ էր գրավում աՄարդերգոլթյան» մեշ, Հետապնդում է 

բանաստեղծին նաև սիրս երգերում, միայն թե այս դեպքում բանաստեղծը չի սարսափում մահ-

վան ուրվականից. սիրո ամենահաղթ զորությամբ նա հաղթանակ է տանում վերջինիս դեմ։ 

Տ 

1911 թ. Սևակն ավարտելով Համալսարանը, աշխատանքի է անցնում Լոգանի Հիվանդա-

նոցներից մեկում իբբե բժշկի օգնականէ Հիվանդանոցի չորս պատերի ներսում նոր սլ ինք-

նատիպ մի աշխարՀ Է բացվում երիտասարդ բանաստեղծի Համարէ Նա ականատես Է դաոնում 

մարդկային անհամար ու բազմատեսակ ողբերգությունների արվեստագետի նուրբ դիտողակա-

նությամբ սովորական հիվանդությունների հետևում տեսնելով մարդու անհատական և Հասա-

րակական բախտի պատկերըւ Հիվանդանոցը դաոնում Է յուրատեսակ մի թատերաբեմ, ուր խա-

ղացվում Է կյանթի անվերջանալի դրաման վեր Հանելով մի ամբողջ Հասարակության ներքին 

կազմության խոցերըւ Այսպես են ծնվում «Բժշկին դիր քեն փրցված Էշերը», որոնք փոքրիկ, բայց 

անկրկնելի տեղ են ապահովում Սևակի Համար արևմտահայ արձակի պատմության մեջt 

Ժանրային տեսակետից այդ ստեղծագործությունները բազմազան են, փոքրաթիվ գեղեցիկ 

նորավեպերի ու պատմվածքների կողքին կան դիդակտիկ-մանկավարժական բնույթի հոդվածներ, 

լրագրական ակնարկների Հանրամատչելի զրույցներ ու փիլիսոփայական խորհրդածություններ։ 

Հաճախ այս բոլոր Հատկանիշները միաձուլված են Հանդես գալիս նույն գործի մեջ։ 

Ավելի ընդհանուր առումով, սակայն, դրանք բժշկի օրագրություններ են, որոնց մեջ Հեղինակը 

հետապնդում Է առողջապահ ակ ան-դաստիարակչական նպատակներ և որոնք ծնունդ են գերա-

զանցապես հասարակությանն օգտակար լինելու ձգտմանէ 

«Բժշկի Էշերում» Հիվանդությունը վերացական չարիք չէ, այլ իր սրոշակի դեմքն ունեցող 

թշնամի, որի դեմ պայքարում է Հեղինակը Հոգու ամբողջ զորությամբ, ատելության ուժով, 

մաքառում է իր նմաններին մաՀացոլ վտանգից Հեռու պահելու ազնիվ ձգտումսվւ Մեկ միաս-

նական գիծ է սա, որ անցնում է շարքի բոլոր գործերի միջով* Այսպես ձևավորվում սւ վերջի-

վերջո իր ամբողջ Հասակով ընթերցողի առջև է կանգնում բժշկի վեհ կերպարըւ Սրանով ամե-

նատարբեր բնույթի Հոդվածները միավորվում ու դառնում են ամբողջական մտայնության արտա -

հայտոլթյունէ Գլխավորն այդ մտայնության մեջ մարդու հաղթանակի փառաբանումն Է ամենա-

անողոք թշնամու մահի դեմ։ «Ապրիլը Հաղթել Է»,~-խոր Հավատով բացականչում է Սևս՛ կը։ 

Ելնելով իր հիմնական նպատակադրումից, Հեղինակը «Բժշկի էջերում» Հաճախ Հանդես է 

զալիս իբրև բարոյախոս ու քարոզիչէ Այդպիսի դեպքերում նրա խոսքը Հյութեղ Է սւ տպա-

վորիչ, Հեռու գիտական չորությունից ու վերացականության ձանձրույթից, բայց և այնպես չի 

հասնում գԽղարվեստի բարձրության, այդ գործերում մարդը մեծ մասամբ մնում Է աննկատելի, 

որովհետև հիվանդը երևում Է չափից ավելի ցայտունությամբ։ 

Ռ. Սևակ, Ցրիվ քերթվածներ, Երուսաղեմ, 1944, Առաջաբան, Էջ ժ հ 
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Բայց և երբեմն հեղինակի մեշ արթնանում է արվեստագետի բնազդը։ Մարգն իր հոգեկան 
աշխարհով ու անհատական ապրումներով դաոնում է նրա զննության առարկան» Հիվանդու-
թյունը, ֆիզիկական ախտը այս դեպքում էլ մնում է իբրև ելակետ, սակայն աստիճանաբար 
ետին պլան է մղվում և կենտրոնում մնում է մարդու ողբերգությունն՝ իբրև հետևանք։ Այդ 
հետևանքի վրա է ծանրանում հեղինակը՝ ստեղծագոբծողի խորաթափանցությամբ բացահայտելով 
մարդկային հոգեբանության բազմաթիվ նրբերանգներ։ Մեր աոշև այժմ ոչ թե հիվանդն է, որ 
պատահմամբ մարդ է, այլ մարդը, որ պատահմամբ հիվանդ է։ Այլ կերպ ասած՝ ստեղծագործո-
ղի շահագրգռությունները գերակշռություն են ստանում բժշկի հետաքրքրությունների նկատմամբ, 
Դրա շնորհիվ գրվածքը ստանում է գեղարվեստական արժեքճ ձեռք բերելով ընդհանրացման ուժ, 
Ահա այդպիսի գործերն են, որ բարձրացնում են ffԲժշկին գիրքեն փրցված էշերի» գեղարվես-
տական արժեքը։ 

Սևակի արձակ գործերը ժամանակին ջերմ ընդունելություն են գտել հասարակության բոլոր 
խավերի մեշ։ «Շնորհավորություններս այն զմայլելի ձևին համար, որով կը գրեք ձեր Րժշկի 
էջերլւ,— գրում է Ռուբեն Զարդարյանը Սևակին ուղղված մի նամակում։—Չեք կարող երևա֊ 
կա յել, թե որպիսի խանդավառ ընդունելություն գտած են անոնք ընթերցող հասարակության 
մեջ թե հոս, թե արտասահման։ Ասիկա նախ կապացուցանե այն անտարակուսելի գրական ճար-
տարությունը, որով կը գրեք ձեր հոդվածները, քերթվածի մը չափ թրթռուն, երկրորդ՝ մանկա-
վարժական այն մեթոդը, որով հիվանդությանց սարսափն ու գարշանքը կը ներշնչեք, առանց 
խրատի ու քարոզության հին պան ալ մեթոդին, և երրորդ այն որ, ափսս и, այնքան տառա-
պանք կա մեր հասարակության ծայն ալ, սւ այնքա ն հիվանդ, այնքա՜ն ւէիրավոր» 

В. А. Киракосян 

ТВОРЧЕСТВО РУБЕНА СЕВАКА 

Р е з ю м е 

Рубен Севак — один из виднейших представителей западноармянскОй поэзии начала 
XX века. Его творчество является составной частью художественного наследия того 
поколения западноармянскнх поэтов, которое подняло армянскую поэзию на более 
высокую ступень. Однако до сих пор творческое наследие Севака не было подробно 
исследовано. 

В настоящей статье на основе материалов, почерпнутых из периодической печати и 
других источников, мы попытались вкратце охарактеризовать творческий путь поэта, 
показать процесс постепенного развития его мировоззрения и художественных прин-
ципов. Особое внимание уделено формированию его демократических взглядов, одно-
временно показаны те противоречия в его мировоззрении, которые явились неизбежным 
следствием данного периода исторического развития. 

В статье коротко охарактеризованы главные тенденции творчества поэта. Н а осно-
ве анализа конкретных произведений показывается, что Севак в своем творчестве сле-
довал принципам романтизма, однако его романтизм выступает в сложном сочетании 
с элементами модернистических направлений. 

В статье сделана попытка оценить и прозу поэта, так как она составляет значи-
тельную часть его творческого наследия. 

13 У ե ա կ, Բժշկին գիրքեն փրցված էշեր, Կրուսաղեմ, 1943, Աոաջաբան, էշ ԺԱ։ 


