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19-ՐԴ ԴԱՐՈՒՄ 

19 ֊ ր դ դարը Հայկական արծաթագործական արվեստի Համար արմատա-

կան վերափոխման և կատարելագործման մի ժամանակաշրջան էր, որի ըն-

թացքում գերակշռում էր աշխարՀիկ տարրը ։ Թեև պաշտ ամ ունքի առարկա-

ների արտադրությունն այդ շրջանում ևս շարունակվում էր, սակայն ավելի 

նվազ չափերով, քան աշխարՀիկ զարդերի արտադրությունը։ 

Նախորդ, 17—18-րդ դարերի Հայկական արծաթագործական արվեստի 

ուսումն աս իրութ յունր ցույց է տալիս, որ թեև պաշտամունքի առարկաների 

որոշ մասեր կրում են արևմտաեվրոպական ազդեցություն, սակայն մեր տրա-

մադրության տակ եղած աշխարՀիկ զարդերը1 ցույց են տալիս Հայկական ար-

ծաթագործական արվեստի լավագույն ավանդությունների առկայությունը։ 

ՎերոՀիշյալ դարերի աշխարՀիկ զարդերի վրա արձանագրություններ չկան, 

և այս է պատճառը, որ մենք Հնարավորություն չունենք պարզելու նրանց 

պատրաստման ճշգրիտ վայրերը։ Նրանց թվագրությունը մոտավոր է։ Այն Հնա-

րավոր է որոշել նույն (17—18-րդ) դարերում պատրաստված և արձանագրու-

թյուններ կրող պաշտամունքի առարկաների զարդանկարային մասերի Հետ 

Համեմատելու միջոցով։ Տվյալ Ժամ անա կաշրշան ի աշխարՀիկ զարդեր ենք Հա-

մարում ոչ միայն կանանց և տղամարդկանց զարդերը, այլ նաև այն ճարմանդ-

ները, գոտիները և այլ իրերը, որոնք թեև օգտագործվում էին եկեղեցական 

զգեստավորման և արդուզարդի Համար, սակայն իրենց էությամբ աշխարՀիկ 

էին, քանի որ այդ նույն իրերը կամ նրանց նմանները լայնորեն օգտագործ-

վել են աշխարՀիկ կյանքում։ 

Գոյություն ունեցող զարդերը պերճախոս կերպով վկայում են Հայ ար-

Հեստավորների մեծ վարպետության ու բարձր ճաշակի մասին։ Այնտեղ կան 

մանր դրվագազարդ, ցանցկենային և թեթև Հյուսվածքային աշխատանքներ, 

որոնք մասամբ արծնապատված և ակն ապա տված են։ 

Ք անա կա կան և որակական տվյալների Հիման վրա կարող ենք 19-րդ դարի 

Հայկական արծաթագործական արվեստի մեզ Հասած նմուշները աշխարՀա-

գրական տեսակետ ից դասավորել Հետևյալ Հերթականությամբ՝ Վասպուրա-

կան, Սարին, Սյունիք, Սեբաստիա և կիլիկիա։ 

1 Պահվում են պետական պատմական թանգարանում, պետական պատկերասրահում ե 

էջմիածնի վանքումւ 
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19-րդ դարի Վա и պո լրական ի դպրոցի աշխատանքներից վերցրել ենք 10 

ցուցանմուշներ։ Հարկ է նշել, որ այս դպրոցի ազդեցությունը չէր սահմանա-

փակվում միայն Վասպուրականով. այն տարածվում էր նաև Մոկքում, Շա-

տախում, Ա/աշկերտում և Ршյազետում: Այս վայրերից մեզ հասած աշխա-

տանքները , եթե ոչ միշտ աշխարհագրական, ապա ոճային տեսակետից սեր-

տորեն կապվում են միմյանց հետ։ Կան նաև աշխատանքներ, որոնց կատար-

ման տեղը թեև մեզ անհայտ է, սակայն ակներև են նրանց կապերը Վասպոլ-

րականի դպրոցի որոշակի ավանդությունների հետ։ 

Մեր տրամադրության տակ են երկու ճարմանդներ։ նրանցից առաշին ր 

(ՊՊԹ Л? 6492) պատրաստված է հատիկավոր ոճով (նկ. 1 )։ Չափերն են՝ 26,5Х 

i 6 ՝)\1,7 սմ։ Հատիկավոր ոճով մի շարք աշխատանքներ մեզ հասել են հին 

Եգիպտոսից, ինչպես նաև էդրուրիայից (մ. թ. ա.)։ Այս ոճի աշխատանքը մինչև 

վերածնունդը երկար ժամանակ, մասնավորապես միջնադարյան Եվրոպա յում, 

համարվում էր «կորած և շատ դժվար վերականգնելի «գաղտնիք»։ Երկարատև 

դժվարություններից հետո այն վերականգնեց իտալացի ոսկերիչ Կաստելլա-

նին*։ 

fi. Չելլինին հետևյալ կերպ է բացատրում այդ ոճի աշխատանքի ((գաղտ-

նիքը». «Ոսկի թելը (կամ արծաթը — Հ՛. Տ. Ղ-) ածուխի ուժեղ կրակի վրա պա-

հելով, նրանից հալվում ու պոկվում է մի կաթիլ» որբ տաք կրակի վրա ընկնե-

լով, իր հերթին ստորաբաժանվում է մասնիկների։ Այս գործողությունը բազ-

մաթիվ անգամ կրկնելուց հետո, հատիկները ուշադրությամբ հավաքում են և 

նույն չափիները մաղելով առանձնացնում։ Հետո հատիկապատվելիք առար-

կայի ցանկացած մասի վրա քսում են խեժ ու այն պատում վերոհիշյալ հա-

տիկներով։ Պ ատված մասի վրա ցանում են տվյալ մետաղի մ ածույցի բ որա -

կախառն փոշի և ոչ ուժեղ կրակի վրա շիկացնելով, հատիկները միացնում 

(ներքևի տափակ կամ ուռուցիկ — Հ. Տ. Ղ՝) մետաղյա թերթին»*։ 

Այս ոճն է, որ մենք գտնում ենք 19-րդ գարի Վա и պ ուր ական ի ճարմանդ-

ների վրա։ 

Երկրորդ ճարմանդր (ՊՊԹ № 6494), որի չափերն են 25,5X15,5X3 սմ, 

պատրաստված է հարավային Հայաստանում և կրում է Վա и պ ուրականի ար-

ծաթագործության աղդեցությունր։ Այս և նախորդ նմուշը շրջագծերով իրար 

շատ նման են։ 

Երկու ճարմանդների արտաքին շրջագծերի մշակումը ունի խոր արմատ-

ներ և սերտորեն կապվում է 13-րդ դարի վերջին պատրաստված ((խոտակե-

րաց и. Նշան» պահարանի Ամենակալի և իշխան էաչի Պռոշյանի կիսանդրինե-

րով դրվագված մեդալիոնների շրջագծերի՛ մշակման ոճի հետ։ 

Առաջին ճարմանդի մասերի կենտրոնների վահանաձև և մահիկաձև մա-

կերեսները րնդելուզված են սպիտակ օնիքսներով, որոնց վրայի գունավոր 

ակների ֆոնի վրա կան օնիքսների վրա փորագրված զարդանկարների ոսկու 

նուրբ շերտով լցված ակոսներով։ Երկու ճարմանդներն էլ լրիվ ոսկեջրված են 

և զարդարված գամիկներով ամրացված բուստերով։ ճարմանդների վրայի 

ո անց կենա յին մասերի աշխատանքները օժանդակ դեր ունեն և հիմնական տեխ-

1 1. Լ. B l a n c h o m , Les bijoux anciens, Paris, 1929, էլ 
3 Նույն տեղում, էք 961 



Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը 65 

ն ft կան հ ատիկա պ ա տումն էг Առաջին ճարմանդից կախ ընկած զույգ շղթա-

ները սերում են 17—18-րդ դարերի նույնանման շղթաներից։ 

Կպրնո դպրոցի ազդեցությունն է կրում այն ապարանջանը (ՊՊԹ Jfi 6395 ), 

որն ունի հյուսվածքային կառուցվածք (նկ. 2)։ Ապարանջանի չափերն են՝ 

6,4X6X2 սմ։ Թեև երկշարք մասերը ճարտարապետական կառուցվածք ունեն, 

սակայն զուգաթե լ, պարուրաձև և գնդիկազարդ մասերն այս աշխատանքին 

տալիս են արծաթագործական կայուն տեսք ու սերտորեն կապում Վասպու-

րականի դպրոցի հետ։ Ապարանջանի ապահովության շղթան նման է № 6492 

ճարմ անդի շղթաներին, իսկ զարդարուն մ ասր կառուցված է արծաթյա թեր-

թիկի հենքի վրա։ 

Ալաշկերտի գործ է այն ապարանջանը (նկ. 3 ) , որի աշխատանքի ոճո՝ 

տափակ թերթի վրա վերադիր հաստաթել զուգաթելեր, գնդիկներ, վարդյակ-

ներ ու այլ մասեր զգացնում են Վասպո։ րական ի դպրոցի ազդեցութ յունր (Պ Պ Թ 

№ 6387բ)։ Այս աշխատանքը (չափերը՝ 7,8X6X3,5 սմ) ունի պարզ շրջագիծ և 

ամուր ու կոթողային տեսք։ 

Արծաթագործական զարդերր կազմ ում են տարազների անբաժանելի մաս-

նիկները։ Այս տեսակետից ուշագրավ է Վանում պատրաստված ծամթել երես-

նոցը (ՊՊԹ № 6622), ուր տափակ արծաթ թերթիկների կլոր և տանձաձև մա-

կերեսներր զուգաթել օղակների և գունավոր արհեստական ակների մի հա-

մադրությամբ են ծածկված (նկ. 4)։ 14 նույնանման շղթաները կազմում են 

տվյալ աշխատանքի հիմնական մասերը։ Երեսնոցի րնդհանուր սևացում ր շեշ-

տում է շղթաների պինդ ձևերը։ Հավանաբար որպես օղեր են ծառայել շղթա-

յով իրար միացած այն երկու գինդերր (ՊՊԹ М» 6707), որոնց պատրաստման 

ոճը (պատրաստված Մոկսադաշտում) հիշեցնում է № 6494 ճարմանդի կենտ-

րոնների վարդյակները (նկ. 5)։ Ղրանց չափերն են 25X6,1X6 սմ։ 

Գնդաձև օղերր բնորոշ են հայկական զարդերին և նրանց պահպանումր 

մինչև 19-րդ դ. ցույց է տալիս ավանդական զարդաձևերի շարունակական օգ-

տագործումը։ 

1880 թ• Շատախում պատրաստված գոտին (ՊՊԹ № 6446) ունի Վասպու-

րականի ոճի աշխատանքների պինդ և կոթողային տեսքր (նկ. 6 ) , և թեև իր ո՛-

րոշ մասնիկներով (նուրբ ցանցկեն և մանր գնդիկներ) անհարազատ է տվյալ 

ոճին, մեր հոդվածի մեջ այն ներգրավված է փորագրազարդ մասերի ինքնա-

աիպու թ յան պատճառով։ Այս գոտին ունի մեծ արժեք, քանի որ 19-րդ դարից 

մեո հասել են սակավաթիվ փորագրազարդ աշխատանքներ։ ճ արմ անդի չա-

փերն են՝ 11X5X2 սմ։ Փորագրազարդ մասերի դարձդարձիկ զարդանկարներր 

բնորոշ են 17—18-րդ դարերի Վասպուրականի ձեռա գրակազմ երին և սերտո-

րեն կապված են նրանց գծագրման ոճի հետ։ Անցյալի ոսկեջրում ից կան միայն 

թույլ հետքեր։ 

Հիշատակության արժանի է Րա յա ղե տում պատրաստված գոտին (ՊՊ Թ 

№ 6292), 34,5X3,7X1,5 սմ չափերով, ուր խորը փորագրությունր զուգորդված 

է հայկական զարդանկարների հիանալի գծագրման հետ (նկ. 7)։ 

Գեղեցիկ տեսք ունի էջմիածնի վանքի (№ 221) արծաթակերտ ոսկեջըր-

ված զույգ-ճարմանդր (նկ. 8)։ Պատրաստման վայրը անհայտ է, սակայն ցանց-

կենային ամուր կառուցվածքր և վերադիր զարդամոտիվները*այն կապում են 

Վասպուրականի դպրոցի հետ։ Ուժեղ արտահայտչականությամբ օժտված այս 

Հարգն ունի օգտագործման մեծ հարմարություններ։ Նրա վարդյակներից դուրս 

Տեղեկադիր 11—5 



tffi Հ» lr. Տեր֊հ՚ևոնդյան-

ընկած մասերը կապում են շրշա գիծը ավանդական ձևերի հետ։ Չափերն են* 

20X7,5X1,5 սմ* 

Հայաստանում օգտագործվել են մատանիների բազմաթիվ ձևեր, սակայն 

ոչ մեկը դիտողի վրա չի թողնում նույն դինամիկ տպավորությունը, որը հա-

տուկ է պատմական թանգարանի M 4836 մատանուն (նկ. 9)։ Այն կառուցված 

է արծաթե թերթիկի հենքի վրա, զուգաթել պարաններից և գնդիկներից։ Մ ատը 

ընդգրկող օղակը շախմատաձև բաժանումներ ունի. նրա վերնաշենքի մի կող-

մը ւս ուա շ է գալիս, կազմելով դմբե թաձևություն։ Չափերն են 4X2,5X2,5 սմt 

Վասպուրականի արծաթագ ործների և փորագրիչների մոտ, գեղեցկության 

և ինքնատիպության զգացումին զուգահեռ, զարգացել է նաև դիմացկունում 

թյան ու կո թո զայն ության ձգտումը։ 

p . Կ Ш Г ի ն 

Կարնո (էր գրում ի) արծաթագործական արվեստը իր խոր արմատներն 

ունի Դվինի ոսկերչության հյուսվածքային-ցանցկենա յին ավանդությունների 

մեշ։ 

Կարինի դպրոց ր, և նրանից սերած Ախալցխայի արծաթագործական ար-

վեստը, իր էությամբ խորապես տարբերվում է Վասպուրականի դպրոցից։ Եթե 

Վասպուրականում զարգացել է կոթողային արվեստը, պատճառն այն է եղելՒ 

որ այնտեղ նախապես գոյություն են ունեցել, բացի ճարտարապետությունից 

ու մանրանկարչությունից, դրվագման զարգացած ավանդություններ, որոնք 

նպաստել են 19-րդ դարի Վասպուրականի արծաթագործության առաջացմանը։ 

Նույն դարի Վասպուրականի ցանցկենա յին աշխատանքներր դիտողի վրա թող-

նում են գրվագապատ աշխատանքների և միաժամանակ նուրբ կառուցվածքի 

տպավորություն։ Վասպուրականի արծաթագործները ժառանգել են դրվագման 

ավանդություններ, որոնք, ժամանակի պահանջին համապատասխան, հասցրել 

են այնպիսի մի ցանցկենի, ուր օգտագործվել են հաստաթել պարաններ, մեծ 

գնդիկներ և ուռուցիկ ու մանր մամլված մասնիկներ։ Այսպես է ստեղծվել 

Վասպուրականի ինքնատիպ արծաթագործությունը։ 

19-րդ դարի Կ արինը, որպես առևտրական մեծ ճանապարհների խաչա-

ձևման կետերից մեկր, մինչև նշված դարի սկիզրր եղել է մաքսային խիստ 

հսկողության տակ։ Սակայն հետագայում, ավելի բարենպաստ պայմանների 

ստեղծման շնորհիվ սկսել է մեծ թափով զարգանալ։ 

Կարինից մինչև Ախալցխա ու Ալեքսանդրապոլ տարածված է եղել զար-

գացման բարձր մակարդակի հասած ասեղնագործություն, որի ազդեցությունն 

է կրել ոսկերչական-արծաթագործական արվեստը։ Եթե 17—18-րդ դարերի 

Կարնո արծաթագործական աշխատանքների վրա ակներև են հյուսվածքային 

ձևերը, ապա այնտեղ տիրում է նյութի հատկությունների օգտագործման զգա-

ցողությունը։ 

Այլ է 19-րդ դարի Կարնո դպրոցը, ուր գոտիների և ապարանջանների շար-
ժունակ մասերը հյուսվածքային են, իսկ ճարմանդներն ու փականները ցանց-
կենա յին։ 

Երևանի պետական պատկերասրահում պահվում է մի ափսե-շաքարաման 

(кР—50/3848), որը կազմված է երկու վարդյակների՝ մատուցարանի և հե-

նարանի միացումից։ Ուշագրավ են նրա մասերը, ուր շրջազարդերն ու ներքին 



Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը (}? 

վարդյակները ճաշակի և գեղեցիկի զգացումի զուգորդման ուժեղ դրոշմն են 

կրում։ Ափսե-մ ատուց արանից տալիս ենք մասնիկների գծագրություններ, 

շեշտելով նրանց մանրամասնություններր (նկ. 10)։ 

1864 թ. Կ արինում պատրաստվել Է գրպանի արծաթ յա մի մասնատուփ 

(ՊՊԹ № 7689), որի ընդհանուր շրջագիծը ցույց Է տալիս արևմտյան ազդե-

ցության առկայությունը, սակայն ներքին հարդարման աշխատանքները բխում 

են Կարնո դպրոցի ավանդներից (նկ. 11)։ Մասնատուփի չափերն են՝ 5,5X4,5Х 

2 սմ։ Կենտրոնի կարկեհանը, որի Հայաստանում օգտագործված մեզ հայտնի 

հնագույն օրինակն երիցն Է Կարնո 1671 թ. (Մատենադարան № 6768) ավե-

տարանի կազմր, ցույց Է տալիս, որ այն անցյալում ևս օգտագործվել Է Կաբի-

նում,t 

Հյուսվածքային աշխատանքի գլուխ գործոց Է 1890 թ. Կ արինում պատ-

րաստված (նկ. 12) գոտին (ՊՊԹ Л? 6438), Տափերն են՝ 75X4,5X0,4 սմ։ Գո-

տու վրա հերթականությամբ ամրացված են քառաթև աստղեր, որոնք չեն խան-

գարում տվյալ մասերի շարժունակությունը։ ճարմանդի կենտրոնական մասի 

ոճր ոչ մի կապ չունի գոտու հետ (նկ. 13)։ 

Եր հարուստ ոճով Կարնո դպրոցի հետ սերտ առնչություն ունի аՈւստա 

Յակօփ»-ի կողմից 1811 թ. պատրաստված գոտու ճարմանդը (Էշմիածնի վանք 

350)։ Ոլորապտույտ խաղողանման զարդանկարի ֆոնի վրա ուռուցիկ վարդ-

յակների դոյությունր սույն աշխատանքին տալիս է ազգային ոճի ուժեղ ար-

տահա յտություն։ ճ արմ անդի վրա գոյություն ունեն 17—18-րդ դարերի Կարնո 

դպրոցում օգտագործված բազմաթիվ զարդ-մասնիկներ։ Ղրանց չափերն են՛ 

24X10X4 սմ։ 

Երեք այլ արծաթյա գոտիներ, որոնց մասին ցանկանում ենք խոսել, իրենց 

արտահա յտչականութ յամ բ յուրահատուկ գլուխ-գործոցն եր են (նկ. 14, 15, 16)։ 

Պատրաստված են Ախալցխայում 19-րդ դարի երկրորդ կեսին։ Երևանի պատ-

կերասրահի այս երեք գոտիներից առաջինը՝ ^АР —110—7262)t որի չափերն 

են՝ 86X10X2,5 սմ, ունի ապար անջան ային կառուցվածք (նկ. 14)։ Ե տար-

բերություն նույն դարի Վասպուրականի աշխատանքների՝ այն զուտ ցանցկե֊ 

նային է, վերևի մասում ծաղկազարդ։ Ե դեպ ասենք, որ Ախալցխայի աշխա-

տանքները ունեն յուրատեսակ վարդյակների բազմահարկ կառուցվածք և ար-

տակարգ չափով ծաղկազարդ են։ 

Երկրորդ գոտին (նկ. 15) զուտ գործվածքային է (AP —11517717)։ Չա-

փերն են՝ 90X10X3,5 սմ։ Չորս զուգահեռ թելերի բազմաթիվ խմբերի այս 

հյուսվածքր ձգված տեսք ունի։ Վարդյակներով և ծոպերով զարդարված ճար-

մանդը (10X10X2,5 սմ) շատ շքեղ է։ Ծոպերի շարժունակությունն ու նուրբ 

կառուցվածքը նրան տալիս են հեքիաթային տեսք։ 

Երրորդ գոտին ^ A P — 1 1 1 / 7 3 0 2 ) նույնպես հյուսվածքային է և ունի բարդ 

կառուցվածք (նկ. 16)։ Եր չափերով (84X4,5X2 սմ) ավելի ներդաշնակ է ու 

հարմարեցված գոտու ճարմանդի լայնությանը (4,5X9,5X2 սմ)։ Ապահովիչ 

օղակի վրա կան սղոցով կատարված հանումներ, ինչպես նաև փորագրազարդ 

մ ասեր։ 

Վերոհիշյալ երեք գոտիների հյուսվածքային աշխատանքները (նկ. 17) 

շեղվում են ոսկերչական-արծաթագործական նյութականությունից, նրանց ոճը 

թելադրված է թեւի աշխատանքների ճկունության հասնելու ձգտումով։ Վեր-

ջին երկու գոտիների թերությունն ստյն է, որ դրանք դիմացկուն չեն, քանի որ 
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մետաղի ճկունությունը երբեք չի կարող հասնել ասեղնագործ հյուսվածքին /լ 

մետաղյա թեւերի ձիգ կառուցվածքը չի կարող ունենալ այն առավելագույն 

ճկունությունը, որն առկա է ասեղնագործության մեշ։ 

Ի վերջո, ունենք Ախալցխայում պատրաստված մի գեղեցիկ ոսկե ապա-

րանշան (ՊՊԹ Л? 7713), որն ունի 20,5X7,5X0,5 սմ չափեր (նկ. 18)։ Բարակ 

ոսկեթելից հյուսված 13 զուգահեռ մանյակների ծայրերին հաստատված փա-

կանը պատրաստված է դրվագման բարձր արվեստով։ վարդանկար ծաղկա-

շարերը վկայում են այն բարձր վարպետության մասին, որին հասել են 19-րդ 

դարի Ախալցխայի հայ ոսկերիչները։ 

Կարնո դպրոցի որոշ աշխատանքների մեշ նկատվում է կիրառական ար-

վեստի ոճավորման հետ անհամատեղելի բնապաշտական ուժեղ ձգտում։ 

զ . Ս յ ո ւ ն ի ք 

Այլ է եղել Սյունիքի դպրոցը, ուր թեև շրշա գծերը հաճախ խախտվել են 

ի վնյսս ազգային, ավանդական ձևերի, սակայն մանրամասնությունների մեշ 

պահպանվել է կոթողային զգացողությունը։ 

Սյունիքի դպրոցի ազդեցության ոլորտները տարածվում են բավական հե-

ռավոր շրջանները։ Որո՛նք են այդ դպրոցի բնորոշ առանձնահատկություն-

ներր։ 

Մեղրի ում հայտնաբերվել է մի երես նոց (ՊՊԹ М 6712), որի չափերն են 

25X16X1,5 սմ։ Այն չունի ավարտված ամբողջական տեսք (նկ. 19)։ Ակներև 

է, որ այդ երեսնոցը վերակազմված է մի մ ան յակի ուլունքանման մասնիկնե-

րից։ Վերոհիշյալ մասնիկների արանքներից կախված հին դրամները, բուս-

տերը և մեծ օղակները, որոնց շղթաները անհարազատ են հայկական արծա-

թագործությանը, հետագա շրջանի արդյունք են։ Նրանց ներքևի օղակների 

միացման շղթան նման է Վասպուրականի և Կարինի նմուշներին։ 

Զույգ կոնուսներից առաջացած ձվաձև զանգվածներից են այն երեք երես-

նոցների մասնիկները (ՊՊԹ № 6644), որոնցից ամեն մեկն ունի 2,5X1,1X1 սմ 

չափեր (նկ. 20)։ Ղրանց պատրաստման վայրն անհայտ է, սակայն, դատելով 

կառուցվածքից, կարելի է ենթադրել, որ նրանք, ինչպես նաև նրանց կախման 

շղթաները սերտորեն կապվում են Սյունիքի դպրոցի ավանդությունների հետ։ 

Ղա բա բա ղի աշխատանք է պատկերասրահի նյութերից մի գլխազարդ 

(АР —112/7321), որի չափերը՝ շղթաների և պաճույճների հետ միասին 18Х 

26X2,5 սմ է։ Թեև պաճույճներն ունեն արևելյան, այդ թվում նաև հայկական 

կիրառական արվեստների մեշ հաճախ օգտագործված ձևեր, սակայն ուշա-

գրս/վը կենտրոնական մասն է (7X9,5X2,5 սմ), որի ընդհանուր ձևը որոշ չա-

փով թելադրված է շղթաների կիրառումից։ Ներքին կիսագնդաձև ուռուցիկ 

վարդյակները (նկ. 21) ցույց են տալիս Սյունիքի և Ղարաբաղի արծաթագոր-

ծության փոխազդեցությ ուններր։ Արհեստական գունավոր ակների հետ կ ի-

սագնդիկների մեջընդմեջ օգտագործումը ևս, աշխատանքին որոշ գուն ա գեղու-

թյուն տալով հանդերձ, խախտում է նրա ոճական առանձնահատկություններր։ 

19-րդ դարի վերջերին Երևանում պատրաստված գոտին (ՊՊԹ Л? 7824) 

Սյունիքի և Կարինի դպրոցների սկզբունքների համադրության ցայտուն մի 

օրինակ է (մասեր՝ 9X3X1,5 սմ, ճարմանդ1 10,2X5X2,5 սմ), նկատի ունե-

նալով, որ Սյունիքի դպրոցին բնորոշ ուռուցիկ վարդյակները իրենց ցայտ ու-
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ն ութ յամբ հաճախ են օգտագործվել գոտու բոլոր մասնիկների վրա։ ճարմաէ-

գի կենտրոնում բազմահարկ վարդյակի առկայությունը ցույց Է տալիս, որ այս 

գոտին Սյունիքի դպրոցի աշխատանք Է։ Գոտու ցանցկենային բոլոր մասերը 

հանգչում են ոսկեջրված թերթիկների վրա։ 

Ի վերջո, մեր տրամադրության տակ Է Իջևանից մի գոտի (ՊՊԻ № 7622— 

1)/ «րի լափերն են՝ մասերինը 6,3X2X1 սմ, իսկ ճ արմ անդինը 10,5X5X5 ,5 

սմ։ Գոտին (նկ. 22) 1 9 ֊ ր դ դարի երկրորդ կեսի աշխատանք Է։ Արծաթ թեր-

թերի վրա հանգչած ցանցկենապատ ֆոնի կենտրոններում կան գնդիկազարդ 

և ուռուցիկ վարդյակներ։ 

Հավանաբար, Սյունիքի աշխատանք Է նաև (ՊՊԹ № 6618) արծաթյա ման-

յակի մասնիկը (նկ/ 23), որը հարազատորեն արտահայտում Է տվյալ շրջանի 

արծաթագործության ամենաբնորոշ ձևերից մեկը՝ երկու ուռուցիկ վարդյակ-

ներից բաղկացած գնդակը։ 

Արևելյան Հայաստանում շատ տարածված Է եղել արծաթյա գոտիների օգ֊ 

տագործումը։ Այս գեղեցիկ սովորությունը հանձնարարելի Է ներկայի արծա-

թագործական զարդերով և հանդերձանքով զբաղվող մասնագետների ուշա-

դրությանըt 

դ . Ս ե ո ա ս տ հ ա 

Սեբաստիայից ունենք փոքրաթիվ աշխատանքներ, որոնց միջև գոյություն 

ունեցող ոճային սերտ կապերը ցույց են տալիս վերոհիշյալ քաղաքի և նրա 

ազդեցության ոլորտների դիմագիծը։ 

Պե տական պատմական թանգարանում (№ 7094) Է պահվում քառակուսի 

մոտիվներով մի գոտի (մասնիկի չափերը՝ 3,4X3,6X0,4 սմ), որը Սեբաստիայի 

աշխատանք Է (նկ, 24)։ Աշխատության շարժունակությունն ապահովված Է 

օղակների վրա հանգչող ձիգ մասնիկներով։ Վերոհիշյալ քառակուսի ֆոները 

կատարված են պարուրաձև արծաթյա թելերից, ծակոտկենային սկզբունքով, 

ցանցկենային յուրատեսակ մի աշխատանք, որը շատ բնորոշ Է Սեբաստիռ 

արծաթագործությանը և տարբերվում Է Կարնո աշխատանքներից։ 

Նույն թանգարանի Л? 6449 գոտու մասնիկի (նկ. 25) պատրաստման ճըշ-

դրիտ վայրը անհայտ Է։ Իր հարդարումով և մանրամասնությունների մշակու-

մով այն սերտորեն կապվում Է նախորդի գծագրման և պատրաստման ոճի 

հե տ (55՝X>3,5X0,4 սմ)։ Թեև կան աննշան տարբերություններ գնդիկների տե-

ղադրման և օղակների զարդարման մեջ, սակայն Սեբաստիա յի աշխատանք— 

ների ոճը հիմնականում պահպանվում Է։ 

Հայրենադարձների կողմից Րրանից Է բերված (ՊՊՐ՝ № 6298) այն գոտին 

(նկ. 26), որի մասնիկները (5,5X3,2X0,6 սմ) թեև խոշոր են, բայց կրում են 

Սե բաստիո պարուրաձև աշխատանքների ոճը, ինչպես նաև գնդիկների յուրա-

տեսակ շարվածքը։ Հավանական Է, որ Սեբաստացի գաղթականները առաջին 

համաշխարհային պատերազմի տարիներին Երան տարած լինեն որոշ արծա-

թագործական զարդեր։ 

Հետաքրքիր Է նաև մի այլ ապարանջան (սեփականություն P. Չուգասըզ-

յանի), որն առնվազն երեք, չորս սերնդի հնություն ունի և պատրաստված 

Է Սեբաստիա յո ւմ (նկ. 27)։ Չափերն են 18X4,5X0,6 սմ։ Իր հիմնական հարդա-

րումով ապարանջանր տարբերվում Է առաջին երկու գոտիներից,՝ սակայն գըն-

դիկակերտ վարդյակների և քառակուսի ձիգ թերթիկների օգտագործումը այն 
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սերտորեն կապում են Սեբաստիայի գոտիների շարժունակ մասերի հետ (նկ. 

28)։ Փականի երկու մասերի փորագրազարդերր վնասում են սույն աշխատու-

թյան արտահայտչականությանը։ 

Դժվար է մի որևէ սահմանագիծ անցկացնել Սեբաստիայի և Կարնո դըպ-

րոցների մ իջեք սակայն կարող ենք ասել, որ ի հակադրություն Կաբինի հյուս-

վածքային ցանցկենային դպրոցի, Սեբաստիայում առավելապես զարգացել 

է մետաղային նյութին համապատասխան մի ոճ։ Գնդիկազարդ վարդյակները, 

միացման մասնիկները, պարուրաձև թելերով հիանալի ֆոները և առհասարակ 

աշխատանքի մասսիվ ոճը ցույց են տալիս նրանց և Վասպուրականի դպրոցի 

փոխազդեցությունները։ 

Սեբաստիայի արծաթագործության նյութականության ապացույցներից են 

նաև ընդհանուր ձևերի ծավալային բաժանումները, ուր տիրում է նյութի և ձևի 

ճաշակավոր մ ի համադրություն: 

ե . Կ ի լ ի կ ի ա 

Մ եր տրամադրության տակ գտնվող փոքրաքանակ նյութերով դժվար է 

1 9 ֊ ր դ դարի կիլիկյան հայկական արծաթագործության մասին ճշգրիտ գա-

ղափար կազմել: Սակայն նախորդ 17—18-րդ դարերի կիլիկյան փոքրաթիվ 

ձեոագրակազմ երի զարդերից զույգ հաստաթել պարանն ու գնդիկաշարերը 

իրենց գոյությունը պահպանում են տվյալ ժամանակաշրջանում ևս։ 

Արժե ծանոթանալ նաև Կիլիկիա յում պատրաստված մ ի ապարանջանի 

հետ (ՊՊԹ Ж 8020p), որի չափերն են՝ 6X6,7X1,4 սմ։ Թեևլ ապարանջանը 

պատրաստված է 1914 թ,, սակայն հիմքեր ունենք այն նկատելու որպես. նա-

խորդ դարի ավանդների շարունակությունը (նկ, 29Jt 

Լաստ, կլոր կտրվածքով արծաթյա թելերից պատրաստված օղակները, 

որոնք երիզված են քառակուսի կտրվածք ունեցող երկշարք թելերով, կազմ ում 

են այն հիմքը, որի վրա ամրացված են պարուրաձև թելերով շրջանակված մի-

ջին մեծության գնդիկները։ Այս զարդանկարը հա յկական ճարտարապետու-

թյան հնագույն հուշարձանների վրա օգտագործած մ ի շարք պարանաձև զար-

դանկարների պարզեցված և մ ետ աղա յն ացված ձևն է։ Այս տեսակետից ուշա-

գրավ է Սղերթում (Հարավային Հայաստան) պատրաստված ապարանջանը 

(ՊՊԹ № 6404), 6X5,4 X 3,7 սմ չափերով (նկ. 30)։ Հայկական արծաթագործու-

թյան մեջ հաճախ օգտագործված զուգաթել և մ իա թե լ պարանների ֆոնի վր& 

ակնառու երևույթ է պարան ա կերտ օղակների և գնդիկների համադրությունը, 

որի մի այլ տարբերակին ծանոթացել ենք Սեբաստիայի գոտիների մասնիկ-

ների միացման կետերում։ 

Լավատեղյակ աղբյուրների համաձայն, 19-րդ դարում Կիլիկիա յում զար՛ 

գացել է նաև հասարակ զուգաթել ցանց կենը, որի ավանդությունները մինչև 

օրս շարունակվում են Սիրիայի, Լիբանանի և այլ երկրների կիլիկիացի հայ 

վարպետների աշխատանքներում։ 

19-րդ դարի հայկական աշխարհիկ արծաթագործության նմուշների դի-

տումը թույլ է տալիս եզրակացնել, որ դրանք դեկորատիվ, կիրառական և օդ֊ 

տա պաշտ բնույթ „լնեն, և օժտված են նյութականությամբ։ նյութի բնույթից 

թելադրված ղարդաձևերի ստեղծագործական օգտագործումից առաջացել է 

շատ նուրբ և զգայուն մի արվեստ։ Բարձր ճաշակն ու նյութական հնարավո֊ 
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յւությունները հայ ոսկերիչ՛ արծաթագործներին թույլ են տվել ստեղծելու կո-

թողային նշանակություն ունեցող մեծարժեք և նրբաճաշակ իրեր։ 

Վերոհիշյալ ընդհանրացումներից պարզվում Է, որ Վասպուրականում, 

Կ արինում և Սյունիքում կիրառվող զույգ օղակով շղթան, ինչպես նաև ուռու-

ցիկ վարդյակն ու տափակ մակերեսի վրա կատարված ցանցկենը չափազանց 

բնորոշ և հարազատ են 19-րդ դարի հայկական արծաթագործության համար։ 

» * 

Այնպիսի արվեստների մեջ, ուր անհրաժեշտ կ հենվել ամուր ավանդու-

թյունների վրա, անցյալի արժեքների ստեղծագործական օգտագործումը միշտ 

ցանկալի արդյունքներ Է տալիս։ Այս տեսակետից ուսանելի կլիներ օգտագոր-

ծել 19-րդ դարի հայկական արծաթագործական արվեստի ավանդությունները։ 

Անհրաժեշտ Է ստեղծել հայ ժողովրդին հարազատ նոր զարդեր, ուր ար-

տացոլվեն նրա ցանկություններն ու գեղագիտական պահ անջնե րը ։ Այս դեպ-

քում կարելի Է հասնել արդիականին՝ բավարարելով ժողովյյդի գեղագիտա-

կան պահանջները։ 

Հայկական արծաթագործական արվեստը չի հակասում արդիական ձևերի 

պարզ ձգտումներին և ունի զարգանալու և կատարելագործվելու մեծ հնարա-

վորություններ։ 

Г. Тер-Гевондян 

А Р М Я Н С К И Е С В Е Т С К И Е Ю В Е Л И Р Н Ы Е У К Р А Ш Е Н И Я X I X в. 

Р е з ю м е 

В XIX в. производство светских украшений в Армении достигает 
больших успехов, усваивая национальные традиции XVII—XVIII вв. 

Материалы, находящиеся з нашем распоряжении, позволяют ориен-
тировочно разделить армянское ювелирное дело XIX в. на следующие 
школы: Васпуракан, Карин (Эрзерум), Сюник (Зангезур), Себастия и 
Киликия. 

В Васпураканской ювелирной школе имеются образцы, в которых 
богатство форм сочетается с их устойчивостью и монументальностью. 

Каринской ювелирной школе, наряду с определенным стремлением 
к натурализму, присущи мягкость и тонкость передаваемого рисунка. 

Восточное влияние на внешние формы наблюдается в Сюнике. Здесь 
употребление широких поясов—характерное явление. 

В противоположность Каринской школе, в Себастии была образо-
вана местная школа, в изделиях которой наблюдается синтез материала 
и формы. 

Из Киликии до нас дошло мало украшений. Однако в них чувству-
ется влияние архитектурных форм и тонкий вкус сочетается с некоторой 
монументальностью. 
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Интересно сходство ювелирных цепей, использованных в Васпура-
кане, Карине и Сюнике, которые свидетельствуют о наличии тесной свя-
зи между мастерами разных областей Армении. 

Образцы армянских ювелирных изделий XIX в. приводят к выводу, 
что важнейшая отрасль армянского декоративно-прикладного искусства 
возникла на основе творческого использования художественных форм 
местного материала. 


