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Առանձարի մուտքը գրական ասպարեզ զուգադիպում է արևմտահայ գրա-
կանության այն ժամանակաշրջանին, երբ մի կողմից մեր առաջավոր գրա-
կանության ներկայացուցիչները (Արփի ար յան t Օտյան և ուրիշներ) աշխատում 
էին գրական ռեալիզմը ենթարկել կյանքի նոր պահանջներին, ստեղծել քա-
ղաքացիական շեշտված ակտիվությամբ հագեցած գրականություն, մյուս կող-
մից քաղաքական ռեակցիան լայն ասպարեզ էր բացել թեթևակշիռ, արկա֊ 
ծայնությամբ ու սենտիմենտալությամբ, հաճախ էլ անկումային տրամադրու-
թյուններով համակված գրականության համար։ Ահա թե ինչու պատահական 
չէ, որ մեր դեմոկրատ հեղինակի առաշին իսկ գեղարվեստական ստեղծագոր-
ծությունը ունի ծրագրային նշանակություն, առաշ է քաշում գրողի և գրա-
կանության հասարակական կոչման հարցը։ 

1901 թ. <rՄուրճի» № 8-ում լույս է տեսնում Առանձարի անդրանիկ ստեղ-
ծագործությունը4 (ГՆորավեպին նորավեպըЯ, որտեղ հեղինակը արձագանքում 
է ((Վաղվան գրականությունըյ> նշանաբանով ծավալված բանավեճին՝ կանգ-
նելով գավառական գրականության պաշտպանության դիրքերում։ 

«ն որավեպին նորավեպը», ինչպես նաև «Հոսհոսն ու ինտելիգենտը» > 
((Տասը տարի ետքը» ստեղծագործություններում Առանձարր արծարծում է գա-
ղափարական ու դեղագիտական նշանակություն ունեցող խնդիրներ, որոշա-
կիոր՛են դրսևորում իր գրական դավանանքը։ նորա վեպեր ի այդ շարքում հե-
ղինակը զարգացնում է այն տեսակետը, թե գրողը պարտավոր է վեր հանել 
կյանքի ցավոտ հարցերը, տալ ժողովրդի միտքը սթափեցնող ստեղծագործու-
թյուններ, կանգնել ժամանակաշրջանի հրատապ խնդիրների պաշտպանու-
թյան դիրքերում։ Կյանքն է ամենամեծ դասագիրքն ու ուսուցիչը t և միայն նա 
կարող է ժամանակի հետ համրնթաց քայլեի ով թափանցելով իրականու-
թյան կենդանի ու բազմաբղետ պրոցեսների մեջ, կարողանա տեսնել նրա 
զարգացման ընթացքը։ Գրականությունը նպաստում է մարդու ինքնաճանաչ-
մանը, կարող է օգնել նրանճ իրականության մեջ կողմն որոշվելու գործում» 
եթե հասարակական հարաբերությունների ներքին հակասությունները վերար-
տադրում է հարազատորեն։ Գրականությունը հասարակական ուժ է դառնում՝ 
այն չափով, ինչ չափով ճիշտ է արտացոլում տվյալ իրականությունը։ Գաղա-
փարական այդ դիրքերից էլ Առանձարը ծաղրում է մակերեսային, հասարա-
կական խոր բովանդակությունից զուրկ, օտարներին կուրորեն հետևող գրա-
կանությունն ու նրա արտահայտիչներին։ Մերժելով Եվրոպային կապկող 
գրողներին, նա պաշտպանում է մի այնպիսի գրականություն, որն իր համա-
մարդկային գաղափարներով հանդերձ լինի խորապես ազգային, արտացոլի 
ժողովրդի գոյավիճակի իրական պատկերը, աշխատի պատասխան տալ հա-
սարակական կյանքի առաջ քաշած հարցերին։ 
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«•Նորավեպին նորավեպըյ> ստեղծագործության մեջ Աոանձարը սուր երգի-
ծանքով է պատկերում Ատոմ Որբուհուն ու Տիգրան Ասապյանին, որպես ժո-
ղովրդի д կտրված, լոկ գրքերի միջոցով կյանքի մասին գաղափար ունեցող 
և իրականության ներքին Հակասություններն անտեսող գրողի տիպարներ։ 
((Պոլսո գրական նոր ուղղությանх> այգ ներկայացուցիչների ստեղծագործա-
կան ներշնչանքի աղբյուրը ոչ թե իրական կյանքն է իր բնորոշ կողմերով, այլ 
Համամարգկային ճանաչում ունեցող գրողների ստեղծագործությունները։ 9*ը-
րական էպիգոնությամբ էժանագին փառքի Հասած այգ նորավիպագիրները, 
եվրոպական գրականության նկատմամբ ունեցած մակերեսային ու սխալ 
պատկերացումից ելնելով, Հանգես են գալիս ինքնանպատակ, Հասարակական 
բովանգակությունից զուրկ ստեղծագործություններով, շան ո սէ գեղարվեստա-
կան երկի ներքին գատարկությունը ծածկել վերամբարձ արտաՀայտություն-
ներով և գեղեցիկ պատկերներով։ Նման միջոցներով նրանք փայլում են որ-
պես տաղանգավոր գրողներ, որովՀետև ոչ միայն քննագատության կամ 
ծաղրի չեն Հանգիպում, այլև խրախուսվում ու թմբկաՀարվում են Հրապա-
րակայնորեն, արվեստի Հասարակական գերի նկատմամբ նույն պատկերա-
ցումն ունեցող Հրապարակագիլւների ու քննադատների կողմից դասվում գրա-
կան նորարարների շարքը։ 

ՐոԴէ9 պաՀանջելով ժողովրդի սոցիալական ու ազգային գոյավիճակը 
պատկերող, Հասարակական իդեալներ տվող ստեղծագործություններէ Առան֊ 
ձարը մերժում Է որբուհիների դրականությունը, պսակազերծ անում նրանց 
ժամ ահա կա վրեպ ф ա ոքը է 

Սպ անիչ երգիծանքով Է տրված քաղքենիական կյանքի գրական արտա-
Հայտիչ Որբուհու «ստեղծագործական երկունքըJD։ Արտակարգ Հոգեվիճակի 
մեշ Է Ատոմ Որբունին, մի ամբողջ ամիս Է իր ստորագրությունր չի տեսել 
լրագրության Էջերում։ Եվ ահա, Մ ոպաս անի Հուզիչ նորավեպերից ներշընչ-
ված, աճապարում Է Հանդես գալ նոր ստեղծագործությամբ։ Նա արյուն-քըր-
տինք մտած աշխատում Է ստեղծել մի ցնցող պատմություն, որը պետք Է նոր 
փառք բերի իրեն։ Այդ մտաՀոգությունը Որբունուն զրկել Է Հանգստից, «Գի-
շերը շատ խռով քուն մը ունեցած Էր, իր դեռ կիսատ նորավեպին Հերոս-
ները՝ մեկը իր դեմքին նկարագրութենեն դժգոՀ, մյուսը իր զգացումներուն 
ոչ բավական զորավոր պատկերացում են նեղացած՝ քանի մը անգամ խթած 
արթնցուցած Էին խեղճ գրագետը, որ ամեն անգամ բարձին տա կեն թուղթ 
ու մատիտ մը Հանելով, իր սնարին քով պզտիկ սեղանի մր վրա սպասող 
մոմին լույսին տակ՝ թել ա դրված սրբագրությունները կնոտագրեր^ ։ 

Տնքում Է անլվա Որբունին, վախենալով լվացվելու ժամանակ մ ուս աներբ 
փախցնել, կեսօր Է դարձել, բայց նա դեռ դուրս չի եկել իր ննջասենյակից։ 

Չնայած այդ տքնաջան աշխատանքին, Որբունին կանգնել Է «լուրջ» դըժ-
վարության առաջ, չիմանալով ինչպես վերջացնել նորավեպը, որ առավել 
տպավորիչ ու Հուզական լիհի։ Իսկական արվեստ ստեղծելու անրնդունակ, 
Հասարակությանը Հուզող Հարցերից մի կողմ կանգնած Որբունու միտքը 
զբաղեցնում Է սիրաՀար Հերոսների Հետ կապված Հետևյալ Հարցը. 

1 Ա ո ա ն ձ ա ր, Վշտի ծիծաղ, Երևան, 1961, Էշ 66։ Հետագա բոէոր մեշրերոսէներր կա-
տարված են այս հրատարակությունից» 



ո 

— Ամ ուսնացնե մ, թե չամուսնացնեմ, ամ ուսն ացն ե մ, թե չամ ուսնաց֊ 
՛հեմ... ամ ուսն ացն եմ չէ, չամուսնացնեմ.. 

Անքուն գիշերներ խէող այս մլսշող հարցի առա շ կ ո ւչ է գալիս Որբուհու 
տաղանդը. նա տանջում է իր երևակայությունը և չի կարողանում միատեղ 
եկած «մեկը մ չուսեն ավելի աղվոր, մեկը մյոլսեն ավելի սրտահույզ» վեր-
շարաններից մեկր ընտրել իր նորավեպի համար և հառաչելով խորհրդածում 
է, «Ա՛խ, մեյ մը սա անպիտան վերջավորությունն ալ հարմար ցնեի...ո։ Հե-
րոսի այդ անճա ր ակութ յո ւնր ավելի պարզ ու տեսանելի է դառնում, եյրբ հան-
դես է գալիս գրական նախասիրություններով առաջինին հար և նման Տիգրան 
Ասապ յանըւ 

Հետաքրքիր է իրենց իրապաշտ դպրոցի հետևորդներ կարծող այդ ձևա-
պաշտների զրոլյցրt որՒ ընթացքում դրսևորվում են նրանց գեղագիտական 
ըմբռնումները։ Երկուսի համար էլ աններելի է պարզ ու ամենուր գործածվող 
արտահայտություններ օգտագործելը գեղարվեստական ստեղծագործության 
մեջг Գեղեցիկ, փքուն բառերի կուտակումը բարձր է ամեն մի գաղափարիցf 

որովհետև արվեստի մեջ հիմնականր համ արվում է արտաքին փայլն ու հնչե^ 
ղությունը։ Ահա թե ինչու նրանց ականջին խորթ է հնչում *իր շրջագայու-
թյունը կկատարերյ> արտահայտությունը, դա հնացած բացատրություն է, որր 
բնականաբար պետք է փոխվեր «իր գե ղեցկությունր կթափորեր բնության 
մեջ» վերամբարձ պատկերով։ 

Ո րբունու մտահոգության հիմնական առարկան գեղարվեստական երկի 
արտաքին փայլն է, գեղարվեստական ելակետը՝ «արվեստը արվեստ ի հա-
մար» տեսությունը։ Երեն համարելով ֆրանսիական իրապաշտ դպրոցի հետե֊ 
վորդ, հափշտակվելով Մոպասանի նորավեպ եր ով, նա, այնուամենայնիվ, 
անհաղորդ է մնում այդ մեծ գրողի ստեղծագործության հասարակական խոր 
բովանդակությանը, չի ըմ բռնում այդ գրականության համամարդկային նշա-
նակության գաղտնիքները։ Նրա պատկերացում ով բավական է աղջկան հա-
րուստ ներկայացնել, տղային՝ աղքատ, կամ հակառակը, որ ստացվի իրա-
կանությունը ճշմարտացիորեն արտացոլող ստեղծագործությունг Եվ քանի որ 
մեծ ռեալիստների մոտ դրական հերոսները սովորաբար ունենում են ողբեր-
գական վախճան պայմտնավորված արտացոլվող իրականության թելադրան-
քով] ուստի իր ստեղծած կերպարները ևս պետք է նման վախճան ունենան, 
եթե նույնիսկ հարկ լինի դրա համար մեղանչել գեղարվեստի բոլոր նորմա-
ների դեմ։ 

Այստեղ էլ է ծագում դժվարություն, որովհետև հեղինակը չգիտե, թե ինչ 
մահ տա իր կերտած կերպարներին, որ ավելի ցնցող տպավորություն գործի 
րնթերցողների վրա։ Այդ դժվարությունը Ո րբունու աչքում ավելի է մեծանում 
մի չնախատեսված անակնկալի պատճառով, նրա գրչակից ընկեր Տիգրան 
Ասապ յանի նորավեպր վերջանում• է հերոսի խելագարությամբ, որի պատ-
ճառով ինքը չի կարող այդ ձևով փակել իր аհաշիվները» հերոսի հետ։ 

Խորապես զավեշտական է նորավեպի վերջավորության առթիվ կույր հա-
վակնոտությամբ իրենց մասին բարձր կարծիք ունեցող երկու «էսթետների» 
վեճը՛*, որն ավարտվում է նրանով, որ երկու հեղինակների համատեղ ջան-
քերով որոշվում է Ո րբունու հերոսին ծովում խեղդել, որովհետև նա ձկնորս է, 

* Նույն տեղումI էջ 67: 

•* Նույն տեղում, էք 70—7tt 



tt. Պ. Հակորջանյան 

իսկ հերոսուհուն թոքախտստցավով սպանել, որ ավելի քնքուշ ու սրտառուչ 

ւ Ի 4 ՛ 

Սյուժե տային գծի զարգացման ընթսՀցքում րացահայտվում են Որբու֊ 
նու բնավորության նորանոր գծեր։ Չնայած գրական շրջաններում նա գիտ-
վում է որպես տաղանդավոր գրող, բայց իրականում երկչոտ, ներքին բնազ-
դով իր ոչնչությունը զգացող մի ողորմելի խեղճություն էճ անտաղանդ գրողի 
տարօրինակություններով հանդերձ։ Իր նորավեպի գտնելիք րն դուն հլության 
մասին երևակայական պատկերներ ստեղծելիս նա այնքան է ոգևորվում, որ 
սկսում է ցատկռտել սենյակի մեջ։ Իսկ երբ դուռր ծեծում են, աճապարանքով 
թաքցնում է սևագրած թերթերի կույտը} որպեսզի մտնողը չտեսնի իր հոգե-
մաշ տքնության հետքերը։ 

Որբունին սովոր չէ երևույթն իր անունով կոչելու։ Ամբողջ գիշերը տան-
ջանքով մի երկու տող գրածի մասին խոսելիս, նկատում է. «Երեկ գիշեր ՛՜-
սանկ կես ժամվան մեջ աճապարանքով մը գրած եմ, դեռ չեմ ալ սրբագրած»*։ • 

Նորավեպի վերջաբանում ամբողջանում է հերոսի բնութագիրը, երևան 
գալիս նրա խառնվածքի մի չբացահայտված կողմ ևս։ Գերագույն տանջան-
քով գլուխ բերած ստեղծագործության տպագրվելուց հետո Որբունին 90^" 
ծութ յունից շնչահեղձ է լինում։ Նա չգիտե ինչպես շարժվել, որ ոտն ահ արած 
չլինի համեստության նորմաները, մանավանդ թերթի բարձրագոչ ռեկլամը 
Որբունու մեջ ստեղծում է գլխապտույտի հասցնող բարձր տրամադրություն։ 

Ահա նա ссթերթ մը ձեռքը և երանության ժպիտը շրթունքներուն։ Փողոցնե-
րեն հաղթական քալվածքով մը կանցներ և իրեն այնպես կթվեր թե բոլոր 
անցորդներուն ուշադրությունը իր վրա դարձած էր, այդ պատճառով գետին 
կնայեր, համեստության դեմ չմեղանչելու համար։ Նորավեպր այդ օրը լույս 
տեսած էր թերթի մը մեջ. խմբագրության կողմե հետևյալ ծ՚սնո թութ յամբ, 

аՄեր ներկա թվով կհրատարակենք մեր տաղանդավոր աշխատակից Ա* 
Որբուհիի մեկ հոյակապ ու գողտրիկ էջըf որ վստահ ենք թե հուզումի ար-
ցունքներ պիտի խլե մեր զգայուն րնթերցողներու աչքերեն))^։ 

Վիպական հանգույցի նման լուծումր ավելի է հարստացնում նորավեպի 
գաղափարական ուղղվածությունր, կատարյալ հասունությամբ դրսևորում 
մարտնչող արվեստագետի անողոքությունը կեղծ ու ինքնանպատակ արվեստի 
նկատմամբ։ Առանձարը հետևողականությամբ մինչև վերջ է հասցնում իր 
համար մերժելի դրականության ու նրա կրողների մերկացումր։ Նա միաժա-
մանակ սպանիչ քննադատության է ենթարկում ժամանակակից մամուլի գոր-
ծիչներին, որոնք մոռացել են իրենց կոչման բարձրությունը՝ համակերպվելով 
գորշ իրականության հետ։ Գե ղարվեստի իսկական արժեքները չեն, որ գնա-
հատվում են մամուլի կողմից, գրական հրապարակում իշխում՝ է տափակ մի-
ջակությունը՝ գաղափարազրկությունը դրոշակ դարձրած, իսկ մամուլր հանդես 
է գալիս այդ միջակությունը հովանավորողի դերում։ 

Առանձարի գեղագիտական պահանջր ձևի և բովանդակության կատարյալ 
միասնությունն է և այդ դիրքերից էլ մոտենում է գրական արժեքների գնա-
հատմանը։ Նա ծաղրում է Որբունուն այն բանի համար, որ նրա ստեղծագոր-
ծության վերամբարձ ու գեղեցիկ ձևի տակ չկա հասարակականորեն արժե֊ 

4 Նույն տեղում, կղ 08։ 

5 Նույն տեղում, էք 72: 



Գրողը և դրականությունը Աոանձարի նորավԼպերում 

քավոր ու առողջ բովանդակություն։ Նա ծաղրում է ժամանակի լիբերալ մա_ 
մուլի գործիչներին, որովհետև վերջիններս, ժողովբդին ինքնագիտակցության 
բերող 'արվեստը պրոպագանդելու փոխարեն, երկինք են բարձրացնում սեն-
տիմենտալ, հասարակությանր հուզող կնճռոտ հարցերից հեռու չկանգնած 
գրականությունը։ 

((Նորավեպին նորավեպըл աչքի է ընկնում այդ ժանրի ստեղծագործու-
թյանը հատուկ սեղմությամբ։ Ընդամենը մի քանի էջում, հերոսի կյանքի մի 
փոքրիկ միջադեպի օգնությա մբ Ա ռանձարր ստեղծում է մի ամբողջական կեր-
պար, որին շռայլված փառքի դափնիները և դրա հակադրությունը՝ իրական 
ոչնչությունը, հանդես են գալիս գիրկընդխառն, իրար հետ անխզելիորեն շաղ-
կապված։ Յուրաքանչյուր պատկեր, յուրաքանչյուր մանրամասնություն ստեղ-
ծագործության կոմպոզիցիոն կառուցվածքում ծառայում է մի հիմնական նը-
պ ատ ակի՝ հերոսի էության համակողմանի բացահայտմանը և որոշակի դարձ-
նում հեղինակի տենդենցը։ 

րոլոր ռեալիստների նման Առան ձարը ևս խուսափում է ստեղծագործու-
թյան մակերեսի վրա գտնվող, մերկապարանոց տենդենցից, իր տենդենցը նա 
մարմնավորում է գործողության մեջ, կերպարի ու նրա շրջապատի հարաբե-
րությունների ընդհանուր պրոցեսում։ Այսպես, այն ժամանակ, երբ հիվան-
դագին ինքնամոռացությամբ առանձնասենյակում ներփակված Ո րբունին 
ճգնում է իր նորավեպի համար վերջաբան ընտրել, երբ Նորավեպի գտնելիք 
ընդունելությունից ցատկոտում է, հանկարծ -աանյակ է մտնում նրա մայրը և 
սառը ջուր ածում որդու բորբոքված երևակայության վրա հարկադրում նը֊ 
րան սթափվել երևակայությամբ ստեղծված վարդագույն պատկերների տը-
պավորությունից։ Առանձարր խուսափում է հեղինակային վերաբերմունք ար-
տահայտելուց, ցույց չի տալիս Որբունուն ծաղրելու իր միտումըf բայց կոնկ-
րետ գործողության մեջ հերոսն արդեն ծիծաղելի է դառնում։ Գեղարվեստա-
կան նման հնարքների շնորհիվ Ո րբունին րնթերցողին է ներկայանում այն-
պես, ինչպես կարող է լինել իրականում, երբ վստահ է, որ իրեն չեն հետևում 
կողմնակի աչքեր։ Այստեղ էլ կոնկրետանում է երևույթը կամ կերպարը իր 
«բնական» վիճակի մեջ ներկայացնելու գաղտնիքը t որին այնքան մեծ հա֊ 

ջողությամբ տիրապետում է Առան ձարը։ 

* * 
* 

erՆորավեպին նորավեպը}) ստեղծագործ ությա մբ Ա ռանձարը չի սահմա-
նափակում իր քննադատությունը որբունիների նկատմամբ• այդ տիպը նա 
տեղափոխում է նաև այլ միջավայր} օտար երկնքի տակ, դնում նոր հարա-
բերությունների մեջ։ Իր էությամբ նույն Ո րբունին է Սուրեն Շ ավար շ Ֆան-
թազիոն «Հոսհոսն ու ինտելիգենտըJ> նորավեպում, գրված 1902 թ.։ 

Դա մտավորականության կյանքն արտացոլող Աոանձարի երկրորդ ուշա 
գրավ ստեղծագործությունն է։ Սակայն ի տարբերություն նախորդ նորավե-
պի, որը դուրս չի գալիս պոլսահայ գրական որոշ շրջանների նկատմամբ հե-
ղինակի ցուցաբերած վերաբերմունքից, այստեղ հարցի շրջանակները անհամե-
մատ լայնանում են, ընդգրկում հայության երկու մեծ հատվածների մտա-
վորականության որոշ շերտերի գործունեությունն ընդհանրապես, վեր հան-
վում նրանց գործելակերպի ծիծաղելի կողմերը։ 
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Մտավորականության արևելաՀայ Հատվածը ներկայացնող Մ ե լ ի ք ֊ * յ ա ֊ 
լաբաշյանի և արևմտահայ Հատվածը ներկայացնող Սուրեն Շավարշի երգի-
ծական կերպարների միջոցով Առանձարը ծաղրում է ժամանակի Հասարա-
կական Հրատապ նշանակություն ունեցող խնդիրներից Հեռու կանգնած մտա-
վորականության մի ամբողջ խավի, մտավորականություն, որը կամ ձանձ-
րույթից Հորանջում է կամ Հետամուտ է էժանագին միջոցներով անձնական 
փառք ձեռք բերելուն։ 

Նորավեպի դինամիկ սյուժեն նպաստում է բացայայտելու Հերոսների 
Հոգեկան աշխարՀի սնանկությունը, նրանց ըմբռնումների ու գործելակերպի 
ամբողջ անհեթեթությունը։ Այստեղ էլ Հանդես է գալիս գրողի վարպետու-
թյունը երգիծանքի միջոցներով կերպարները տիպականացնելու և գեղարվես-
տական ընդհանրացումներ կատարելու բնագավառում։ 

Տարբեր խառնվածքների ու նախասիրությունների տեր անձնավորու-
թյուններ են ղարաբաղցին և պո լսեցին։ Մելիք-Ք յալլարաշյանը ծանրաբարո 
ու քչախոս է, մինչդեռ Սուրեն Շավարշը ջրիկ է ու շատախոս։ Առաջինի բա-
ռապաշարի մեծ մասր կազմում են օտարամուտ բաոերր, որոնք անՀ աս կա-
նալի են հոսհոսին։ Երկրորդը խորապես տիրապետում է մայրենի լեզվփն, 
բայց չունի սեփական, իր ժողովրդի գոյավիճակից բխող գաղափարներ։ ՛Հա֊ 
րաբաղցու համար գրականության աղբյուրը ժողովրդի կյանքն է և բարձր 
ու արժեքավոր է այն գրականությունը, որը ծառայում է իրեն ծնող ժո-
ղովրդին։ Սուրեն Շավարշի գրական դավանանքը ձևավորվել է ֆրանսիական 
դրականության ազդեցությամբ և Հետևում է «արվեստը արվեստի Համար» 
տեսությանր։ Երկու Հակադիր խառնվածքները լրացնելու է գալիս այն Հան_ 
գամանքը, որ տարբեր է նաև նրանց իմացած գրական Հայերենը։ Այդ պատ-
ճառով էլ ղարաբաղցին ու պոլսեցին Հաճախ չեն Հասկանում իրար և եր-
կուստեք ընկնում են ծիծաղելի դրության մեջ։ 

Սուրեն Շ ավարշը ներկայանում է որպես վերին աստիճանի մոդայիկ 
երիտասարդ։ Սկսած ամենափոքրիկ, ամենասովորական շարժումից մինչև 
ամ ենալուրջ ձեռնարկման կենսագործումը նրան առաջնորդում է մոդային 
Հետևած լինելու մարմաջը։ Նա Հիմնովին տիրապետում է ֆրանսերեն լեզ-
վին և կարող է Հեշտությամբ սովորել ֆրանսիական Համալսարաններից մե-
կում։ Բայց ընտրել է Գերմանիան, թեկուզ չգիտե գերմաներեն լեզուն, որով-
հետև «գերմանական կրթությունը այսօր աշխարՀի մեջ առաջինն էյ)։ Բնակա-
նաբար Հասկանալի է, որ նրան Հետաքրքրում է ոչ այնքան այն, թե ինչ է 
սովորելու Գերմանիայում, որքան շրջապատի կարծիքը իր ստացած կրթու-
թյան մասին։ Չէ" որ նոր ժամանակներում ավելի բարձր է Հնչում Գերմա-
նիա յում կրթություն ստացած երիտասարդի անունը, և դա բավական է Սու-
րեն Շավարշին Հոգեկան բավականություն ստանալու Համար։ 

Սուրեն Շավարշը ոչ մի Հիմնավոր պատկերացում չունի սոցիալիզմի 
մասին, բայց Հեռվից Հեռու լսել է, որ գոյություն ունի այդպիսի ուսմունք։ 
Նրան Հրապուրում է այն Հանգամանքը, որ այդ ուսմունքը տարածվում է 
պաշտոնապես չընդունված ճանապարհներով։ Եվ որպես գայթակղության 
քար շրջապատի մեջ խորհրդավոր մարդու քղամիդ Հագնելու Համար, Սուրեն 
Շավարշը որոշում է առնել այդ պտուղի Համը ևս, «քիչ մր սոսիալիստություն» 
սովորել։ Այստեղ և и նրան խթանում է ժամանակակից մոդայիկ երիտասարդ 
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քնելու հանգամանքը, մանավանդ որ խորհրդավոր մարդու պոզաներ ՛ընդու-
նելը նրա համար կատարյալ հաճույք է։ 

Տիրող կարգերի դեմ ըմբոստ ոգի ունենալու, անցենզուր գործունեու-
թյան համար թշնամական բանակի հալածանքներից խուսափելու նպատակով 
չէ, որ Սուրեն Շ ավարշը մ ամ ուլում հանդես է գալիս «Ֆանթազիո» ծածկանու-
նով։ Նրա կարծիքով իսկական գրող լինելու գլխավոր նախապայմաններից 
մեկը ծածկանուն ունենալն է, քանի որ йш и անկ ավելի խորհրդավոր կըլլա*> 
Ա հետևում է հավուր պատշաճի րնդունված կարգին։ 

Սուրեն Շավարշին մատչելի է միայն նոր քաղաքակրթության ու առաջա-
վոր գաղափարների արտաքին ձևը, որը սեփականացնելով կարող է փայլել 
իրեն հարազատ միջավայրում։ Ամ են ահ ր ապուր ի չ գաղափարի չափ նրան կա-
րող է ոգևորություն պա աճառել, ասենք, «ցտեսություն» բառի կրճատ գոր-
ծածության իմացությունը։ Ընթերցողը պարզ տեսնում է, որ հոսհոսի գործր 
չէ «սանկ երկու տողով» հայ ազգին ոտքի հանելը կամ սոցիալիզմի գիտակից 
ու նվիրված զինվոր դառնալըг 

Ստեղծագործական նույնպիսի սկզբունքներով է կերտված նաև Մելիք֊ 
Քյալլա բաշ յան ի կերպարը։ Մ ելիք ֊Ք յալլա բաշյանը մեկն է այն երիտասարդ-
ներից, որոնք երկար տարիներ մնալով Եվրոպայի համալսարանական քաղաք-
ներում , որևէ գիտություն հիմնովին սովորելու} որևէ լուսավոր նպատակի 
հետամուտ լինելու փոխարեն իրենց հանձնել են ժամանակի քմահաճույքին, 
բավականացել գիտությունների զանազան բնագավառներից որոշ փշրանքներ 
հավաքելով։ Նրանք պատրաստ են ամեն ինչի մասին խոսել, վիճել, կարծիք-
ներ հայտնել, միշտ էլ չկարողանալով երևույթի ընկալումից անցնել հարցի 
էության արմատական լուսաբանմանը, միշտ էլ մի կողմ կանգնելով իրակա-
նության այրող հարցերից։ 

Մ ելիք-Ք յալլաբաշյանը կյանքից կտրված անձնավորություն է, չունի հա-
սարակական իդեալներ, որի իրականացման համար անհրաժեշտություն զգար 
գիտությամբ զինվել։ Նա ժամանակի երիտասարդության այն խավի հարազատ 
ներկայացուցիչներից մեկն է, որ աշխատում է համալսարանական կրթու-
թյուն ստանալ ոչ թե այն հասարակական պրոգրեսին ծառայեցնելու նպատա-
կով, այլ պարզապես կյանքում հանգիստ ու տաքուկ անկյուններ ապահովելու 
համար։ Մ Լ լիք ֊Քյալլա բաշյ անին չի անհանգստացնում երկար տարիներ տևող 
համալսարանական կյանքը, շատ լավ իմանալով, որ ամենուր իրեն սպասում 
է միևնույն գորշ միապաղաղությունը, որի համար չարժե շտապել։ 

Մի ներքին կապ Սուրեն Շավարշին ու Մելիք֊Քյալլաբաշյանին կապում 
է իրար, դա նրանց բազմակողմանի հետաքրքրությունների հետ ուղիղ համա-
տեղության մեջ գտնվող մակերեսայնությունն է։ Նախորդի պես Մելիք-Քյալ-
լաբաշյանր ևս հետաքրքրվում է համարյա ամեն ինչով։ Րայց նրա հետաքըր-
քըրություններր չունեն խոր պատճառներ, չեն հետապնդում արմատական նը֊ 
պատակներ։ Հեղինակը նուրբ հումորով նկատում է, որ «Ս ելիք-Ք յալլա բաշ֊ 
յան ծույլ մը չէ։ Չեք կրնար գտնել խոսակցության նյութը մը, որ զինք լռու-
թյան դատապարտել Ամեն բանի կհետաքրքրվի և ամեն ճյուղե ալ կկարդա, 
թեև հաստ հատորներե շատ չի ախորժիր և ավելի կսիրե բրոշյուրները, որոնք 
այնչափ շուտ կվերջանան և այնչափ ալ ճոխ մթերք կհայթայթեն վիճաբա-
նության ու թղթակցություններ գրելուս*t 
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Ա, Պ. Լա կոր շանյան 

Մելիք-Քյալլաբաշյանին այգք անն էլ բավական է. իրեն ծնող քաղքենիա-
կան միջավայրը ավելին չի էլ պահանջում նրանից։ Եվ քանի որ կյանքի բազ-
մահարուստ հորձանուտը չի ձգում, իրականության գորշ միապաղաղության 
մեջ լուսավոր երանգ մտցնելու գաղափարը չի ոգևորում նրան, հետևապես լի 
էլ մտածում այն մասին, որ իր կյանքի մի պատկառելի մասը անց է կաց-
նում համալսարանական նստարանի վրա։ <rԵթե կար բան մը,—նկատում 
է հեղինակը, — ո՛ր բնավ չէր զբաղցներ շուշեցի այս ինտելիգենտին միտքը 
ան ալ ապահովաբար իր սեփական կյանքն էր, իր ո՞ւրկե գալը և ո ւր եր-
թալը։ Ուստի շատ կււ խալիք եթե կկարծեք, թե այս պահուս իր սենյակին մեջ 
ճեմելով այգ ջուխտ մը անախորժ հարցումներու մասին կմտածեր ան։ Մար-
դուն մտածումը արդեն վաղուց սկսած էր խրտչիլ իր անցյալին մթություններ 
բուն մեջ խորասուզվելե, իսկ ապագային մեջ աչքերը ալ ուրիշ բան չէին 
ջոկեր, բայց եթե աղոտ ու սրտառուչ հեռապատկերը գիտության պարիսպնե-
րուն վրա վերջին շունչը փչող ուսանողի մըՅ)^։ 

Ուշագրավ է և այնք որ երբ Սուրեն Շավարշը փորձում է Մ ելիք-Քյալլա-
բաշյանի մասին որոշ բաներ իմանալ, վերջինս բացված հարցուփորձը խա-
փանելու, դիմացինի ուշադրությունը ուրիշ ուղղությամբ շեղելու դիտավո-
րությամբ դիմում է ճարպիկ միջոցների, որովհետև նրա համար անախորժ է 
*իր անցյալին մթություններուն մեջ» խորասուզվելը։ 

Որպես հասարակական գիտությունների ուսանող, Մ ելիք-Ք յալլա բաշյանը 
որոշ չափով ծանոթ է նաև գրականությանը, ունի այնքան պաշար, որ կա-
թող է մտնել սովորական վեճերի մեջ։ Գրականության թեմատիկայի ու լեզ-
վի հարցերում նա ունի յուրահատուկ դիրքորոշումէ Եթե Սուրեն Շավարշը 
հետևում Է եվրոպական գրական ուղղություններին, ապա Մ ելիք-Ք յալլաբաշ-
յանը առաջ Է քաշում ավելի վտանգավոր պահանջ. մայրենի լեզվի դռները 
անարգել բացել օտար բառերի առաջ, դուրս մղելով նույնիսկ դարերով պահ-
պանված և դեռ կենսունակ սեփական բառերը։ Նա արհամարհանքով Է ար-
տահայտվում մեր լեզվի մասին, այն համարում Է տգեղ և պահանջում, ա֊ 
սենք, «խոյանք}) բառի տեղ օգտագործել «ոչխարի նման վազ տալ» արտա-
հայտությունը, t «ժողովուրդիյ> տեղ «պոպուլեր» եվրոպական բառը և այլն, 
որպեսզի հասկանալի և a կրթված ականջների» համար տանելի լինի։ 

Յուրաքանչյուր նախադասությունը մի քանի օտար բառերով համեմող 
IT ելիք-Ք յա Աաբաշյանր հանդես Է գալիս հայոց լեզուն բարենորոգողի դերում 
և անհասկանալի գրելու մեջ մեղադրում խեղճ հոսհոսին, որը, համենայն 
դեպս, ունի կուռ, հղկված ու ճոխ լեզու, զերծ ամեն մի անհարկի օտարաբա-
նությունից։ 

Մ ելիք-Քյալլաբաշյանը իսկական պոեզիայի աղբյուրը համարում Է ժո-
ղովրդին, գրական զանազան ուղղությունների հաջողությունը բացատրում Է 
ժողովրդական պոեզիայի հետ նրանց ունեցած կապով։ Այդ ըմբռնումից ել-
նելով Էլ նա մեծ դրվատանքով Է խոսում Ավետիք Իսահակյանի մասին, նրա 
պոեզիան դիտում առաջավոր գրականության լավագույն արտահայտություն։ 
«Ժողովրդական մոտիվներով Է գրում, —ասում Է ինտելիգենտը Իսահակյանի 
մասին,—բայց անպիտանը Էնքան կենդանի Է գրում, որ կարծեք հենց կյան-
քից խլած լինի»։ Թշնամի լինելով կուրորեն Եվրոպային հետևող գրողներին, 
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Պ՚րողը և գրականությունը Աոանձարի նորա վեպ երում 33 

նա, Հանձինս ԻսաՀակյանի, պաշտպանում է ազգային գրականությունը զար-
գացնելու պահանջը։ 

Չնայած Մելիք - Ք յալլա բպշյ ան ը կարողանում Է որոշ տեղին դիտողու-
թյուններ անել գրական երևույթների մասին խոսելիս, բայց Հիմնականում 
ունի սխալ կողմնորոշում, որի Համար Էլ ՀոսՀոսին Հավասար լափով արժա-
նանում Է Աոանձարի ծաղրին։ Նա գիտե, որ շատախոսությունը թշնամի Է իս-
կական արվեստին, որ որևէ գեղարվեստական պատկեր ստեղծելու Համար բա-
ռերը անհարկի առատությամբ օգտագործելու դեպքում (Гգրվածքի էներգիան 
կորչում է»։ Բայց այգ եզրակացությանը Հ անդում է գլխավորապես Հայերեն 
լեզվին չտիրապետելու Հետևանքով իրեն անհասկանալի բառերը Համարե-
լով ավելորդություններ։ 

Նրա մոտ մերթ տեսնում ենք գրականության Հասարակական կոչման 
ճիշտ ըմբռնում, մերթ այնպիսի արտառոց կարծիքներ, որոնք ժխտում են 
այն ամենը, ինչ մեր ժողովրդի Համար սեփական է ու թանկէ Այգ ներքին 
Հակասականությունն Էլ կազմում Է Մ ելիք֊Ք յալլա բաշյանի կերպարի յուրա-
Հատկությունը, որը փայլուն մարմնավորում Է ստացել նորավեպում։ 

Առանձարը Մ ելիք֊Ք յալլա բաշ յանին չի օժտում գործունյա մարդու Էներ-
գիայով* նրա Համար գոյություն չունեն Հասարակությանը Հուզող Հրատապ 
Հարցերը։ Այստեղից Է գալիս կյանքի նկատմամբ այն անտարբերությունն ու 
ձանձրույթը, որ կազմում են ինտելիգենտի Էությունը։ Վերջապես ընթերցողը 
գալիս Է այն Համոզման, որ Մ ելիք֊Ք յալլա բաշյանը այն անձնավորությունը 
չէ, որի արտասաՀման գնալը Հետապնդում է «մտավոր պաշար ձեռք բերելու 
և ապագայում մեր Հասարակական խավար ասպարեզում լուսավորության 
ղամբար Հանդիսանալուս նպատակը։ 

Ծաղրելով ՀոսՀոսին ու ինտելիգենտին, Առանձարը իր քննադատությունը 
ուղղում է իրականության այրող Հարցերից սառն անտարբերությամր մի կողմ 
կանգնած մ տավորականությաննճ ընդհանրապես։ Մտավորականությանը վե-
րապահելով հասարակության Հոգևոր առաջնորդի պատասխանատու դերը у 
Առանձարը -֊.պաՀանջում է նպաստել ժողովրդի ինքնագիտակցության բարձ-
րացմանը, նախապատրաստել մասսաներին կենաց ու մաՀու այն պայքարին, 
որ սուլթանական բարբարոսական քաղաքականությունր բռնությամբ փաթա-
թել էր Հայերի վզին։ 

* * * 

Կեր տելով ժամանակի մ տավորականութ յան երգիծական կերպարներ, բա֊ 
ցաՀայտելով նրանց գործունեության եսասիրական նպատակները, Առանձարը 
տեսնում էր նաև մի այլ մտավորականություն• դեմոկրատական շերտերի 
Հե տ ամուր կապված, ժողովրդի կենսական շաՀերն արտահայտող արվեստին 
զինվորագրված մի խավ, որի հանդեպ ունեցած իր ջերմ համակրանքն ու 
պաշտպանությունը, բնականաբար, չի թաքցնումг Այդ բանի լավագույն ար֊ 
տահայտությունն է «Տասը տարի ետքըյ) նորավեպըt որտեղ Հեղինակը ծաղրի 
սպանիչ սլաքները ուղղում է Հասարակական այն պայմանների դեմ, որոնք 
մեռցնում են իսկական տաղանդները։ Այստեղ ևս Առանձարին առաջնորդում 
է Հետևողական դեմոկրատիզմն ու ժողովրդայնությունը։ Իրականության ռեա-
լիստական վերլուծությունների միջոցով նա Հրապարակ է Հանում դարաշըր-
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ջանի ցավոտ հարցերից մեկը՝ դեմոկրատական մտավորականության կյանքի* 
անխուսափելի ուղեկից սոցիալական մղձավանջային կացությունը։ 

Աոանձարը վարպետորեն օգտագործում է նորավեպի համեմատաբար-
սահմանափակ հնարավորությունները, բարձրացնում հրատապ ու ցավոտ հար-
ցեր, մերկացնում բուրժուական իրավակարգի բուԲ անտարբերությունը աշ-
խատավորական խավերի շահերի արտահայտիչ մտավորականության ճակա-
տագրի նկատմամբ։ 

Հայ գրականության համար նորություն չէր դեմոկրատական մտավորա-
կանության անմխիթար վիճակի արտացոլումը։ Մեր շատ հեղինակներ այս 
կամ այն չափով անդրադարձել են այդ թեմային, ստեղծել ռեալիստական 
ցնցող պատկերներ։ Ուշագրավ է, որ մեր գրականության բազմավաստակ 
երախտավորները, անխտիր, շեշտը դրել են չարիքի սոցիալական արմատների 
վրա, միաբերան դատապարտել հասարակական այն պայմաններր, որոնց 
կաշկանդիչ կապանքների ճնշման տակ ընկճվել կամ կուլ են գնացել ժողովըր-
դի լավագույն զավակները։ 

Մուրացանի աղքատ Գևորգը՝ <rՀասարակաց որդեգիրը» պատմվածքի հե-
րոսը, բարոյապես մեռնում է, ընկնում կյանքի հատակը, որովհետև սո-
ցիալական ծանր վիճակը հնարավորություն չի տալիս նրան՝՝ զարգացնելու 
իր կարողությունները։ Շիրվանզադեի Լևոնը («Արտիստը») ինքնասպանու-
թյուն է գործում՝ չկարողանալով հասնել իր իդեալների կենսագործմանը։ 
Նար-Ղոսի Պատրիկյանը («Նեղ օրերից մեկը») կուչ է գալիս կյանքի հար-
վածների տակ, որովհետև իշխող հասարակական հարաբերությունները տեղ 
չեն տալիս ժողովրդական գրող ու մանկավարժին։ Վերջապես Նար-Ղոսի մյուս 
մտավորականը՝ Ամիրյանը («Ամ իր յանի տրագեդիան» ) ֆիզիկապես քայքայ՛-
վում է, դառնում կմախք, որովհետև նրա հոգուն խորթ է գնալ Շ ամ իր յանի 
րնտրած հեշտ ճանապարհով։ 

Դեմոկրատական մտավորականությանը ուղեկցող այս ողբերգությունը 
հասարակական անարդար կացության ծնունդ է. կյանքի միևնույն պայման-
ների թելադրանքով էլ պայմանավորվում է այդ խավը ներկայացնող կեր-
պարների համանման վախճանը։ Սակայն իրենց բոլոր նմանություններով 
հանդերձ վերոհիշյալ կերպարները ոչնչով չեն կրկնում իրար՝, յուրաքանչյուրը 
յուրովի է ապրում այդ ողբերգությունը, յուրաքանչյուր ստեղծագործություն 
մի նոր խոսք է գրականության մեջ։ 

((Տասը տարի ետքը» նորավեպով Առանձարը հանդես է գալիս ոչ թե-
կրկնողի դերում, այլ մի նոր երանգով հարստացնում է իր նախորդների nt 
ժամանակակիցների մտցրած ավանդը։ Պատմվածքի հերոս Արտավազդ Ղա-
րիբյանը, ինչպես, ասենք, Պատրիկ յանն ու Ամիրյանը, գտնվում է եր կոշ 
աշխարհների սահմանագծում։ Մի աշխարհր գրականությունն ու ժողովրդին 
ծառայելն է՝ իր բոլոր դառնություններով ու հրապույրներով, պատճառած՝ 
զրկանքներով ու իդեալի անաղարտությամբ, մյուսը՝ մերկ հաշվի աշխարհը, 
ուր իշխում է նյութապաշտությունն ու առուծախը, որը սակայն անհամեմատ 
ավելի քիչ զոհողություն է պահանջում, բայց փոխարենը խոստանում հան-
գիստ ու ապահհվ կյանք։ Թե' Նար-Դոսի և թե' Առանձարի կերպարները իրենց 
գործունեությունը ծավալում են այդ հակադիր ուժերի փոխադարձ ճնշման 
պայմաններում։ Իրականության մեջ երկու ճանապարհ տեսնելու հարցում այդ 
կերպարները մոտենում են իրար, իրենց հոգեկան աշխարհում ապրում նույ-
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հանման ռեակցիա, սակայն գործնականում հանգում են տարբեր ու յուրովի 

հետևությունների։ 

Եթե Ամիրյ անը ի վիճակի չէ գնալու շամիրյանների ճանապարհով, Պատ-

րիկ յանը երբեք չի դառնա Ժապինսվ, ապա հանգամանքները ստիպում են 

Արտ ավազդ Ղ արիր յանին } ձեռք թափ տալ փայփայած իդեալների վրա% մի 

համեստ ու աննշան գոյավիճակի, մի կտոր հացի համար։ Դա դավաճանու-

թյուն չէ սեփական դավանանքի նկատմամբ։ Արտավազդ ՛Հարիրյանը վա-

ճառքի չի հանում իր տաղանդը* նա մեռցնում է այն չգնալով միջին ճանա-

պարհով։ 

Արտավազդ ՛Հարիր յանը մի անհատականություն է, մի հարուստ ներաշ-

խարհի տեր մարդ, որ երբեք չի կարող ծռվել։ Կամքի գերագույն լարումը 

կարող է ուժասպառ անել նրան, նա կարող է փշրվել րիրա իրականության 

հարվածների տակ, բայց ոչ երբեք համակերպվել կյանքի գորշության հետ։ 

Գրական զբաղմունքին հրաժեշտ տալը միակ ճանապարհն է Արտավազդի 

խառնվածքն ունեցող մարդու համար, մի շրջադարձ, որից խուսափելու նպա-

տակով նա գործադրել է բոլոր միջոցները։ 

Թե' Նար-Դոսը և թե' Առանձարը գտել են հոգեբանորեն պատճառաբան-

ված, ռեալիստական լուծումներէ իրենց կերտած կերպարների մեջ խտացնե-

լով հասարակական մեծ բովանդակություն։ 

Հայ գրողին վիճակված դառն ճակատագրի մասին Արտավազդ 'Հարիբյա-

նը լսել է դեռևս աշակերտական տարիներինг Աշխարհի օրենքներին անտեղ-

յակ դպրոցականները «ապագա գրական մեծագործությանց ծրագիրն եր» էին 

մշակում, երբ նրանց ընկերներից մեկը ասում է. <rԱռաջները մտադիր էի 

հորս առևտուրը շարունակել, բայց հիմա կմտածեմ, որ ավելի շահավետ ձեռ֊ 

Նարկություն մը պիտի ըլլա գործարան մր բանալ և ազգին դագադ ու պսակ 

հասցնել իր սովամահ գրագետները թաղելու համար»*։ 

Միամիտ ոգևորությամբ վարդագույն ապագայի համար նախապատրաստ-

վող պատանին դեռևս չէր կարող իր ամբողջ խորությամբ ընկալել ընկերոջ 

խոսքերի իմ աստը։ Կեսարացի պատանու ասածը ընդունվում է որպես սովո-

րական զվարճություն հարուցող սրամտություն։ Սակայն գործողությունների 

հետագա զարգացման ընթացքում անմեղ կատակ թվացող սրամիտ դիտողու-

թյունը ավելի որոշակի բովանդակություն է ստանում, դառնում հասարակա-

կան լուրջ պրոբլեմ։ 

Արտավազդ ՛Հարիր յանի համար միանգամից չի պարզվում այդ անողոք 

ճշմարտությունը։ Ուժեղ կամքի ու լավատեսության շնորհիվ նա հաղթա-

հարում է իր առաջ կանգնած մեծագույն արգելքներ։ Թևամ որված գրական 

վարձատրության խոստումներով, Արտավազդր որոշում է թող նել աշխատան-

քը և ամբողջովին նվիրվել սիրած զբաղմունքին։ Հենց այդ պահին զմյուռնացի 

վաճառականր զգուշացնում է նրան, թե իդեալներով ապրելու դարաշրջանը 

չէ, թե կյանքր իր օրենքներըt իր հրամայական պահանջմունքներն ունի։ Գեղե-

ցիկ է իդեալը, բայց այն իրականություն դարձնելու համար պետք է լինեն հա-

սարակական հնարավորություններ։ «Բացատրեց, — հիշում է Արտավազդր 

զմ յուռնացի վաճառականի խրատները,—թե ագոնք ամենքը իրավ աղեկ բա-

ներ էինt բայց ոչ մեր մեջ, թե մեր ազդր այդ տեսակ բաներու հարգ ու արժեք 

8 նույն տեղում, էջ 129։ 
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շի տար, թե տարակույս չկար, որ վերջը թշվառ պիտի ըլլայի ու պիտի զըղ-

ջայի»9։ 
Արտավազդլք չի լսում փորձառու վաճառականին, որովհետև դեռևս մինչև 

վերջ չի ճաշակել իրականության անողոք հարվածների դառնությունը։ Կյանքի 
ու ապագայի նկատմամբ ունեցած լավատեսությունը նրան մղում Է վճռական 
քայլի, ավելի խորացնելու համար գալիք հիասթափությունը բուրժուական աշ-
խարհից։ Իր այդ լավատեսության երեսից նա ընկնում Է ամենածանր ու նվաս՜-
տացուցիչ պայմանների մեջ, կանգնում թշվառության շեմքին։ Հերոսի հոգե-
կան դրաման ավելի Է բարդանում, որովհետև իր գլխին եկած բոլոր ձախոր-
դություններին լրացնելու Է գալիս այրի մոր նկատմամբ ունեցած որդիական 
պարտքի զգացումը։ 

Այսքան խոր հասարակական բովանդակություն ունեցող դրաման թեթևու-
թյամբ չի տարել Արտավազդ Ղարիբյանը։ նրա մորմոքող հոգու տասնամյա 
լռությունը խոսում Է կամքի և արժանապատվության տեր մարդու ապրած 
տառապանքների մեծության մասին։ Տասը երկար ու ձիգ տարիներից հետո* 
բավական Է լսի իր գրական ծածկանունը, որպեսզի ցնցվի դառն անցյալի 
վերհիշումից։ Անդրադառնալով իր այդքան երկար լռությանը, Արտավազդն 
ասում Է• «Միակ պմւտճառը ան Էր, որ ինծի համար շատ ծանր Է խոս իլ կյան-
քիս ամենամեծ ոգևորության և ամենադառն հիասթափության շրջանը կազ-
մող այդ օրերու մասին, քրքրել վերք մը, զոր տասն երկար տարիներ հազիվ 
կրցան փառքով մը ծածկել»^։ 

Արտավազդ ՛Հարիր յանի հեռանալը գրական ասպարեզից մի յուրահա-
տուկ բողոք Է բուրժուական աշխարհի դեմ, մի աշխարհ, որը ոչ մի հնարա-
վորություն չի ստեղծում ժողովրդի միջից դուրս եկած տաղանդների զար-
գացման համար, մեռցնում Է այն ամենը, ինչ լավ Է ու գեղեցիկ։ 

Արտավազդ ՛Հարիր յանի ապրած ողբերգությունը մտավորականության 
մի որոշ խավի համար ճբյ կա տա գրակ ան անխուսափելիություն ներկայացնող 
երևույթ Է։ Նրա խոշտանգված ակնկալությունների, կործանված հույսերի 
պատմությունը ցույց Է տալիս, որ բուրժուական իրականության մեջ տեղ 
չունեն մարդկային գեղեցիկ իդեալներն ու ձգտումները։ Բուրժուական հա-
սարակության նյութապաշտությունը կյանքից դուրս Է մղել այն ամենը, ինչ 
ազնիվ Է ու վեհ, ինչ մարդուն օգնում Է վեր բարձրանալ առօրյա մանր ու 
չնչին հաշիվներից։ Ասպարեզի տիրակալը գործնական շահն Է. նա Է շարժ-
ման մեջ դնում հասարակությանը, նա Է կարգավորում մարդկային բազմա-
պիսի հարաբերությունները։ Այդպիսի պայմաններում անտարբերության Է 
մատնվում ժողովրդի ներքնախավերից դուրս եկած տաղանդը, մի կտոր հաց 
ձեռք բերելու դժվարությունը ստիպում Է նրան հրաժարվել այն ամենից, 
ինչի մեջ ամփոփված Է իր կոչումը, ինչը կազմում Է իր Էությունը։ 

жՏասը տարի ետքըл նորավեպը աչքի Է ընկնում գաղափարական հագեց-
վածությամբ, կյանքի ցավոտ կողմերը վեր հանելու մեծ ուժով, գործողու-
թյունները զարգանում են բնական ընթացքով, առանց որևէ ձգձգված ութ յան։ 
Հեղինակը ստեղծել է հասարակական խոր բովանդակություն ունեցող հան֊ 
գույց, որի լուծման մեջ լիովին հարազատ է մնաց ել պատմական ճշմարտու-
թյանը։ Նորավեպը վերջանում է դարաշրջանի ցավոտ կողմերից մեկի ռեա-

9 Նույն տեղում, էշ 145։ 
10 Նույն տեղում, էշ 126, 
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լիս ւո ական Համոզիչ ընդհանրաց մ ամբ։ Հայ գրողի ու մ ամ ուլի գործչի ճակա-

տագրերը խաչաձևվում են իրար, երկուսն էլ դառնում են ժողովրդի մտավոր 

առաջընթացի նկատմամբ եղած անՀոգի վերաբերմ ունքի զոՀը, պատմակա-

նորեն անզոր գտնվելով տիրապետող Հարաբերությունների նկատմամբ։ 

Վերլուծված երեք նորա վեպերն էլ ունեն ծրագրային նշանակություն, ար֊ 

տաՀայտում են Առանձարի գեղագիտական ըմ բռնումները գրականության և 

իրականության փոխՀարաբերութ յան, արվեստի Հասարակական կոչման մա-

սին։ Առանձարը մարտնչում է Հանուն քաղաքացիական առողջ բո վան դակու֊ 

թյամբ Հագեցած արվեստի} բարձրացնում արդիական, գրականության զար֊ 

ղացման Համար կենսական նշանակություն ունեցող Հարցեր։ 

Մտ ավորականության կյանքն արտացոլող իր երեք նորավեպերում էլ 

նա ծաղրում է այն գրողներին, որոնք ժողովրդի ռեալ գոյավիճակից ելնե-

լու փոխարեն, ստրկական Համակերպությամբ րնդօրինակում են «ֆրանսիա-

կան գրականական խոՀանոցիա արտադրանքը։ Ժողովրդի մեծամասնությունը 

ապրում է սոցիալ-քաղաքական դաժան պայմաններում, գրողը ոչ միայն իրա-

վունք չունի խուսափելու այդ բոլորից, այլ, ընդՀակառակը, իր ողջ տաղանդը 

պետք է ի սպաս դնի ժողովրդի գիտակցությունը նպատակասլաց Հունի մեջ 

դնելու Համար։ Եվ իսկապես, այդ գաղափարն է, որ ոգեշնչել է Առանձարին 

արևմտահայ գավառր պատկերող սքանչելի նորավեպերի շարքը ստեղծելիս։ 

А. П. Акопджанян 

О Б Щ Е С Т В Е Н Н О Е П Р И З В А Н И Е ПИСАТЕЛЯ И Л И Т Е Р А Т У Р Ы 
В Н О В Е Л Л А Х А Р А Н Д З А Р А 

Р е з ю м е 

Исследуемые три новеллы Арандзара, отражающие жизнь интелли-
генции, представляют особый интерес как образцы подлинного искус-
ства и выявляют художественную концепцию писателя. 

Арандзар начинает свой творческий путь в то время, когда, с одной 
стороны, представители передовой западноармянской литературы стре-
мились приблизить реализм к новым потребностям жизни, создать на-
сыщенную гражданским духом литературу, а с другой—султанская 
реакция открывала широкие возможности для развития легкомыслия 
приключенческой, сентиментальной, проникнутой упадническими на-
строениями литературы. С этой точки зрения неслучайно, что первые же 
произведения писателя-демократа имеют значение с точки зрения их 
эстетической программности. 

В своих новеллах «Норавепин норавеп» и «Осос и интеллигент», 
Арандзар высмеивает ползущую по поверхности действительности ли-
шенную здорового содержания литературу. В образах Атома Ворбуни, 
Тиграна Асапиана, Сурена Ш а в а р ш а Арандзар показывает тех писате-
лей, которые с безразличием относятся к реальной жизни народа, об-
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щественно-политической ситуации и слепо идут за европейской литера-
турой, становясь их обыкновенными эпигонами. 

В новелле «Десять лет спустя» Арандзар показывает тяжелое поло-
жение демократической интеллигенции в условиях частно-собственни-
ческих отношений. Историей жизни героя этой новеллы—Артавазда Га-
рибяна—автор показывает, что демократическая интеллигенция для 
осуществления своих идей вынуждена была идти на всякие лишения. 

Высмеивая писателей, рабски следовавших за европейской литера-
турой, осуждая общественные отношения, которые душили патриотиче-
ские стремления демократической интеллигенции, Арандзар защищает 
такую литературу, которая содействует самосознанию народа, становясь 
направляющей силой общественного развития. 


