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Սև ծովի կովկասյան ափերում, այժմյան Աբխազական ԱՍՍՌ-ում, ապ-
բում են բազմաթիվ հայեր, որոնք իրենց մայր երկրով ու հայրենավանդ սո-
վորություններով կապված են Սև ծովի անատոլիական ափերին ապրող հայերի 
հետt Նրանք հավաքված լինելով անատոլիական ափերին գտնվող տարբեր 
գյուղերից, խոսում են իրենց բարբառներով, պահելով նույնիսկ տեղական 
անունները (Սամսոնցի, ճենիկցի, Տրապիզոնցի և այլն)։ Աբխազիա գաղթած 
հայերի մեծամասնությունն իրեն համարում Է «համշենցի» կամ ինչպես իրենք 
•են արտասանում «հ օմշէնցի))։ 

Լամ ամ աշենը կամ Համ շենը բարձրաբերձ և անմատչելի լեռներով շըր֊ 
յապատված մի գավառ էր, որր գտնվում էր Սև ծովի անատոլիական ափերին։ 
Այն տեղավորված էր Տ րապիզոն և Խուփթա (Բաթումի) քաղաքների գրեթե 

մեջտեղում, Ր իզեյից դեպի հարավ արևելք՝ ճորոխ գետի հովտում։ «Հա մ շէն 
էր քաղաք մեծին հայոց ի Տայոց աշխարհի յարևմ տից կողմ անէ ճորոխ դե -
«տոյ 

հ, Ւնճիճյանն իր ՛աշխատության մեջ խոսելով Համշենի մասին, վկայա-
կոչում է Հովհան Մամիկոնյանի պատմությունը, որով ավանդված էճ «թէ 
Վաշդեան «վրաց իշխան» հալածելով իւր քեռորդին Համամ, պարսիկ գնդաւ 
«էանց ընդ գետն ճորոխ, եւ գնաց ի քաղաքն Հ ա մ ա մ ա յ, որ կոչի 
Տամբու ր։ Եհար սրով եւ հրով եւ գերեաց զքաղաքն 

Հավանաբար գերված քաղաքն ավերվել է, որովհետև Վաշդեան վրաց 
իշխանի կողմից հալածված Համ ամ ր մոտ 6323 թ. վերակառուցել է Տամբուր 
քաղաքր և վերանվանել այն իր անունով։ «Սա ինքն Համամ քանզի նորոգեաց 

զսա ՝ի է գարուն կոչեաց յիւր անուն զքաղաքն Համամշէն»*։ 
Համ ամ ր Տամբուր քաղաքր վերանորոգել է 7-րդ դարում ։ Ուրեմն Տամ֊ 

բուրը գոյություն է ունեցել 7-րդ դարից առաջ, իսկ երբ է հիմնվել այն, այդ 
•մասին տեղեկություններ մեզ չեն հասել։ 

Համշենցիներր տարիների ընթացքում չենթարկվելով մահմեդականների 
հալածանքներին, իրենց հայրենիքից գաղթել են Տրապիզոնի մոտակա գյու-
ղերր և Խուրշունլի, 4՝արա-Տերե, Սյուրմենե գավառները։ Ապա ավելի արև՛ 
մուտքճ Օրդու, Սամսոնի գյուղերը, մինչև Նիկոմիդիա և г արերդ։ 

17-րդ դ* հալածանքներն ավելի են խստացել։ 1715 թ> տեղի է ունեցել 

1 Համ շեն, Մխիթար Աբրայի աշակերտներ, aԲստոդիրք Հայկազեան լեզուիհ. 2, բառարան 

•3 սւտուկ Անունանց, 1769։ 
2 Վ. Տա շն ան, Հայ բնակչությունը Սև ծովեն մինչև Կարին, Վիեննա, 1921, էշ 23։ 
3 Համամ, Հր. Աճաոյան, Անձնանունների րաոարանւ 
4 դ. Ինճիճե ան, Ստորագրութիւն հին Հայաստանեաց, Մեծ Հայք, Վենետիկ, 1822» 

1շ 524։ 



ժ» Ս. Խաչատրյան 

Ս յուրմենե յի Գարա-Տերեյի կոտորածը, որը ծանր հետևանքներ է ունեցել 
բոլոր համշենցի հայերի համար: 

Համշենից արևմուտք՝ Գայլ դետից սկսած մինչև Մահոնա գետը, ընկած* 
է Ս յուրմ ենեի ծովեզրյա անտառախիտ գավառը։ Այս գավառում է Գարա֊ 
Տերե (Սև գետ) կոչված դետը, որի ձորում նույն 1715 թ. ծվարած էին 16000 
հայերt Նրանք 17֊րդ գ. սկզբին փախել էին Համշենիցt 

18-րդ դ. иկղբին Ս յուրմենեից մոլեռանդ մոլլա Ղուռուֆ օղլի Մ եհ մեղր 
որոշել էր Գարա-Տերեի հայերին կրոնափոխ անել։ Պահանջը շատ խիստ էր։ 
Համշեցիները դիմադրեցին։ Սկսվեց կոտորածէ Դիմադրողներր սպանվեցին։• 
Սարսափած բնակիչների մի մասն րնդունեց մահմեդականությունը, մյոսւ 
մասը գիշերով թողեց իր հայրենիքը։ Կոտորածներր սկսեցին հաջորդել մեկը-
մյուսին։ Համշենցիներն իրենց սոսկալի կացությունից հուսահատված 19-րդ ղ. 
երկրորդ կեսերից դիմեցին դեպի օտար ափեր։ 

Այսպես 19-րդ դ. գաղթն իր ուղղությունն անատոլիական ափերից փո-
խեց դեպի հյուսիս արևելք, այսինքն դեպի Սև ծովի կովկասյան ափերը։ 

Տեղաշարժը հիմնականում սկսվել Է 19-րդ դ. վաթսունական թվական-
ներից, իսկ իննսունական թվականներին դարձել մասսայական։ 

Վաթսունական թվականներին գաղթած համ շեն ցիները հաստատվել են-
Սուխումիում և նրա շրջակայքում, հիմնելով բազմաթիվ նոր գյուղեր, իսկ՝ 
իննսունական թվականներին համ շեն ցիների ավելի ստվար խումբ հաստատ-
վել Է ինչպես Սուխումի, այնպես Էլ Սոչի, Մացեստա, Լոո, Մծարա, Ցեբելդա 
Ադլեր, Շափշուկա, Նոր-Աֆոն, Գագրա և այլ վայրերում։ 

Նոր գաղթավայրում համշենցիներն իրենց հին տեղավայրերի անուններով 
բաժանվում են 3 խմբի, 

ա) Համշենցի ներ կամ Gbti|ilj(jJi&kr. սրանք Համշենից Գարա-Տ երե, ապսէ 
ճենիկ գաղթածներն են։ 

բ) Տրապի զո նշիներ, որոնք Համշենից գաղթելուց հետո բնակություն են 
հաստատել Տրապիզոնի շրջակա գյուղերումէ 

գ) Օրդուցիներ, որոնք Օրդու քաղաքի շրջակայքում ապրող համ շեն ցի-
ների սերունդներն են։ ՚ 

Րուն Համշենում հայերը մեծ գյուղեր չեն ունեցել։ Նրանց դյուզերը կազ֊ 
մըվել են իրարից հեռու ընկած տների խմբերից (20—30 տուն մեկ խմբում)։ 

Նույն գյուղի մեջ ամփոփված տների խմբերն ունեցել են իրենց գերդաս-
տանական անունները. օրինակճ «Փափազցոնց գեղ», «Ար թին ուստի գեղ» 
«Գալաջցոնց գեզ», «Սյունգյուրգցոց գեղ»։ 

Խմբերի բաժանվելու հիմնական պատճառը եղել Է թե' տեղի աշխարհա-
գրական դիրքր, թե' զբաղմունքը (ծխախոտագործություն) և թե' գերդաստան-
ների բաժանվելը։ 

Համշենցիների նյութական ու հոգևոր կուլտուրան, ինչպես և կենցաղը,, 
քիչ Է ուսումնասիրված։ Այդ բացը լրացնելու համար Հայաստանի ԳԱ կազ-
մակերպել Է գիտարշավներ դեպի Սև ծովի արևելյան ափերը« 

1958 թ. հուլիս-օգոստոս ամիսներին Հայկական ՍՍՌ ԳԱ կից արվեստի 
ինստիտուտը կոմպոզիտորների միության հետ միացյալ գիտարշավ Է կազ-
մակերպել դեպի Աբխազիա։ Նպատակը՝ ծանոթանալ Աբխազիայում ապրող 
հայերի երաժշտական կուլտուրային։ Խումբը բաղկացած Էր չորս հոգուց,> 
ղեկավարությամբ երաժշտագետ Մ. Թ» Մանուկյանի։ 
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Արշավախումբր շրքել է Արխազիայի արևելյան շրջաններում և դրան/յել 
մոտ 250 ժողովրդական ու գուսանական հրդեր, պարերգեր$ 

Երկու տարի անց, 1960 թ. հոկտեմբեր ամսին, հնագիտության և ազգա-
գրության ինստիտուտի ավագ գիտաշխատող, պատմական գիտությունների 
դոկտոր Սրբուհի Լիսիցյանր Սուխումիում գրանցել է համշենական 6 պար և 
հավաքել որոշ տեղեկություններ համշենցիների մասին։ 

Հն տգիտության և ազգագրության ինստիտուտը դեպի Աբխազիա մի նոր 
գիտարշավ է կազմակերպել 1962 թ. սեպտեմ բեր-հոկտեմ բեր ամիսներին։ Ար-
շավախումբը բաղկացած էր 5 հոգուց։ ղեկավարում էր պատմական գիտու-
թյունների թեկնածու т, ւ/. Վարդումյանը։ 

Արշավախումբր եղավ Սուխումի քաղաքում, Շ ահում յան ո վկա, Հայկական 
Աթարա, Դանթիադի, Ցեբելդա, Մծարա և այլ գյուղերում։ 

Ազգագրական և բանահյուսական շատ նյութերի հետ միասին դրանց֊ 
վեց նաև պարային ֆո լկլո րի թվով 20 նմուշներ։ 

Պարերի այս նմուշներր համ շենցիների հին հիշատակներն ենք որոնք 
շարունակում են պահպանել իրենց գոյությունը, կովկասյան նոր գաղթա-
վայրում։ Համ շեն ակ ան պարերր բաժանվում են երեք խմ բի՝ տղամարդկանց, 
կանանց և խառը (կան և մ տնկական երկսեռ պարեր)։ 

Այժմ, իհարկե, այդ բաժանումը լի պահպանվել։ Հաճախ տղամարդկանց 
պարերին մասնակցում են կանայք, իսկ կանանց պարերին տղամարդիկ։ 

Հին պարերն ավելի շատ կատարում են հասակավոր կանայք և տղամար-
դիկ, որոնցից շատերը մեծ սիրով ու լրջությամբ են խոսում իրենց պարերի 
մասին և նույնպիսի լրջությամբ ու խորհրդավորությամբ էլ կատարում դրանքt 
Հիշատակության արժանի են Շահում յանովկա գյուղի բնակիչներ Պետրոս 
Ներսեսի Շ եպելյանը, Պետրոս և Մելքոն P ա զդա и ա ր ի 4՝ ա լա յջյաննե ր ը, Ս ուխու-
միում ապրող Հարություն Вաղդասարի Դալայջյանը, Ավեդիս Սարգսի Ծա֊ 
դուր յանր և ուրիշներ։ Երիտասարդները ևս կատարում են իրենց ծնողներից 
ժառանգություն ստացած պարերր։ Ենչպես, օրինակ՝ Հայկական Աթարա գյուղի 
բնակլուհիներ Ռայա Կարապետի Պ ողոսյանը և Աննա Ղազարի Մելքոն յանը։ 
Սակայն նրանց կատարում ր զուրկ է որոշ երանգներից, որը լի ազդում պա -
բային ձևի հիմնական շարժումների վրա։ 

Հա մ շեն ցիներն իրենց բուն երկրռւմ և Աբխազիա գաղթելուց հետո գոր-
ծածել են հետևյալ երաժշտական գործիքները՝ Ղավուլ-զուռնա, Դիգ (տիկ), 
Չիբուգ (ղավալ) և Քամանի։ Հետագայում ինչ֊ինլ պատճառներով Դավուլ-
զուռնան, Ղիդն ու Զ ի բուդը գործածությունից դուրս են եկել։ Այժմ պարում 
են Քամանիով։ 

Համշենցիք պարերգով կատարվող պարերին ասում են խաղբար, որպի-
սիք գրեթե լեն պահպանվել։ 

Մեզ հասած հայկական պարերի հարուստ ժառանգությունը վկայում ԷՒ 

ժողովրդի կյանքում նրանց խաղացած մեծ դերի մասին։ Այդ պարերի մի մասը 
ծեսերի և մագիկ գործողությունների մնացորդներ են։ Հայկական որոշ պարեր 
կապ են ունեցել ան ի միս տա կան ու տոտեմ ական հավատալիքների հետ։ նը-
րանք նվիրված են ծառերի, թռլունների, կենդանիների և բնության ուժերի 
պաշտ ամ ունքին։ Պ ահպանվել են պարեր, որոնք կատարվել են և մասամբ 
կատարվում են այս կամ այն թռչունիi, կենդանու կամ երևակայական էակի 
դիմակով։ Դրանք կապված են թատերական պարային գործողությունների 
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հետ։ Կռվի խաղերը կապվել են հաղթանակն «ապահովելու» նպատակադրման 
կամ կռվի հետևանքների մասին կատարվող գուշակությունների հետ։ Որսոր-
դական պարերով աշխատել են <rազդել» որսված կենդանիների շատացման, 
ինչպես և որսի հաջողության վրա։ 

Տրադիցիոն համայնքային հասարակական նշանակություն ունեցող պա-
րային մագիկ գործողություններից բացի, կատարվել են և պարեր, մասնավոր 
կախարդության նպատակադրումով։ Այդպիսիներից են սիրային պարերը։ Մա-
գիկ և ծիսային պարային գործողություններն ունեն դրական և բացասական 
նպատակադրում։ Ղրանց կատարմամբ ցանկացել են «ձեռք բերելJ) հաջողու-
թյուն աշխատանքում և բոլոր գործերում, <rազդելя պտղաբերության վրա կամ 
ձախողել իրենց թշնամիների գործերր, orբերել» նրանց հիվանդություն, դըժ-
բախտություն, մահ, պարտություն և այլն։ 

Մագիկ նպատակադրմանն հասնելու համար, նմանողական-պանտոմիմիկ 
շարժումները խիստ ռեալիստական են հատկապես աշխատանքային պարե-
րում։ Շարժումներով նմանեցրել են՝ բուրդ գզելուն, թել մանելուն, հաց թխե-
լուն, սանդ ծեծելուն, քեչա լմելուն (տրորելուն) և այլն։ Ռեալիստական են 
եղել նաև ռազմ ական պարերի պանտոմիմիկ-նման ո ղա կան շարժումներըг 
Նրանցում արտահայտություն են գտել զենքերով, փայտերով կռիվները և 
Նույնիսկ փայտից սարքված ձիերով հեծելազորի խաղերը։ 

Հնում երեխաներին արգելվել Է մեծերի հետ պարել։ Նրանք պարել են 
առանձին, կատարելով թե' մ տնկական և թե' մեծերից րնդօրինակած պարերը։ 
(Jակայն գոյություն են ունեցել որոշ ծեսեր, որոնց ժամանակ անհրաժեշտ Է 
համարվել մանկական տարիքի մագիկ ազդեցությունը։ 

Պարերի համար հայ ժողովուրդն օգտագործել Է նմանողական, արտա-
հայտչական և այլ շարժումների մի շարք կոմպլեքսներ, համապատասխան 
•ռիթմով։ Շարժումների հատուկ ձևեր են մշակվել ոտքերի, ձեռքերի, իրանի 
և մարմնի այլ մասերի համար։ Ստեղծվել Է պարային շարժումների ազգա-
յին լեզու։ Հայ ժողովուրդր պարային քայլերին և ոտքերի այլ շարժումներին 
ասում Է «ոտք»։ Ղա համապատասխանում Է ֆրանսերեն pas (քաՏւ) տեր-
մինին։ 

Հայկական խմբական պարերում նույն պարային ֆիգուրան կրկնվում Է 
բազմաթիվ անգամ։ Ժողովուրդը, հատկապես մեծերր, խստորեն» հետևել են 
պարային ֆիգուրայի ճիշտ կատարմանը։ Սակայն հմուտ կատարողները միշտ 
Էլ դիմել են իմպրովիզացիայի առանց խախտելու պարային ֆիգուրա յի հիմ-
նական կմախքր։ Պարային հիմնական ֆիգուրան խախտողը ծաղրվել և հե-
ռացվել Է պարից։ 

Մինչև համաշխարհային առաջին պատերազմը հայերը պահպանել են 
իրենց պարերի ամբողջությունն ու անաղարտությունը։ Սակայն նրանց ծի-
սային և մագիկ բովանդակությունը հետզհետե տեղի Է տվել աշխարհիկին։ 

Վերադառնալով ծիսային պարերին, պետք Է ընդգծել, որ հնագույն Ժա-
մանակներից մեծ նշանակություն են տրվել հարսանեկան ծիսային հատուկ 
•պարերին, որոնցով մարդիկ աշխատել են ((ապահովել» զույգերի ամուսնա-
կան կյանքր, նոր սերունդր և րնտանիքի տնտեսական վիճակը։ 

Այս նպատակներն հետապնդող պարերը գտնվել են մեծերի խիստ հըս-
կողության տակ, համարվել են պարտադիր և դիտվել որպես անհրաժեշտ ծես 
յուրաքանչյուր ամուսնացող զույգի համար։ Այդպիսի ծիսական հարսանեկան 
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ւ и/ արերից հա մշեն ցին երի մոտ պահպանվել է Հայսի р ш г р : Համշենցիները 
.մեծ նշանակություն են տվել այս պարին և մինչև այժմ էլ տրադիցիոն ձևով 
.պարում են հարսանիքներում։ 

Հէսյսի բ ա ր ը , որը հարսանեկան ծանր շուրջպար է, գրանցել եմ 1962 թ. 
սեպտեմ բեր ամսին Շ ահում յանովկա գյուղում, Պետրոս և Մելքոն Գալայջյան 
եղբայրներից5< 

Պարողների երկսեռ զույգերր հարս ու փեսայի հետ միասին կանգնում 
.են կողք-կողքի, երեսները դեպի շրջանի ներսր։ Բռնում են իրար ձեռքից՝ 
կամ թևերր կախած կամ արմունկներր ծալած դեպի առաջ, ուղիդ անկյունով։ 
Սեղմվում են իրար։ Պարի ռիթմն հավասարաչափ է։ Մեկ հաշվին՝ փոքր քայլ 
դեպի աջ շ ֊ ր դ դիրքից պակաս։ Երկու հաշվին՝ ձախ ոտքը միացվում է աջին 
4-րդ դիրքով* Շարժումր կատարվում է գրեթե սահելով, շատ դանդաղ։ Որ-
պես բարի կախարդություն պարր շարժվում է միայն դեպի աջ, անցնելով 
երեք շրջան։ 

Հա J ս՛ի р ш г р կատարելու իրավունքր վերապահվել է միայն ամ ուսնա-
ցածներին^։ Ամուրիներին և այրիներին խստիվ արգելվել է պարին մասնակ֊ 
ցելը7։ Այն պարվել և պարվում է միայն հարսանիքներում երկու անգամ՝ 
ա) Հարսի ծնողների տանը՝ հարսը դուրս հանելիս, բ) Տղայի ծնողների տանը՝ 
Հարսանիքն ավարտելիս, հյուրերի ցրվելուց առաջ։ Դա մի յուրահատուկ վեր-
ջաբան է համշենական հարսանիքների համար։ 

Հարս ու փեսային նվիրված հարսանեկան ծիսային շատ պարեր պահ-
պանվել են նաև (Հայաստանի ուր ի у շրջաններում։ Ֆարսում, Ախալցիխեյի և 
Ախալքալաքի շրջաններում պահպանվել են համշենական Հայսի բարին նման 
«.ւսրսի u j u i r b r , որոնք հ ւս մ շեն ական ի ց տարբերվում են միայն նրանով, որ 
զույգերի թիվը, հարս ու փեսան ներառյալ, սահմանափակվել է յոթով։ Այս-
տեղ պարի ժամանակ փեսան աջ ձեռքի բռով աջ գրպանից հանել է ցորենի 
հատիկներ և ցրել պարադների գլխին։ Ըստ ինֆորմատորների վկա յություն-
՜Ների՝ այդ արարողությամ բ փեսան ստացել է ցանքս անելու իրավունք։ Հա-
յաստանում ((ազաբ)) աղաները ցանելու իրավունք չեն ունեցել։ Կասկածից 
դուրս էу որ այդ արարողությունը կապված է եղել նաև փեսայի տղամարդ-
կային ուժը ((ապահովելուս և սերունդ ունենալու հետ։ Թե՛ Համ շենի Հայսի 
р ш г р և թե' Ախալքալաքի ու Դարսի Հարսի պարերր (կամ fiuirubuiujuirfcrp) 
պատկանում են դուզ պարերի թվին, որտեղ ոչ մի քայլ չի կատարվում դեպի 
ձախ։ Քանի որ երեք թիվը համ արվել է բախտ բերող, ապա ծիսական Հայսի 
p u i r n u f շրշան ր անցել են .միայն երեք անգամ։ Բախտավոր թիվ է համ արվել 
նաև յոթր թիվր* 

Աբխազիայում ապրող համ շեն ցին երի մոտ մինչև այժմ պահպանվել է 
Ա»յչօն р ш г р (ս*ւ՝£.ի ս յ ա ր ը յ , 71 րր կարելի է համարել տոտեմ ական հին պարերի 

Վերապրուկ։ Այն գրանցել եմ Հայկական Աթարա գյուղում՝ Նունիկ Բարկենի 

5 Հայսի բարը կատարում են նաև Սուիումիում, Գանթիադիում, Հայկական Աթարա յում 
և Համշենական մյուս գյուղերում։ Հողվածում օգտագործված բոլոր պարերր գրանցել եմ 1962 թ. 
սեպտեմ րձրին։ 

6 Այմմ պարում են բոլոր ցանկաց ողն երր, նույնիսկ այրինելւր։ 

7 Այրիներին արգելված էր ոչ միայն Հարսանեկան ծիսային պարերին մասնակցելր, այլև 
հարս ու փեսայի Հագուստներին դիպչելը՝ նորապսակներին այրիությամբ չվարակելու վախից: 
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ճերմակյանից։ Նույնանուն պարի մասին վկայել է նաև Սուխումիի բնակիչ 
Ավեդիս Ս արդս ի Ծադուրյանր։ 

ճերմակյանր պարր սովորել է գյուղի երեխաներից, փոքր ժամանակ։ 
Ըստ վկայությունների Այշօն р ш г р միշտ Համարվել է մանկական։ Պարել հն-
ութից տաս տարեկան երկսեռ երեխաները։ Դա թռնոցի շուրջպար է։ Երեխա-
ներր կանգնում են շրջանաձև, իրար կողքի, երեսները դեպի շրջանի ներսըг 
Ուղիղ անկյունով ծալված ձախ ոտքի ծունկր բարձրացնում են մինչև գոտ-
կատեղ, ձախ թևը աոջևից անց են կացնում բարձրացրած ոտքի ազդրի տա֊ 
կով և բռնում ձախ կողմում կանգնածի աջ ձեռքից։ Հենվում են աջ ոտքինг 
Պարային ֆիգուրան բաղկացած է վեց միատեսակ թռիչքներից (SailteSJ ա ք 
ոտքի վրա։ 

Յուրաքանչյուր թռիչքը բաժանվում է երկու մասի՝ ա) գետնից պոկվելով 
դեպի վեր թռիչքից եր) գետին վերադառնալուց։ 

Նախատակտերին (և) ութերորդականներին թռչում են։ Տակտերի առաջին 
ութերորդականներին ոտքր դնում են գետին (մատերից իջնելով ամբողջ ներ-
բանի վրա, միաժամանակ ծալելով ծունկր—plic^' Ղրանից Հետո երկու ութե-
րորդական տևողությամբ պաՀվում է դադար։ 

1, 2, И, է շ и, 1, 2, И, 1. 2, Иу 1, 2, и, է. 2, и,. 
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ԱՅ ՏՕՆ ՐԱՐԻ ԹհՓԶՔՆԵՐԻ ՌԻԹՄԸ8, 

Գետնից պոկվելու ութերորդականների (և-երի) պոչիկները դեպի վեր են, ի նշան թռիչքնե ր ի г 
նրանց տակ նշված են StdCCfltO ՛ ի կետերւ 

Գետին վերադառնալու ութերորդականների (1-երի) պոչիկները դեպի վար են և չունեն StdCCdtO*-/" 
կետեր« Բայց ունեն շեշտերի նշաններ։ Աշ ծնկի ծալումը- pile ֊ն նշվում է,՝^> նշանով, իսկ 

նրա ձդտումը թռիչքի համար | նշանով։ 

Բոլոր այն վայրերում, որտեղ ապրել են արջերր, մարդկանց մոտ ստեղծ-
վել են արջի պաշտամունքին նվիրված պարեր9/ Հայաստանում ևս, մինչև 
համաշխարհային առաջին պատերազմը, որոշ շրջաններում էլ մինչև վեր-
ջերս, բարիկենդանի օրերին, և ապա Հարսանիքների ժամանակ երեխաները 
կամ մեծերը զգեստավորվել են արջի, ուղտի, այծի, աղվեսի, գայլի, կա-
պիկի նման, նրանց կերպարները խաղալու Համար։ Մատենադարանի Հնա-
դարյան ձեռագրերում Հաճախ կարելի է Հանդիպել արջերի պես պաճուճված 
մարդկանց նկարների™։ Վերջապես, այն Հանգամանքը, որ արջը որպես տո-

8 Ռիթմի .պրանցում ը՝ Սրբուհի Լիսից յանի սիստեմովt 
9 Տե՛ս Т о м с о н , Исследования по истории древнегреческого общества, Москва» 

1958, стр. 275—277. 
Ю Օրինակ4 Ձեո. Л? 7650, J329 թ., էշ 4p, Տա, 
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յո եմ մեծ դեր է խաղացել պարթևների և Հայերի մոտ, վկայում է Արդակ 
անձնանունը, որը նշանակում է ար^՚՚ւ 

Հնում, քանի դեռ արջ տոտեմին նվիրված պարային գործողությունները 
կապված էին այդ կենդանու աճման ու զարգացման հե տ, նրանք սրբազան 
էին։ Հետագայում տոտեմ ական արարողությունների դերի նվազումից հետո, 
տոտեմ ական պարերը, ինչպես և ար շի պարերը ստացել են աշխարհիկ բնույթ, 
շատ անգամ նույնիսկ կատակային, զավեշտական բովանդակությամբ։ 

Օչամչիրիի շրշան ի Հայկական Աթարա գյուղի դպրոցի ուսուցչուհիները 
•մեծ սիրով ցույց տվեցին համշենական Սալամա պարը։ Ինֆորմատորներից 
ոչ մեկը չկարողացավ բացատրել պարի անունը։ Շատ հավանական է, որ Սա-
լա ս ա պարի անունը առաջացած լինի թուրքերեն սելամ (selam) բառից, որը 
նշանակում է ողջույն, բարև^է 

Սալաման կատարում են երկու սեռի և տարբեր հասակի համշենցիներ, 
ցանկացած ժամանակ։ Այն բաղկացած Է երկու մասից։ Տեմպով առաջին 
մասում միջակ Է, երկրորդում՝ արադ, թռիչքն երովք իսկ ռիթմն անհ ա վա и ա ֊ 
յյաչափ Է։ 

Պ արողները կանգնում են կողք-կողքի, դեմքով դեպի շրջանի ներսր։ 
Առնում են իրար ձեռք ափ ափի, թևերը կախ։ 

Պարային ֆիդուրան այսպիսին Է՝ 

1-ին մասում 

1 Հաշվին՝ աշ ոտքով քայլ դեպի աշ, 2-րդ դիրքք՚Ձ կես թաթ Հետ: 

2-ինճ ձախ ոտքր միացնել աջին 6-րդ դիրքով՛ 

3, 4, Տ հ՛աշիվներին կրկնել 1, 2, 1 Հաշիվների շարժումներըt 

6-ին՝ ձախ ոտքր բարձրացնել դեպի առաջ, բութ անկյան տակ ծալած ծնկով։ 

7-ինճ քայլ դեպի ձախ 2-րդ դիրքի9 պակաս։ 

8-ինճ աշ ոտքր միացնել ձախինչ մի քայլ Հետ։ 

9-ինճ կրկնել 7 Հաշվի շարժումը։ 

10֊ինճ աջ ոտքի կրունկով զարկել դետնին ձախ ոտքից մի թաթ աոաշ և կես թաթ աջ։ 

11-ին քայլ աշ ոտքով դեպի աշ 2-րդ դիրքից լայն։ 

12-ին\ կրկնել 6 Հաշվի շարժումըt 

1 Յ-ից—16-ը կրկնել 7-ից 10-ը Հաշիվների շարժումները։ 

2-րդ թռնոցի—արագ մասում 

1-իւն՝ թռչել ձախ ոտքից աջ ոտքին f j 6 t 6 ) %-րդ դ1'ՐՔ"Վ' ևտ֊ին կատարել երկու փոքր 

.թռիչք թաթերի վրա 6-րդ դիրքով։ 2-իէն՝ թռիչք աջ ոտքից ձախ ոտքին (jete): 

3, «և, և», 4, «և, և», 5, «և, La Հաշիվներին կրկնել 1, «և, և», 2, էև, և», 1, «և, և» Հա-

շիվների շարժումները։ 

6-ինՀ թռչել աշ ոտքի վրա (տՅսէՔ), բութ անկյունով ծալած ծնկով ձախ ոտքը բարձրաց-

նելով դեպի առաշ It ձախ։ 

«և, և»-ին երկու անդամ կրկնել նույն թռիչքը թաթի վրաt 

7-Էնճ թոիչք աշ ոտքից ձախ ոտքին ( j e t e ) 2-րդ դիրքով՛ 

«և, և»-ինճ երկու անդամ տեղում կրկնել նույն թռիչքը, երկու թաթերի վրա (6-րդ դիր՜ 

8-ին՝ թռիչք ձախ ոտքից աշ ոտքին ( j e t 6') տեղում։ 

a և, և»֊ին՝ կրկնել 7, a և, և*-ի թռիչքներըt 
10-ինճ աշ ոտքի կրունկով ղարկել դետնին ձախ ոտքից մի թաթ առաջ ե կես թաթ աշt 

«ևտ-ինճ թոիչք ձախ ոտքին տեղում, աշը բարձրացնելով դեպի Հետ, սուր անկյան տակ 

ծալած ծնկով։ 

1 1 A r s a k a . Հը» Աճաոյան, Անձնանունների բառարան։ 
1 2 Selam. М а г а з а н и к , Турецко-русский словарь, Москва, 1945. 
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2-րդ aUs-ին՝ թոիչք երկու ոտքերի թաթերի վրա։ 
11, а և, ևօ֊ին՝ կրկնել 1, «և, ևո հաշիվների շարժումներըг 
12, а և, և» ~ին% կրկնել 6, «և, ես հաշիվների շարժումները։ 

13, «և, ևտ-ին՝ կրկնել 2, «և, և» հաշ վիների շարժումներըt 
14, aև, և»֊ին՝ կրկնել 8, a և, ևա հաշիվների շարժումները։ 

151 է և, Խ>-ինճ կրկնել 2, иև, կ» հաշիվների շարժումները» 

16, а և, ևա-ին՝ կրկնել 10, в և, և» հաշիվների շարժումները։ 
Պարի բոլոր հաշիվներում կատարել երկու փոքր ծունկկոտրուկ (p l i .6S) , իսկ կենա հա-

շիվն երից հետո ուսերը շարժել աոաշ ու հետ երեք անգամ, շարժումը սկսելով աշ ուսը դեպի՜՝ 
առաջ, ձախը դեպի հետ վիճակից։ 

Սալսւման ուրախ պար Է։ Այն կատարում են խանդավառությամբ« 
Թիք իւՕՐան պարը գրանցել եմ Սուխումիում Թերզյան Եփրեւէից և Հարու-

թյուն Գալայջյանից։ 0՝իք տաճկերեն նշանակում Է կանգուն։ Խօրա13 (i\OT£l 
նշանակում Է պար։ Այսպես պարի Թիք իւօրսւն անվանր կարելի Է տալ կ ա ն ֊ 
գուն պար բացատրությունը։ Իզուր չէր, որ ինֆորմատորները այս պարն-
Համ արում էին <rմիասնության, անհաղթ ահա րե լի ութ յան- պար»։ 

Թիք իւօրանո միշտ կատարում է ութից տասներկու հոգուց բաղկացած ՚ 
կդռիչների^ խումբր։ Պարը թռնոցի է, բաղկացած է երկու մասից։ Ա ռաշին 
մասը դանդաղ է, կազմվում է մեկ, երկու անգամ պարային ֆիգուրայի կրրկ՜ 
նությունից (կարծես դրանով հիշեցնելով միայն պարային ֆիդուրանյ։ 2-րդ 
մասը արագ է, թռիչքներով, որի տեմպը գնալով ա ր ա գանում Էհ Ռիթմն ան֊ 
Հավասարաչափ է։ Պարը կատարվում է ցանկացած ժամանակ։ 4 դռիչները 
կանգնում են կողք-կողքի, մեկ շարքով, ուսերն րնդՀուպ իրար սեղմած թևերր՝ 
կախ։ Յուրաքանչյուրն իր աջ թեը խաչաձևում է աջ կողմում կանգնածի ձախ-
թևի Հետ, դնելով վրայից և ափով ամուր բռնում նրա ափից։ 

Կազմվում է ուսերով սեղմված, ձեռքերով Հյուսված մարդկային մի՛ 
ամուր սյատ Լտե и պարեղանակը և պարի գրանցումը)։ 

Պարային ֆիգոլրան այսպիսին ԷՀ 

1-ին մասում 
I հաշվին աշ ոտքով շեշտված քայլ դեպի աշ, երկրորդ դիրքով՝: 

2-ին շեշտված քայլ ձախ ոտքով, վեցերորդ դիրքով։ 

3-ին և 4-ին՝ կրկնել 1 և 2 հաշիվների շարժումները։ 
5-ին՝ աշ ոտքով շեշտված քայլ աոաշ ոլ աշ կես թաթ երկարութ ւամբ և կես թաթ լայնու--

թյամ ր։ 

6-ին ձախ ոտքր միացնել աշին, 6-րդ դիրքից կես թաթ լայն։ 

7-ինճ ավելի փոքր քայլ դեպի աոաշ և աշ քան Տ հաշվին էր։ 
8֊ին՝ ձախ ոտքով զարկեք զետնին դեպի աոաշ, չորրորդ դիր՛քով* 

0 ֊ին՝ ձախ ոտքր մ իացնել աշին, ինչպես 6-ին էր։ 

10-ին աշ ոտքր զարկել ձախի կողքին, վեցերորդ դիրքով։ 
2-րդ թոչելով, արադ մաս 

II «և, 2м, 3 սև, 4», 5, սև, 6», 7, սև, 8» հաշիվներում կրկնել Սալամա պարի թոիչքների-
1, սև, և», 2, սև, ես, 3, սև, և», 4, ս՛և, և» հաշիվների շարժումները» 

9-ին թոիչք դեպի աոաշ, չորրորդ դիրքից պակաս։ 
սև, Юа-ին երկու թոիչք տեղում, աշ ոտքի վրա։ 

1 hora — պար. թուրքերենում վերցված է Հունարենից, Հմմտ. Հ0թ6'1--/» Հետք 
14 Լա մ շեն ցիները կդոիչ անվանում են տղամարդկանց։ 
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11, »ե, յ2»~ինճ կրկնել 2, в և, 3о հաշիվների շարժումներու 

է Յ՛ի ն% շեշտված թռիչք երկու ոտքերին, աջ ոտքը մի թաթ առա շ և կես թաթ աշ հեոավո~ 

րությամր, հենվելով ձախ ոտքին։ 

«և, 14»՚ին% երկու թռիչք թաթերին, պահպանելով 13 հաշվի նրանց դասավորում ը» 

1 Օ՛ին շեշտված թռիչք երկու ոտքերին, ձախը չորրորդ դիրքով, հենվելով աշ ոտքին; 

«և, 16»~ին երկու թռիչք թաթերին, մի փոքր իրար մոտեցնելով նրանց մ իա ժամանակ հեն-

վելով աշ ոտքին։ 

17, «և, 18»՚ին% կրկնել 13, ((և, 14օ-ի շարժումները։ 

19, «և, 20» ~ին երեք թռիչք ձախ ամրողշ ոտքի վրա։ 

Թռիչքների ժամանակ աստիճանաբար շարժվել աշ։ 

Պարողները շարքի դասավորում ը չեն խախտում, միշտ պահպանում են-

ո1դՒդ գիծը* 
Թիք խ о ր ա ն ր ռազմական պար Է։ Այն կատարվում Է մեծ, 

ոգևորությամբt 
Հոդվածի ծավալը հնարավորություն չի տալիս գրանցված բոլոր պարերը 

վերլուծության ենթարկելու։ Այդ պատճառով անցնում եմ մնացած պարերի 
ավելի համ առոտ բնութագրմ անր ։ 

Համշենական պարերից հետաքրքիր են Թոթււուգ ե Կւսրսւրդալ պարերր։ 
Թոթոուգ պարը (թռթռում բառից) ունի և թուրքերեն Թիթրեմէ ( Ч И т е ш е ) 

անունը, որբ թուրքերեն նշանակում Է դող, ցնցում, սարսուռ, սարսափԱյն 
կգրիչների պար Է։ Ոտքերի շարժումներն ունեն որոշ հարձակողական և պաշտ-
պանողական ռազմական տարրեր։ Միաժամանակ ամբողջ մարմնով, թևերով, 
ուսերով երերվում, թռթռում են։ Համշենցիներն հաճախ թռթռուգ պարի ոտ՛ 
քերի շարժումներով կատարում են թաք կամ զույգ պար՝ քհանսւզ|ւ и|ШГ՝ կամ. 
PJlfiuicj իւօրօմի 1 6 անունով։ Այդ դեպքում ձեռքերի շարժումներր փոխվում են, 
որովհետև միշտ աշ ձեռքին դանակ են ունենում բռնած։ Պարելիս ձևացնում 
են, թե հ արձակվում են շրջապատ ո ղնե րի վրա, սպաոնում նրանց, րնկնում ու 
վեր են կենում ինչպես կռվի ժամանակ։ 

Սուխումիում ապրող Ավեդիս Ծադուրյանն, ու Հարություն Գալայջյանը 
ԿաՐաբդալ պարր համ արում Էին կարապի պար, բացատրելով այսպեսճ «կա-, 
բաբին տալ նշանագում Է կարապին նմանեցնելէ'։ 

Կարապը, աղավնին, արագիլը, կռունկր և ագռավր, իբրև իմ աստուն՝ 
թռչուններ շատ ազգերի վեպերի ու հեքիաթների մեջ դուրս են եկել հայտնելու, 
գաղտնիքներ, խորհուրդներ տալու և գուշակություններ ա նելու։ Ի սկ ըստ հայ 
ժողովրդական հին հավատալիքի կարապին Վերագրվել Է աս տվածն երի սուր^-
հանդակի պաշտոն։ 

Ն. Մառը Կարապետ բառր իմաստով <rառաջնորդ, առաջընթացիկ» կապակ-
ցում Է կարապ բառի հետ^։ Կա Կարապ անունով համաստեղություն։ Եղել Է 
և Կարապ անունով քաղաք 

«Կարապ, Էր քաղաք փոքուն հայոց ի հիւսիսոյ լերանցն Անտիտորոսի ի. 
մէջ Սեբաստիոյն Եփրատ գետոյi)19* 

1 5 tltreme—М а г а з а н и к, Турецко-русский словарь, Москва, 1945. 
16 Բիճադ՝ դանագ, խօրօմի՝ պար» 

17 Սրբուհի Լիսից յանի հավաքած նյութերը, 1960, ձեոադիր։ 

18 Գ. Դա փան ց յան, Արա դեղեցիկի պաշտամունքը Հայաստանում, Երևան, 1945, 

էշ 145, 
19 Կարապ, Մխիթար Աբբայի աշակերտներ, «Բաոադիրք Հայկազեան լեզուիս, հ, 2, բա-

ռարան Յատուկ Անունանց, 1769։ 
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Մոտ Հարյուր տարեկան Նարգիս մորոսի Ուզլյանր (Շահումյանովկա 
գյուղից) Կարարգալ սրրավայըր հիշում է Պլատանա գյուղի մոտ . գտնվող 
աղբյուրով։ Կ արա բղա լի տոնին՝ Օրաղին20 առաջներում միայն տղամարդիկ, 
իսկ հետագայում նաև կանայք գնացել են սրբավայր։ Իրենց Հետ տարած՜ 
ուտելիքներն ուտելուց, աղբյուրի ջրից խմելուց և լճում լողանալուց Հետո, 
որն ըստ Ուղլյանի պարտադիր է եղել, տղամարդիկ պարել են Կարաբդալ 
պարը։ Ըստ Հարություն Գալայջյանի «կանայք որ կը բաբեն կարաբը ամոթ 
կը Հաշվեյին»։ 

Ավեդիս Ծադուրյանի վկայությամբ Տրապիղոնից մոտ Հարյուր կմ Հեռու 
Կարաբդալ անունով մի բարձր սար կար, որի վրա թաղված էր Կաբա Աբդալ^ 
(Սև ապուշ) անունով մի մարդ։ Կարաբդալ սրբատեղին Հենց նրա գերեզմանն 
է եղել։ Համշենցիները Կարաբդալ սրբատեղիին և պարին մեծ նշանակություն 
են տվել։ 

Կարաբդալ պարր կարապի պաշտամունքին վերագրելր լրացուցիչ ուսում֊ 
նասիրությունների կարիք ունի։ Սակայն անժխտելի է այն, որ պարում առկա 
թևերի շարժումները իրենց մեջ պարունակում են թռչեի թևերի շարժումներին 
նմանացնելու տարրեր։ 

Թե' Կսւ ГШ р դա j և թե' Թոթւսոգ պարերր կատարվել են տոներին և Հարսա-
նիքներին։ Աբխազիայում կատարում են ցանկացած ժամանակ մեծ մասամբ 
Հարսանիքներում։ Երկուսն էլ տղամարդկանց պարեր են։ Կատարողների թիվը 
լինում է ութից տասերկու Հոգի։ Այժմ կատարում են նրանք, ովքեր կարող ենг 

Թե՛ Թոթւաւզբ և թե' Կարաբդալո նմ ան ո ղական֊ պանտոմիմ իկ շարժում-
ներ ունեցող պարեր են։ 

Պարային ֆիգուրաները բարդ են, շարժումները գնալով զարգանում են, 
իսկ տեմսլր արագանում։ Ըստ ինֆորմատորների գոյություն է ունեցել և կա-
նանց Թոթոուզ, որբ կոչվել է Սրա2 2 p u i r — շ ա ր ք ո վ պար։ Համշենցիները Ս ո ս 
р ш г р Համարում են «Թււթւսսէփ և Ջօնդր բարի մէջդէղինր կ ա մ հ ա ն գ ի ս տ ррл— 
թաււգ»: Պարր բաղկացած է երկու մասիցճ դանդաղ և արագ։ Ռիթմը Հավասա-
րաչափ է։ Սրա ршг& ունի երգվող սիրային տեքստ, բայց Հազվադեպ է պա-
տահում , որ պարեն երգելով։ Պարում են Քամանիով։ 

Խառն՝ երկսեռ պարերից Համշենցիների մոտ տարածված է Խօլօմենձա 
կամ Հէդիոլօնսւ պարր, որն ավելի շատ կատարվում է Հարսանիքներում։ Խօ-
լօմենձա յ ո ւ մ մասնակիցների թիվը սահմանափակված չէ։ Պարում են թե' մե-
ծերը և թե երիտասարդները։ Պարի տեմպր դանդաղ է, ոիթմըճ Հավասարա-
չափ։ Խօլօմենձան բաղկացած է միայն մեկ դանդաղ մասից։ Պարային ֆի-
գուրան կազմվում է ոտքերի դեպի աջ ընթացող, մի փոքր առաջ ու Հետ օրոր-
վող շարժումներից։ 

Ջ ա վեշ տ ա կ ան է Թոփալ 2 3 р ш г р , որն ունի վեց Հաշիվ, բաղկացած է 
երկու մասից։ Շարժումներով նմանեցվում է կազ մարդուն։ Առաջին մասում՛ 
կաղութ/ունն արտահայտում են աջ ոտքով դեպի ձախ խաչաձև քայլով, աջ 
ոտքը դնելով ձախ ոտքից Հեռու։ Ծնկերը խորը ծալում են, ապա մարմնի 

2 0 °РШЧ թուրքերեն o r a k ( g i ) Հնձի ամիսն է, O r a k ( g i ) մանգաղ, Հունձ, Հնձի մա՜ 
մ ան ակ, М а г а з а н и к , Турецко-русский словарь, Москва, 1945. 

1 С а г а — ս ե / a b d a l — պ ա ր զ ա մ ի տ ճգնավոր մարգէ 
2 2 Թուրք» s i га — 2աԲՔ բառից։ 
23 Թուրք, (Opal — կաղ բառից։ 
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ծանրությունը դեպի հետ՝ ձախ ոտքին փոխում։ Դրանից հետո կատարում են 
չորս քայլ աշ։ Երկրորդ մասում առաջին երկու թռիչքը կատարում են ճոճվե-
լով առաջ ու հետ, ապա կատարում չորս թռիչք դեպի աջ։ Պարը դիտողների 
մեջ առաջացնում է ծաղրելու տրամադրություն։ 

Թեք թան (լա г ш և Ջուխտ թ ա ն զ ա ա ւ 2 4 խաղրարերր կապված են Թամզարա 
(Թ ում ար զա, Տում արզա) կոչվող հայաբնակ ավանի անվան հետ25։ Տեղավայրի 
մասին հիշվում Հ և երդվող տեքստում։ Պարն ունի 6 հաշիվ։ Բաղկացած է 
երկու մասից։ 1-ին մասում առաջին քայլից դառնում են դեպի աջ քառորդ 
պտույտով, դասավորվելով իրար հետևից։ Այսպես կատարում են երեք քայլ։ 
Վեց հաշվում ոտքերր միացնում են։ 2-րդ մասում դարձյալ իրար հետևից 
դասավորվելով նույն հաշիվներին կատարում են թռիչքներ քայլերի փոխա-
բեն։ 

Գրեթե նույն պարային ֆիդուրաներն ունեն հիր է լմսւջոսլ—մեկ խնձո-
րիկ և Ջ ո ւ խ տ բիր է լ մ ա շ ո ւ ւ լ - կ ր կ ն վ ո ղ մեկ խնձորիկ պարերը։ Ըստ ինֆոր-
մատորների երկրորդ պարի վերնագրում ջուխտն ավելացվում Է պարային ֆի֊ 
դուրան կրկնապատկելու կապակցությամբ։ Մեկ խնձորիկ անվանում են խըն-
ձոոի նման աղջկա, որին և նվիրում են պարր։ 

սարի կը զ 2 6 — Մ ա ր ի աղջիկ խաղբարն ունի քնարական բովանդակությամբ 
տեքստ։ Պարային ձևը, ոտ զարկելով Է, այն կազմվում Է չորս անգամ փո-
խեփոխ ոտ զարկող շարժումներից։ 

Հուսքի р ш г р համշենցիներն համարում են հունական պար, սակայն դա-
տելով պարային ֆիգուրայից, պետք Է ասել, որ այն հայկական Էպիկական 
պար Է։ Շարժումները ոտ խաղացնելով են։ Հ ո ո մ ի puir& ունի երկար՝ 16 հաշ-
վով պարային ֆիգուրա, որտեղ չորս անգամ ոտքից ոտք աջ ու ձախ տեգն ու 
տեղը ճոճվելուց հե տո կատարում են առաջ ու հետ երկու քայլ։ Ապա աջ ոտքով 
կատարում են չորս քայլ դեպի ձախ, դնելով խաչաձև, իսկ ձախը միացնելով 
աջին։ Այստեղ հետաքրքիրն այն Է, որ մինչև 12 հաշիվը զույգ հաշիվներին 
ձեռքերը ճոճում են վեր ու վար։ 

Վերջին վեց պարերը կատարում են երկսեռ, տարբեր հասակի համ շեն֊ 
ցիները, ցանկացած ժամանակ։ Բոլորն Էլ բաղկացած են երկու մասից։ Ունեն 
Հավասարաչափ ռիթմ, աստիճանաբար արագացող տեմպ։ 

Համշենի բոլոր պարերր վաղուց ստացել են աշխարհիկ բովանդակու-
թյուն։ Այսպիսով, համշենցիների հիշողությունից իսպառ վերացվել Է պարե-
րի հինավուրց ծիսային բովանդակությունը։ Գրանցված պարերի վերլուծում ը 
բերում Է այն եզրակացության, որ նրանք հնում պետք Է կապ ունեցած լի-
նեին դրական մագիկ գործողությունների հետ, քանի որ պարերի ֆիգուրա֊ 
ների աջ ընթանալը միշտ Էլ կապվել Է հաջողություն ձեռք բերելու նպատա֊ 
կադրման հետ։ 

Համշեն ցիներից գրանցված պարերր շատ հե տաքրքիր և բովանդակալից 
են։ Մեկ գիտարշավի ընթացքում անհնարին Էր գրանցել ու սպառել Համշենի 
հարուստ պարային ժառանգությունը, ինչպես և անհնարին Է տալ այդ ժա-
ռանգության բազմակողմանի պատկերը՝ մեկ ակնարկով։ 

24 Թեք — կենտ, շուխտ—զույգ։ 
25 Գտնվում կ Կեսար իա յից մի փոքր արևելք։ Հայաբնակ և հայախոս ավան Էէ 

29 Թուրք. klZ—աղջիկ բառից։ 
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Ж. К. Хачатрян 

А М Ш Е Н С К И Е ПЛЯСКИ 

Р е з ю м е 

В статье впервые анализируются пляски армян-переселенцев из 
Амшена—области, занимающей территорию южного побережья Черного 
моря между Трапезунтом и Батуми. Во второй половине XIX века ам-
шенцы вследствие погромов постепенно переселяются на восточное по-
бережье в Сухуми, Шапшука, Гагра, Адлер, Сочи и в другие города 
и села. 

В 1962 г. Институтом археологии и этнографии была организована 
экспедиция в Абхазскую АССР с целью изучения быта и народного 
творчества переселенцев-армян. Тогда и были записаны пляски, которые 
имеют большую давность и ныне в основном исполняются пожилыми 
мужчинами и женщинами. 

Дошедшие до нас танцы указывают, какую большую роль играл 
этот вид искусства в жизни народа. Подчас в ряде плясок проступает их 
былое магическое назначение. 

Черты обрядовости сохранились больше всего в свадебных плясках 
и в тех, которые исходят из цикла языческих годовых праздников. В 
этом отношении интересна публикуемая свадебная «Айси бар» (танец 
невесты), которой пляшущие стараются «обеспечить» супружеской паре 
благополучие и плодовитость. Привлекает внимание и «Айчон бар» (ме-
двежья пляска), которая видимо является остатком очень древней тоте-
мической медвежьей пляски-пантомимы. 

В статье подробно описаны движения и анализ нескольких плясок. 
Среди них подражательные «Карабдал» , «Тртрук», воинственная «Тик 
хоран», лирическая «Бир элмачух» и др. 

Собранные старинные пляски армян-амшенцев все еще сохраняют 
глубину своего художественного воздействия и являются сокровищем 
плясового творчества нашего народа. 

Ժ. Ч. հ՛ա չատր յան 


