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Մեր թատ՛եր ա գետն-եր ը Հետազոտական լուրջ աշխատանք չեն կատարել 

Հև չեն կատարում) Պատմ ահա յաստ անի գլխավոր քաղաքներում (ասենք Կար֊ 

նում, Վանում t Մշում, Խարբ երդում, Երզնկայում և այլն), ապա դրանցից դուրս 

նաև մի շարք հայաշատ գտղթավա յրերում առավել կամ նվազ չափով իր գոյու-

թյունը զգացնել տված՛ դպրոց ա -թատերական կյանքի պատմությունն ուսում-

նասի՛րելու ուղղությամբ և բավականացել են խոսելով միայն Պոլսի և մասամբ 

Էլ Զ*?յուռնիայի թատերական խմբերի գործունեության մասին։ 

ճիշտ Է, որ Պոլիսը և յուռն ի ան եղել են արևմտահայերի մշակութային 

խոշոր կենտրոնները, սակայն, անտ արակուսելի Է, որ գավառի թ ատ երական 

կյանքի ուսումնասիրությունը նույնպես ոչ-նվազ օգտակար դեր կարող Է կա-

տարել հայ թատրոնի պատմության Էջերը Հարստացնելու և ամբողջացնելու տե-

սակետից։ 

Այս իսկ պատճառով հետաքրքրական Է գավառական կարևոր գաղթավայ-

բերից մեկի՝ Տրապիզոնի դպրոցա֊թատերական մշակույթի պատմության ու-

սումն աս իր ությո ւնր ։ 

* * * 

Տրապիզոնի հայերը մեծ մասամբ գաղթել են Համշեն (կամ Հա մաշեն j 
կոչված հայաշատ գավառից։ 

17-րդ դարի վերջերին Համշենում օսմանցիների կողմից հայերի հանդեպ 
գործադրվում Էին կրոնական սուր հալածանքներ։ Հազարավոր հայեր նահատակ՜ 
վում Էին, ուրիշներ՝ կրոնափոխ արվում, ոմանք Էլ սարերում և անտառներում 

•ապաստանած փախստականի կյանք վարում, սակայն, վերջիվերջո, չկարողա-
նալով դիմադրել անլուր դժվարություններին, հարկադրված են լինում լեռնային 
ճանապարհներով իջնել դեպի ծովեզերք՝ նախ Տրապիզոն, ապա նաև դեպի 
Հարավ՝ Րիզե, Սյուրմենի, Գարադերե և այլ քաղաքները ՝ Սուխում, Սոչի, Կտա -
ուտ և այլն։ 

1800-ական թվականների սկզբում հայերը Տրապիզոնում արդեն կազմում 
են 250—300 ընտանիք, այլ խոսքով մոտ 1500 մարդ, չհաշված շրջակա գյու-
ղերի նույնքան բնակչությունը։ Այդ ժամանակաշրջանում Էլ Տրապիզոնի հայ 
Համայնքի ծոցում նոր-նոր սկզբնավորվում Է մշակութային կյանքը, դրա հետ 
։։իա ժամ ան ակ նաև թատերարվեստը։ 

Թատերական արվեստի սաղմնավորումը հայերի (և ոչ միայն հայերի) մեջ 
տեղի Է ունեցել դպրոցական ներկայացումների ճանապարհով։ Այդ նույն ու-
դիով Է ընթացել նաև Տրապիզոնի թատերական արվեստի պատմությունը։ 

"800-ական թվականների սկզբում հայ լուսավորչական համայնքի ջանքերով 
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քաղաքում արդեն բացվել էր առաջին ազգային վարժարանը, ուր սովորում էիՆ 

Հայ ընտանիքների երկսեռ զավակները։ 

Կարճ ժամանակից հետո պահանջ զգացվեց բացելու մի վարժարան ևսг 

Դրա նախաձեռնությունն ստանձնել էին համայնքի կաթոլիկ հայերը, որոնք՛ 

1817 թ. Պոլսից հրավիրում են Մինաս Բժշկյանին։ 

Ծագումով տրապիղոնցի այս մխիթար յան վարդապետը, 1810 թ. սկսած 

ինը տարի շարունակ, Պո լսում, Պերայի Ս. Գևորգ Մխիթար յան վարժարանի 

տնօրինությունն է վարել արժանանալով անվերապահ գնահատականի։ Բժըշկ-

յանը հայտնի է նաև որպես առաջին հայ դրամատուրգներից մեկը, որի հեղի-

նակությանն է պատկանում «Արտաշես» պատմական ողբերգությունը, ինչպես՛ 

նաև մի քանի փոքրիկ զավեշտների գրված աշխարհաբարով։ Բժշկյանն է, որ 

Պոլսում իր ղեկավարած դպրոցի շրջանավարտ սաների մասնակցությամբ առա-

ջին անգամ կազմակերպում է մի քանի ներկայացումներ, որոնք կրկնվել են 

n u j r n q h g ipn.ru էլ, Գուրու-Չեշմեի Տյուզյանների ապարանքում։ Բժշկյանի ղե-

կավարած դպրոց пи? կայացած առաջին ներկայացման հանդիսատեսներից 

մեկն ականատեսի իր հիացական տպավորություններն է արտահայտում բարե-

կամին գրած իր մի նամակի հետևյալ տողերով. <гԲարեկենդանին Հ. Մինաս 

վարդապետը յուր դպրատանը մեջ տղոցը «Արտաշեսի պատմությունը)) խաղ-

ցուց. որչափ մարդ կար ամենքը զարմացան, թե հայոց մեջ աս անկ բան մը 

կըլլա եղեր. և ճշմարիտը նոր բան մը տեսանք^։ 

Ընդառաջելով Տրապիզոնի հայ-կաթոլիկ համայնքի ցանկությանը և հրա-

վերին, Հ, Մինաս Բժշկյանը Պոլսից մեկնում է Տրապիզոն* Տեղ հ ասն ելով, նա 

մեծ ջանասիրությամբ լծվում է նախ և առաջ դպրոցի շենքի կառուցման աշխա-

տանքին։ Այդ մասին 1817 թ. հուլիսի 27-ին գրած իր մի նամակում կարդում 

ենք. «Դպրատունն է ի ժամատան, և մանկունքն 60, զոր սկսանք շինել ի հի-

մանս։ Խորհիմ ի վերա դպրատան կրկին սենյակս շինել իբր օթարան վանա-

կանաց ...яг։ 

IIակայն, դժբախտաբար, մոտ երկուսուկես տարվա կարճատև կյանքից 

հետո, «ոմանց նախանձը և լարած որոգայթներըо ստիպում են Բժշկյանին թող-

նել ամեն ինչ և հեռանալ համայնքից3* 

Բժշկյանից հետո, շուրջ քառորդ դար անց, 1846 թ. միայն, Վենետիկի 

Մխիթարյան միաբանությունը Հ. Պետրոս Մինաս յանին ուղարկում է Տրապի-

զոն միջնակարգ գիշերօթիկ վարժարան բաց անելու։ Մինաս յանը հայտնի է իր 

թե մանկավարժական և թե' թատերական գործունեությամբ։ Նա ունի բազմա-

թիվ հեղինակություններ, որոնցից 1845 թ. տպագրվել են ((Խոս րով Մեծ» և 

аՍմբատ Առաջին» պատմական ողբերգություններր։ Հետաքրքրական է, որ նա 

մոտ տասը կատակերգություն գրել է նաև աշխարհաբար .լեզվով։ 

Երեք ուսումնական տարի Պետրոս Մինաս յանը ղեկավարում է նոր բաց-

ված գիշերօթիկ դպրոցը, ուր իրենից բացի դասավանդում են նաև Մուրադ-

1 Տե՛ս Р. Ս արդ и յան, Երկուհարյուրամյա կրթական գործունեություն Վենե ակո Մխի-

թարյան միաբանության, Վենետիկ, 1936, էջ 40, և «Բազմավեպ», 1950, JW 7 — 8 , էջ 145» 

2 նույն տեղում, էջ 601 

3 Հետագայում նա իր ուսուցչական Լ թատերական գործունեությունը ծավալում է Ղրիմում,. 

Ղարասուրազարում (տե՛ս Վ. Թերզիրաշյան, աՀայ զրամատուրգիայի պատմությունв, Ա հատոր, 

էջ 461)։ 
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Ռաֆա յեչյան վարժարանն ավարտ ած՛ մի քանի որակյալ դասատուներ։ Սակայն 

հա յ-կաթոլիկ համայնքի ներսում հասուն յան ական-հակ ահա սուն յան ակ սւն հողի 

վրա առաջացած՛ երկպառակությունն երր պատճառ են դառնում, որ Պ, Մինաս-

յանր ոչ միայն Վատիկանի, այլև թուրք կառավարության աչքում դասվի «ան-

ցանկալիների» շարքը։ 1848-ին, երբ նա Պոլիս է դնում անձնական գործով, 

անակնկալ կերպով նրան արգելվում է Տրապիզոն վերադառնալ։ 

Պետրոս Մինա и յանի հեռան ալով դպրոցը նորից փակ է մնում շ ուր շ 16 

տարով, որից հետո վերաբացվում է Հ. Մինա и ՚ Նուրի խան յանի տեսչության 

ներքո և անընդմեջ շարունակում է գործել մինչև 1915-ի համազգային աղետը։ 

Հ. Պե տրոս Մինա и յանի ջանքերով Տրապիզոն ում ստեղծվում է ((Համ ազգ-

յաց ընկերության» մասնաճյուղ*, որն ընդգրկում է հա յրենասեր և խ ան դավա ռ 

հայ երիտասարդների մի ջոկատ՝ առանց դպվանանքի խտրության։ Այս երի-

տասարդները ձեռնամուխ են լինում տների մեջ ներկայացումներ կազմակեր-

պելու գործին. «1847 թ. Մկր* Մ արի ամ յան, Հար. Այուպիեթյան, Պետր. Շալձ-

յան, Պողոս Չխչխյան , և Մկր. Ռաֆայելյան,— գրում է Ս, Դավթյանը,— 

«Ս. Հփրքե ք ա ղ վ ա ծ թ ա տ ե ruiju աղե г » կներկայացնեն տուներու մեջ ի Տրապիզոն։ 

1856-են հետո հոն ուրիշ թատերասերք այդ ուղղությամբ կհարատևեն, առաջ-

նորդ ունենալով Ս երովբե Անուշյանը»^։ 

Թատերական այս նախափորձերը հետագայում շարունակվում են ավելի 

կազմակերպված ձևով։ 1855—60-ական թվականներին արդեն քաղաքում գո-

լություն ուներ կես-պրոֆեսիոնալ մի թատերախումբ, որ հատուկ պատրաստ-

ված շենքում շարունակական ներկայացումներ էր կազմակերպում։ Այդ ներ-

կայացումների մասին մի թղթակցության մեջ կարդում ենք. «Թատրոնին մեծ 

օգուտները տեսնելով հոս ալ քանի մը աշխույժ պատանիներ մասնավոր ընկե-

րություն մը կազմեցին ու թ ա տ ե ր մը ա մ ե ն պ ե տ ք ե ղ ա ծ գ ա բդերը պ ա տ ր ա ս տ ե -

լով թ ա տ ր ո ն մը թ ա ց ի ն , ուր ն ո յ ե մ թ . 1 2 - ե ն ի վեր ա մ ե ն գիշեր թ ա ց ի ճինգշաթթի 

օրերե , ի ր ե ն ց խ ա ղ ե ր ը կ ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե ն , շարսձթը մեկ. ՕՐ մ՛ալ հ ա տ կ ա պ ե ս կ ա -

ն ա ն ց ճ ա մ ա ր : Առաջին անգամ ներկայացուցած խաղերնին էր «Ղեկոս և Մ ան-

լի nun. երկրորդ անգամ «Սոկբատ» ու երրորդն էր «Րւնճէռ», այնպես որ անցյալ 

շաբթոլ այս երեք ողբերգությունները տաճկերեն խոսակցությամբ ալ ներկա-

յացուցին։ Ամեն գիշեր ամեն ազգերե մեծ բազմություն մը հոնտեղ կտեսնվի, 

շատ ատեն նստարանները ու աթոռները լեցվելեն ետքը շատերն ալ ոտքի վրա 

կմնան։ Տե զական իշխանության պաշտոնատարները, քաղաքիս Վսեմ կուսա-

կալին որդին ու փեսան, ու քրիստոնյա տերությանց հյուպատոսները իրենց 

ներկայությամբ պատվեցին այս հայ թատրոնը»։ 

Ապա թղթակցության հեղինակը շարունակում է, «Ամսույս 26 շաբաթ 

իրիկվրնե իվեր ալ «Օրվանդ» ազգային ողբերգությունը կը ներկայացնեն, և 

ամեն իրիկուն հուսացվածեն ավելի է Հայոց ազգիս բազմությունը։ Արդարև 

զարմանալի է տեսնալ, որ Տրապիզոնի նախկին երկպառակյալ հայերը մեծ ու 

պզտիկ, հարուստ և աղքատ հոն ժողվված պատանի դերասանները կքաջալերեն 

ու կհայտնեն իրենց հաճությունը։ Թեպետև այս առաջին ան գամն է, որ Տրա պի-

զոնի մեջ ՀԱՅ թատրոն մը կբացվի, սակայն հոն ներկայացողը երեք չորս տա-

րի շարունակված թատրոն մը կկարծե» և այլն։ 

4 Պոլսում, 1846 թ. դարձյալ ինքն կ եղել «Համազդյացի» հիմնադիրը Մ. Պեշիկթաշլյանի 

*սշակցությամրէ 

5 Ք՚եոդիկ, «гԱմենոէե տարեցույցր», 1926, Էջ 399 (ընդդծումը մերն Էս- 1Լ. Կ.յI» 



Արման Կոթիկյան 

Հոդվածագիր Խ. Ա. էլմասյանի այն խոսքը, թե ((քանի մր աշխույժ պատա-
նիներ (իմա՛ երիտասարդներ) մասնավոր ընկերություն մր կազմեցին և թատ-
րոն մը բացին» վերաբերում է «Կրթասիրաց ընկերությանը)), որ 1864 թ. Պոլսից-
Հատուկ հրավիրում է Թովմաս և Պայծառ Ֆասուլյաճյան ամուսիններին, Տրա֊ 
պիզոնում արդեն գործող թատերախմբի դերասաններին պրոֆեսիոնալ ուղղու-
թյամբ կատարելագործելու նպատակով, Ֆասուլյաճյան ամուսինները մոտ եր-
կու տարի մնում են Տրապիզոնում, կազմակերպելով մի շարք ներկայացումներ 
և 1865-ի վերջերը մեկնում են Կովկաս, այնտեղից էլ Ռուսաստանի վայրերը։ 

Հիշյալ ներկայացումների շարքը մեծ հես։ աքրքրություն է առաջացնում ոչ 
միայն համայնքի հայ հասարակության, այլ նաև եվրոպացի փոքրաթիվ գաղու-
թին պատկանող հանդիսատեսների մեջ (հյուպատոսներ, միսիոներներ, բժիշկ-
ներ, դեղագործներ և այլն՝ իրենց ընտանիքներով)։ [Հույները, որոնք իրենց՛ 
թվական քան ակով գրեթե միշտ երկու անգամ ավելի են եղել հայերից, տարի-
ների ընթացքում, տեղական ուժերով ոչ մի թատերախումբ չեն ունեցել, ոչ մի՛ 
ներկայացում չեն կազմակերպել, ոչ իսկ գեղարվեստական երեկույթն եր, հա-
մերգներ կամ նվագահանդեսներ, որոնք հաճախակի են տեղի ունեցել հայ ար-
վեստագետների նախաձեռնությամբ]; 

Սակայն, դժբախտաբար, аԿրթասիրաց ընկերության J) դրամական վիճակը՝ 
օր-օրի վատթարանում է, իսկ տեղացի հարուստները չեն մտահոգվում այս ազ-
գօգուտ ձեռնարկը նյութապես ապահովելու. և թատերական անընդմեջ գործու-
նեությունը վերջիվերջո կանգ է առնում, տեղի տալով պարբերական ներկայա-
ցումներիxP։ 

Ներկայացումները դա դարելու փաստը, ըստ երևույթին, կապված պիտի հա-
մարել ավելի լուրջ պատճառների հետ, քան հարուստների անտարբերությունն՛ 
էր։ Բանն այն է, որ հ ասա րակութ յան մեջ խոր զանգատներ են առաջանում այն՛ 
մասին, թե առաջավոր հայ երիտասարդությունը շատ ավելի տարված է թատ-
րոնի բարգավաճման հոգսերով, քան դպրոցի։ Այդ են վկայում Պո լսի տ արբեր՛ 
թերթերում տպագրված մի քանի հո դվա ծներ։ Ա հա ինչ է գրում «Մասիսը» 
1863 թ. ((Տրապիզոնեն նոյեմբ. 26 թվով մեղ դրված նամակի մը մեջ կկարդանք 
թե հիշյալ քաղաքին մեջ անցյալ տարվընե ի վեր սկսած Լուսին յաս թատրոնը 
այս տարի դարձյալ օգտավետ և զբոսեցուցիչ ներկայացումներով Տրապիզոնի 
հայ հասարակությունը զբոսցնել սկսեր է, և ամեն գիշեր 150 — <50 հանդիսա-
կան պակաս չեն ըլլար եղեր. ինչպես որ ամսույս 23֊ին շաբաթ երեկոյին տեղ-
վույն կուսակալն և ոաթումի գայմազամ պեյն և ուրիշ բազմաթիվ պատվավոր՛ 
անձինք իրենց ներկայությամբ պատվեր են հիշյալ հայ թատրոնը։ 

Տրապիզոնի մեջ հայ թատրոն մը ուրախալի բան է արդարև, բայց չենք-
կրնար ուրանալ, որ կանոնավոր և բարեկարգ վարժարան մը,՝ որուն օգուտներն՝ 
անկշռելի են, դժբախտաբար կպակսի Տրապիզոնի մեջ... Ցավալի ճշմարտու-
թյուն*».))' ։ 

Նույն հարցն է սրվում նաև մի այլ թղթակցությունում, ուր հոդվածագիրը՛ 
թատերաշրջանի վերջին ներկայացմանը՝ ((Երվանդ)) պատմական ողբերգության՛ 
առիթով, բարձր գնահատելով հ ան ղերձ դերակատարների ցուցաբերած հաջո — 

6 «Մ ասիսօ, 1863, հունվարի 30, 
7 «Մասիս», 1863, դեկտեմբերի 7։ 



Դպրոցա ֊թատերական կ/անքը Տրապիզոն ում (1815 — 1915) ձ 1 

ղությունները և հատկապես առանձնացնելով Ստեփան Հովսեփյանի և Մեսրոպ 
Վարդիկյանի հմայիչ խազերը, ավելացնում է. «Տրապիզոնի ազգայնոց մեջ 
տեսնված թատերասիրության այս նոր եռանդն իրենց միակ դպրոցին անխնամ 
վիճակը միտքերնիս կձգե։ Ըստ մեզ, ավելի մեծ, ավելի ճշմարիտ և ավելի ար-
դյունավոր ազգասիրական գործ մր ըրած կըլլան, եթե նույնչափ եռանդ ալ 
իրենց զավակաց կրթությանը նվիրեն, որ թատրոնեն բյուրապատիկ ավելի 
հարկավոր ,է իրենցէ։ 

Նման արդարացի տրտունջներն ու բողոքները զգալի ահազանգ են դառ-
նում, որպեսզի Տրապիզոնում մեծամասնություն կազմող հայ-լուսավորլական 
համայնքի ղեկավար մարմինները հատուկ ուշադրություն նվիրեն քաղաքի միակ-
Ազգային վարժարանն աննախանձելի վիճակից շուտավւույթ դուրս բերելու և 
նրա կրթական մակարդակը բարձրացնելու անհետաձգելի հարցին։ 

Արդյունքը լինում է այն, որ Տրապիզոնի ազգային վարժարանի 1865 
տարվա ուսումնական շրջանը վերսկսվում է Պոլսից հրավիրված երիտասարդ 
և բազմակողմանի զարգացման տեր Ներսես Մեզսլուրյանի տնօրինության 
ներքո, որը միաժամ անակ ստանձնում է նաև մի քանի կարևոր առարկան երէ 
դասավանդումը։ 

Ներսես Մեզպուրյանը այն երիտասարդ մտավորականներից էր, որոնյ> 
ժամ ան ա կա շրջան ի կրթական -լուսավորական գործի անխոնջ մշակներն ու հու-
սալի պատվանդաններն էին (Եղիա Տ եմիրճի պաշյանը, Մատթեոս Մ ամուրյանը, 
Տիգրան Սեթյանը և ուրիշներ)։ Նա կարողանում է շատ կարճ ժամանակի ըն-
թացքում 800-ի մոտ աշակերտություն ունեցող Տ րապիզոն ի и * Լուսավորիչ ազ-
գային երկսեռ վարժարանը դնել արժանի բարձրության վրա։ Այս փաստը մեծ 
գովեստներով է նշում Պոլսի և Զմյուռնիայի գրեթե ողջ առաջավոր մամուլը։ 
«Տրապիզոնեն հասած գրություններե կը տեղեկանանք,— գրում է Պոլսում հրա-
տարակվող «Ժամանակ»՝ թերթը,— որ Խրիմ յան Մկրտիչ Հայրը հոն հ ասն ե լու՛լի 
պես, փութացեր է այցելություն ընել վարժարանին, և աշակերտաց վիճակը 
քննելով, շնորհակալ եղեր է ուսումն ասեր տրապիզոնցվոց, և բարեջան դասա-
տուին Մեզպուրյան արժանահարգ Ներսես աղային, որ ամենայն անձնվիրու-
թյամբ կաշխատի ի հառաջադիմություն և ի բարեկարգություն վարժարանին)•։ 

Իր մանկավարժական գործունեությանը զուգընթաց, Մեզպուրյանը զգա-
լիորեն զարկ է տվել նաև Տ րապիզոնի թատերական կյանքին։ 1865 ուսումնա-
կան շրջանի ավարտից հետո Տ րապիզոնի ազգային դպրոցի սրահում կազմա-
կերպված հանդեսում, աշակերտական ուժերով և Մեզպուրյանի ղեկավարու-
թյամբ ներկայացվում են նրա գրչին պատկանող «Չորս օրիորդք կամ ուսում-
նատենչք և ուսումնատյացը» երեք գործողությամբ թատերախաղը և «Գավիթ 
հայ իշխան, կամ հայրենասիրության մեջ ճիգ մըն ւսլ» ողբերգությունը 

8 «Մ ասիսօ, 18631 23 փետրվարի» 

9 аժամանակл, 1865, Л' 651 

10 Աոաջին թատերախաղը 1862 թ. աոաջին անգամ խաղացվել է Պ ոլսում, Գում֊Գարուի 

«Գոլրսի թաղի» երկսեո վարժարանում և մեծ ընդունելություն է գտել։ Թատերախաղը կրկնվել է 

"ի ներկայության աշակերտուհյաց մայրերուն ալ»ւ Երրորդ անդամ նույնը ներկայացվել է 

кմայրաքաղաքի զանագան թաղեր են բազմաթիվ ուսումնասեր տիկնանց խնդրանոքօ։ ներկա է 

եղել նաև aԱրևելյան թատրոնիս աոաջին դերասանուհի Արուսյակ Փափագյանը, որ դերակատա-

րուհիներից մեկի ո խաղին շատ հավն ելով ծաղկյա պսակ մը նվիրեր է իր ձեոոքըՕք 
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Երկրորդ ուսումնական տարվա ընթացքում, Տրապիզոնի ազգային դպրո-

ցում հաջորդաբար կազմակերպված մի քանի հանդեսներում, ուշադրության 

է արժանանում Վարդանանց տոնի առթիվ խաղացված, նույնպես Մեզպուր-

յանի հեղինակությունը եղող «Վարդանա հայրենասիրությունը և Վասակա ու-

րացությունը» անվամբ ողբերգությունը՝ գրված աշխարհաբար ոտանավորով 

Երկու տարի Տրապիզոնի ազգային երկսեռ վարժարանում պաշտոնավարե-

լուց հետո, Ներսես Մեզպուր յանը 1867-ին անակնկալ կերպով որոշում է ու-

սուցչական ասպարեզը ընդհանրապես թողնել և Փարիզ գնալ բժշկություն սո-

վորելոԼ։ 

Մեզպուր յան ի հեռանալով, թեպետ Տրապիզոնի հայ հասարակությունը 

զրկվում է բանիմաց և հեղինակավոր մի մանկավարժից, հասարակական գործ-

չի ց, թատերական շարժումը խթանող խանդավառ երիտասարդից, սակայն 

մշակույթի անդաստանում նրա սերմանած առողջ հատիկները կարճ ժամանակի 

ընթացքում տալիս են իրենց օգտաշատ բերքր։ Նրանից հետո էլ քաղաքում 

միասնական ուժերով հաճախակի կազմակերպվում են դասախոսություններ, 

երեկույթներ, գրական ասուլիսներ, նվագահանդեսներ և ներկայացումներ, 

որոնց գեղարվեստական որակը զգալապես տարբերվում է նախկինների որա-

կից։ Փոխվել էր ժամանակը և ժամանակի հետ փոխվել էին նաև էսթետիկական 

ըմբռնումները։ 

Բայց ահա վրա է հասնում արյունոտ թվականը, որը հայտնի է «ջարդի 

տարի» անունով։ гш 1895—96-ի մահատարած թվականն էր*** 

Բնաշխարհի հայության վիճակված սոսկալի աղետից զերծ չեն մնում նաև 

Տրապիզոնի հայերը, որոնցից հազարի չափ մարդիկ, առանց սեռի և տարիքի 

խ արության, սրախողխող եղան սուլթան Հա մ ի դի հրամանով։ Ազգային ահա -

վոր վիշտը և դրա հետ մեկտեղ հավանական նոր արհավիրքների երկյուղը թույլ 

չտվեցին, որպեսզի նախկին հոգեշեն կյանքը շարունակվեր Տրապիզոնում։ Դ՛ա-

դարեցին երեկույթներն ու ներկայացումները, անհետացավ ծիծաղը, լռեցին եր-

գերը, լռեց կենդանի խոսքը. ամենաանզուսպ երիտասարդներն անգամ ինքնա-

կամ կերպով փականք դրին իրենց բերաններին։ Բարեբախտաբար դա երկար 

չտևեց և 1898-ին արդեն վերսկսվում է նաև գավառի թատերական կյանքը։ Ղրա 

մասին է պատմում Պոլսում հրատարակվող «Արևելք» թերթի 1898 թ. դեկտ* 

29-ի համարում Վարդ ստորագրությամբ տպագրված «Թատրոնը Տրապիզոնի 

հայերու մեջ» վերնագրով հոդվածը։ Նրա հեղինակը դրվատական խոսքեր ասե-

լով հանդերձ անցյալում «Կրթասիրաց ընկերության» ջանքերով ստեղծված ազ-

գային թատրոնի հասցեին, այն համեմատում է նոր ստեղծված թատերախմբի 

հետ, և գտնում է, որ վերջինս անհամեմատ ավելի բարձրորակ է։ «Այս անգամ 

սկսնակներ ձեն գործին ձեռնարկողներըվկայում է հոդվածագիրըանոնց 

11 Ավելորդ չէր լինի հիշատակել նաև այն փաստը, որ Ներսես Մեզպուրյանի գրչին է 

պատկանում сՈ՛վ մեծասքանչ դու լեզու, ով հեշտ բարբառ մայրական» հանրահայտ երգի 

տեքստը, որը բանաստեղծական բարձր շնչով և անկեղծ զգացումով է գրվածг Սույն բանա֊ 

ստեղծությունը, որ հայոց լեզվի դասագրքերի և երգարանների մշտական զարդն է կազմել, ներ-

շնչել է անմահ Կոմիտասին, հետագայում մի նոր երաժշտություն հորինել նրա տեքստով, դո՛ 

յաՔյուն ունեցող նախկին երաժշտությունը բանաստեղծության ոգուն համահնչյուն չգտնելովւ 

(Տե՛ս Բ՝եոդիկի аԱմենուն Տարեցույցը1915, էջ 247)։ 



Դ պ ր ո ց ա ֊թատերական կ/անքը Տրապիզոն ում (1815 — 1915) ձ 1 

շատ երր արտասահմանյան կրթություն մ՝ առած անձնավորությունն եր են, թատ֊ 

րոնին վրա խորունկ ու լայն գաղափար ունեցողներ, որոնք եվրոպական կորի-

ֆեյներճտեսեր ենt Պարզ գերակատարներ լեն, երազողներ են, դեպի գեղար-

վեստական նպատակր ձգտողներ, որոնք արվեստին նրրություններուն մեջ խո-

րունկ զգայնությամբ մը թափանցեր են։ Անոնց մեջ գտնվեցան անանկներ, 

որոնք թերևս տաղանդներ Էին գավառական անկյուն մը մնացած»։ «Անոնք,— 

շարունակում Է հեղինակը,— որ բարեբախտությունը ունեցեր են այդ ժամա-

նակվան մարդը ըլլալու, միշտ քաղցր հուզումով մր կհիշեն Բեթերսը (Մկրտիչ 

Երեմ յան) իբրև կատակերգու, ու մանավանդ Միճեսիմյանը իբրև ողբերգու։ 

Բնավ չպիտի մոռնամ իր վերջին խաղը Ա ր ի ս դ ո տ ե մ ի դերին մեջ։ Բժիշկները այն 

ատեն արգելեր Էին իրեն բեմ բարձրանալ, սակայն ընկերներուն թախանձանք֊ 

ներուն չդիմանալով, և մանավանդ քանի որ իր չմասնակցելովը ներկայացումր 

պիտի խափանվեր, կորոշե վերջին անգամ մըն ալ խաղալ։ 

Ձ՛մեռ գիշեր մըն .Էր։ Հակառակ տեղացող անձրևին ու ցուրտին ահագին 

բազմություն մ՚ արդեն կանուխ են գրաված Է թատ երա սրահը։ Ամեն մարդ ան-

համբեր հետաքրքրությամբ վարագույրին բացվելուն կսպասե, որ վերջապես 

չուշանար։ Միճեսիմյան Կարապետը կերևա սովորական են ավելի դժգույն դեմ-

քով մը, բայց հիանալիորեն խրոխտ։ Ամբողջ դահլիճը սկիզբեն մինչև վերջը կը 

հետևի անոր խաղին։ Վերջին արարվածեն ետքը, երր հուսահատ ու լքված 

Արիսդոտեմը տխուր ձայնով իր աղջկան գերեզմանին վրա կիյնար, բազմու-

թյան մեծ մասը իր աչքերը կսրբեր։ 

Այդ վերջին խազեն ետքր Միճեսիմյանը երկար չապրիր ու իրեն հետ թա-

տերական գործն ալ գրեթե կմեռնի»**։ 

Տրապիզոն ի թատրոնի այդ շրջանի գործունեության մասին ուշագրավ 

վկայություն կա նաև «Բազմավեպում»։ «Ազգային թատրոն ի Տրապիզոն» վեր-

նագրով հոդվածում հաստատվում են «Արևելքի» թղթակցի խոսքերը Կարապետ 

Միճեսիմյանի և Մկրտիչ Երեմ յան ի (Բ եթերս J դերասանական կարողություն-

ների մասին, և ապա ավելացվում, որ «իրոք այս երկու դերասանները անմո-

ռանալի հիշատակ թողուցեր են Տրապիզոնի հայ հասարակության մեջ»։ Հոդ-

վածագիրը հիշատակում Է նաև թատրոնի «մեծ գործիչներեն» մի քանիսին, 

զորօրինպկ Հեքիմ յան Կոմիտաս Էֆենդին, հանրածանոթ Մարիմյան Պե արո-

սը, Հմայակ 4՝ուշպուլյանը^։ Առաջինք և ասոնք չէին հասարակ դերասաններ, 

այլ ամենն ալ թեև պատվավոր պաշտոններո՛. տեր, բայց ի սեր ազգային կըր-

թարաններու, մ ա ն ա վ ա ն դ նվիրական գ ո ր ծ ո ւ ն ե ո ւ թ յ ա ն , տարեկան ձմեռ եղա-

նակին կներկայացնեին ազգային ողբերգություններ։ Այս դերասանները վարձք 

մը չունեին, այլ հավաքյալ դրամն կգործածվեր ի նպաստ . հիշյալ ազգային 

գործերուն։ 

12 «Արևելք*, 1898, 29-ին դեկտեմբերի» 
13 Հեքիմ յան Կոմիտասը հայտնի թատերական գործիչ և դրամատուրգ Սրապիոն Հեքիմ յանի 

ազգականներից էւ Մարիմյան Պետրոսը ոչ ւսնհայտ հասարակական գործիչներից է, միաժամա-

նակ հեղինակ և հրատարակիչ։ Հմայակ Գուշպուլյանը (Խուլպուլյան) ժնևում բարձրագույն կը բ՛-

թություն ստանալուց հետո 1909 թ. Տրապիզոնի ազդային երկսեռ վարժարանների տնօրենն է 

•եղել, 
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Թատրոնս, որ Տրապիզոնի հայոց մտքին և թ ա ք ո ւ ն գ ո ր ծ ի ն , կազդուրիչ 

սնունդն էր, կդադրի Բեթ երսի հեռանալովն և Միճեսիմյանի մահ վ ամքււ>14* 

Քաղաքային թատրոնի աճին զուգահեռ շարունակվում էին նաև աշակեր-

տական ներկայացումները թե ազգային . լուսավորչական և թե Մխիթար յան 

վարժարաններում, ըստ որում հարկ է ընդգծել, որ հայ թատրոնի նշանավոր 

դերասաններից շատերը, ինչպես Ադամյանը, Փափազյանը և ուրիշներ, իրենց 

աոաջին քայլերը սկսել են դպրոցական ներկայացումներից։ Նույն ձևով արա֊ 

պիզոնցի դերասաններից Կարապետ Գալֆայանը, Լաքքան, ժողովրդական դե-

րասան Ցոլակ Ամերիկյանը և տողերիս ստորագրողը, իրենց դերասանական 

նախափորձերը դարձյալ սկսել են դպրոցական ներկայացումներում• առաջին 

երեքը Մխիթար յան վարժարանում, իսկ վերջինը Ազգային լուսավորչական վար-

ժարանում ։ 

Այս է ընդհանուր պատկերը (հավանաբար ոչ լրիվ) մինչև 1908 թ. Տրապի-

զոնի հայ համայնքում նշվող թատերական կյանքի։ Սրանից հետո սկսվում է մի 

նոր շրջան, որը սկզբնավորվում է 1908-ի Օսմանյան առաջին հեղափոխությու-

նից հետո, երբ համիդյան բռնակալության տապալման շնորհիվ ստեղծվեցին 

թերթեր, պարբերականներ, կազմվեցին միություններ, ընկերություններ, նախ-

կինում ընդհատակ մտած քաղաքական կուսակցությունները լեգալ հայտարար-

վեցին։ Իրար ետևից հրապարակ եկան նաև պրոֆեսիոնալ և սիրողական թա-

տերախմբեր։ 

Տրապիզոնում բացվեց (ավելի ճիշտ վերաբացվեց) անժամանակ օրերից 

փակ մնացած, հայոց առաջնորդարանի դիմացը գտնվող և ա զգա պատ կան 

կալվածի մաս կազմող Ակումբի շենքը։ Այգ ընթերցարան-ակումբում տեղի էին՛ 

ունենում արվեստի, գիտության և գրականության հարցերի շուրջ կազմակերպ-

ված դասախոսություններ, ասուլիսներ, որոնք հաճախ վերջանում էին գեղար-

վեստական բաժնով, ուր կ ատ արվում էին մեներդեր, նվագ և արտասանություն-

ներ, երբեմն էլ ներկայացվում էր մեկ կամ երկու գործողությամբ կատակեր-

գություն։ 

1908-ի աշնանը Կովկասից Տրապիզոն ժամանեց հայտնի երաժշտագետ և 

խմբավար Գրիգոր Սյունին (Միրզայան), որ տեղական ուժերից 60 մարդուց՛ 

բաղկացած քառաձայն խումբ պատրաստելով, տվեց մի քանի համերգներ, 

որոնք անասելի ոգևորություն առաջացրին ոչ միայն հայերի, այլև հհւյների և 

թուրքերի մեջ։ Նա համերգներ կազմակերպեց նաև Կիրասոն և Սամսոն ծովե-

զերյա քաղաքներս։ մա 

Նույն տարում քաղաքում կազմակերպվեց լարային մի նվագախումբ, որի 

ղեկավարն էր բժիշկ Ե. Մինասյանը։ Կային նաև առանձին նվազողներ, որոն-

ցից Իր բացառիկ տաղանդով աչքի էր րնկնում ջութակահար Հարություն Ար-

ղումանյանը։ Նա բացի նվագախմբի առաջին ջութակը լինելուց, քաղաքում 

տվել է նաև առանձին համերգներ։ 

14 * Բազմավեպ», 1899, М 2, էշ 87։ Այս հատվածում մեր ընդգծած «Նւէիրական գործունեու-

թյանа, «Րաբուն գործին» արտահայտությունները իմ կարծիքով պետք է հասկանալ ազգային-

աղատադրակս՚ն պայքարի նպատակին հատկացված դրամական ֆոնդըւ 
15 Գ. Սյունին 1910-ին, Տրապիզոնից մեկնեց Կարին, ուր Սանասար(ան վարժարա-

նում դասավանդեց մինչև 1914 թ., ապա վերադարձավ Թիֆլիս, ուր երգեցիկ խմրեր և սիմֆոնիկ՝ 

նվագախումբ ղեկավարելուց հետո, 1920—21 թ. մեկնեց Պոլիս, այնտեղից Ա Ամերիկաг 
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1911 թ. Տրապիզոն ժամանեց Հայտնի ջութակահար, բնիկ տրապիղոնցիr 

Դա վիթ Ղավիթյանը, որի երկու Համերզները (Կ ո и տաքի ի թատրոնում) բարձր 
զնաՀատվեցին տեղական Հայ և օտար մամուլի կողմից։ Համերգներում Ղավյւթ-
յանը նվագեց նաև. իր ստեղծագործություններից երկու կտոր։ 

Երաժշտական խմբերի կողքին քաղաքում կազմվեց բավականին լուրջ 
Հիմքերի վրա գրված սիրողական մի թատերախումբ, որի ռեժիսյորն էր յուսա ֊ 
նկարիչ և ոչ-պակաս մտավորական Խաչիկ Չոլաքյանը, որը և կատարում էր 
Հայրերի գերերը։ Թատերախմբի կազմումն էին ԶարեՀ Մեղավորյանր, Արամ 
Ա արյանը, Նա զաբեթ Գևորգյանը, Տիգրան Рш բերդցին, Արամ Ո րբերյանը 
( էքսուզյան), էևոն Տ ի բա տուր յանը, Երվանգ Մութաֆյանը, Հակոբ Սրապյանը, 
Մանուկ Ա ուրբլուս յանը, Արշավիր էլյանը, Նշան Խանճյանը, Երվանգ Թորոսյա-
նը, ես և գեռ ուրիշ մի քանիսը։ Կին դերակատարներից էին ԳոՀարիկ Խանե ֊֊ 
տ ան յան ը, Սիրանուշ Մարկոսյանը, Գեղանուշ էլյանը, Արտեմիս Այնաճյանը, 
ԳոՀար Գաբրիելյանը և ուրիշներ։ 

Թատերախմբի ադմինիստրատորն էր Պողոս-Տիզրանր (Վահան յան J , որ 
P աթումի ի ց էր եկել Տրապիզոն (իր ծննդավայրը) և գրեթե մշտապես թատրոնի 
գործերով զբաղվող ակտիվ մի մարդ էր։ Թատերախումբը ներկայացրել է Հետև՛ 
յալ պիեսները, ((Արցունքի Հովիտ» (ԱՀարոնյանի), «Պատվի Համար», «Ար-
մեն ուՀի») «Եվգինե», «Շ ա ր լա տ ան ը» (Ալ. Շիրվանզադեի ), «Մ արվող ճրագներփ 
(Ալ* Աբ ելյանի), «ճ ամ բուն վրա», «Եսի մարդը» (Լ. Շանթի), «Ավարա յրի Ար֊ 
ծիվը» (Ամ, Pյուր ատ ի), «Լքյալ ընտանիքը», «Շրջանավարտ օրիորդը» (երկուսն 
էլ Տիգ. Մ ի բիճ ան յան ի )։ Կոմեդիաներից խաղացել ենք «6^/շ պորտի ժառան֊ 
դությունը», «Ես մեռա», «Երկու տիրոջ ծառա», «Նշանածներ» և այլն։ 

Այս բոլոր ներկայացումները տեղի էին ունենում Տուզլի Չեշմեի թատրո-
նում, որը կառուցել էր տվել քաղաքում Հայտնի Հույն մեծաՀարուստ Կոս-
տ աքին։ 

Թատերախմբի պարբերական այս ներկայացումները մեծ Հետաքրքրու-
թյուն էին զարթեցրել Հատկապես քաղաքի երիտասարդության մեջ և վայելում 
էին նրա բարոյական օժանդակությունը։ 

1913 թ. и իրողական ուրիշ մի խումբ, ուսուցիչ Գարե գին Կոզիկյանի (Ե սա-
լեմ ) ռեժիսյորությամբ բեմադրեց երկու պիես՝ «Կործանվածը» (Շիրվանզա-
դեի) և «Ձեռքերը վեր», չորս գործողությամբ դրաման (Փարա մ ազի )։ Այս ներ — 
կայացումներին մասնակցում էին Արշավիր Սո լախ յանը, Վար դան Նարլյանը 
Հակոբ Սարյանը, Հմայակ Գումրույանր, Գևորգ Հակոբյանը, ԱՀարոն Ես ա յանը, 
Գուրգեն Ս արդս յանը, 1/աՀականույշ և Տի դրան ուհի Նարլյ անները, Արշալույս՝ 
Հակոբյանը, Լուսին Թաշճյանը և ուրիշներ։ 

Տե ղական սիրողական խմբերից բացի գաստրոլային խմբերից Հարկ է 
Հիշել Հետևյալները. 1908-ի աշնան սկզբներին Կովկասից Պոլիս գնալու ճա֊ 
նապարՀին Տրապիզոն ժամանեց Աբելյան-Արմեն յան թատերախումբը, որը բե-
մադրեց «Պատվի Համար» և «Արցունքի Հովիտը»։ Հաջորդ տարվա թատերական՝ 
սեզոնում ժամանեց Զարիֆյան-Սևումյան խումբը, որի առաջին ներկայացումր 
եղավ «Ժան Ռուլը», իսկ երկրորդը՝ Սարդուի «Հայրենիքը»։ 

Վերոհիշյալ երկու թատերախմբերն էլ անօրինակ ոգևորություն և զմայ-
լանք առաջացրին Տրապիզոնի Հայ գաղութի ողջ Հասարակության մեջ, որն 
ամբողջ իր կյանքի ընթացքում չէր տեսել մայրենի լեզվով խաղացող պրոֆե-
սիոնալ դերասանների այսպիսի կատարյալ մի անսամբլ։ 
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Տրապիզոն են եկել նաև դերասա ններ Են ովք Շահենը, Աշոտ Մ ադաթ յանց ը 
և Լաքքան, որոնք տեղական ուժերի օժանդակությամբ ունեցել են մի քանի 
ելույթներ։ Հիշատակենք նաև Մարտիրոս Մնակյանի և Հարություն Ալեքսան-
յանի գաստրոլային ներկայացումները, թեպետ դրանք եղել են թուրքերեն լեզ-
վով։ 

Տրապիզոնում թատերական այս խանդավառ և անընդմեջ գործունեությու-
նը, և ընդհանրապես մշակույթի բոլոր մյուս բնագավառների բարգավաճ կյան-
քը, մի օր ցավալիորեն վերջ գտավ թուրքական աննախընթաց եղեռնագործու-
թյան պատճառով, որը դավադրաբար գործադրվեց Թուրքի այ ո ւմ ապրող ողջ 
հայերի նկատմամբ, և որը հայտնի է 1915-ի Համազգային Աղետ անունովt 
Սակայն արևի և լույսի ծարավի տրապիղոնցի հայերի մնացած զավակները մի 
տարվա ահեղ լռությունից հետո նորից առիթ ունեցան վերսկսելու մշակութա-
յին կյանքը։ 1916-ի գարնանը, երբ ռուսական բանակը գրավեց Տրապիզոնը, 
վերապրող հայերս թվով ընդամենը 700—800 մարդ, նախկին 20,ООО г ի փոխա-
րեն, կարճ ժամանակի ընթացքում նախկին աղջկանց վարժարանի շենքում բաց 
արինք մի որբանոց-դպրոց, ապա նաև նախկին ազգային Լուսավորչական վար-
ժարանը, ուր հ աճա խել սկսեցին 60—70 աշակերտներ։ 

Սրան զուգահեռ վերաբացվեց նաև Մխիթար յան վարժարանը (գիշերօթիկի 
բաժանմունքով ) Հ« Տիմոթեոս Տեր-Կյուլյանի տնօրինության ներքո։ Այստեղ ևս 
սովորում էին նույնպես 50-ի չափ երկսեռ աշակերտներ։ 

Տրապիզոնի գրավման հետ քաղաքում արագ կերպով սկսեց աճել կյանքը։ 
Բան ակի դեպի Ս ամսոն շարժվելու շնորհիվ Տրապիզոնի թիկունք դառնա լու 
հանգամանքը հնարավորություն էր ընձեռել մի խումբ ռուս, հայ և վրացի առև-
տրականներին խանութներ բաց անել քաղաքում։ Սկսել էր արդեն աշխատեք 
քաղաքի միակ կինոթատրոնը, իսկ արադ կերպով կառուցվում էր փ այտա-
շեն մի նոր թատրոն ևս 1000 տեղանոց։ Այս փայտաշեն նորավարտ թատրո-
նում 1916-ի ձմռանը կազմակերպվեց մի մեծ գեղարվեստական երեկույթ, ուր 
ռուսերեն լեզվով ներկայացվեց «Աիդա» օպերպյից մի պատկեր։ >Նրա բեմա-
դրողը Մելիք-Փարսադանյան ազգանունով մի հայ զինվորական էր։ Նույն գի-
շերը ներկայացվեց (նույնպես ռուսերեն լեզվով^ մի վոդևվիլ, ապա «Կըրթ-
կըրթ» զավեշտը, որին մասնակցողները գրեթե բոլորն ւէլ հայեր էին Երկրորդ 
բաժնում տեղի ունեցավ ռուս, հայ, վրացի երգեցիկ խմբերի ելույթները 

1917-ի վերջերին ռուսական բանակի Տրապիզոնից ետ քաշվելու և թուլг-
քերի կրկին այնտեղ վերադառնալու փաստը ստիպեց նորակազմ փոքրիկ հայ 
համայնքին հեռանալ քաղաքից և գնալ հաստատվել սևծովյան մոտակա 
առափնյա քաղաքներում, գլխավորապես Բաթումիում և Սուխումիում, ուր 
ստվար թվով տրապիղոնցի հայեր նախապես արդեն ապրում էին։ 

6 1908 թ. Գրիգոր Սյոմւիի խմբում երգած լինելուս հանգամանքր հնարավորություն տվեց 

ինձ Մ խիթար յան դպրոցի (որտեղ ես ձրի դասավանդում էի հայերեն լեզու և պատմություն) իմ 

սաներից կազմել եռաձայն երգեցիկ մի խումբ, Զարմանալի հաչողություն ունեցավ մեր խումբը, 

որի յուրաքանչյուր երգը որոտընդոստ ծափահարություններով էր դիմավորվումг Թերևս դրա 

գլխավոր պատճառն այն էր, որ խմբի մասնակիցները բոլորն էլ մանկահասակ աշակերտներ 

էին աղետից հրաշքով ազատված։ 


