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ЛИТЕРАТУРЫ 
4'»էոպրոսի լիտե г ш տ ու րի» ժուռնալի ե ր կ ա ր դ 

համարի «ժ՛ամանակակից թեմաներ» բաժինը 
սկսվում է Ի. Անիսիմովի «Գրականագիտության 
նոր խնդիրները» հոդվածով: Հեղինակը նշում է , 
ՈՐ պարտիայի կողմից Ստալինի անձի պաշտա-
մունքի սկզբունքային քննադատությունը բ ա ր ե -
րար ներգործություն ունեցավ նաև. գրականա-
գիտական մտքի զարգացման վրա: Նա հասւկա-
i i jbi ընդգծում է ՍՄԿՊ XXII համագումարի 
պատմական բացառիկ դերը մեր ժողովրդի հ ե -
տագա թախտի հարցում, մեր իդեոլոգիայի ա -
սահընթացի, ա յ դ թվում և սովետական գրակա-
նագիտության զարգացման գործում: Սակայն, 
ինշպեո իրավամբ նշում է հեղինակը, սովետա-
կան գրականագիտությունը դեռևս շատ թան ու-
նի անելու: 

Հեղինակը ելնելով Սովետական Միության Կո-
մունիստական պարտիայի նոր Ծրագրում աո.աջ 
քաշած այն պահանջից, թե առաջնահերթ նշա-
նակություն ՛է ստանում սովետական թոլոր աշ-
խատավորների գիտական աշխարհայացքի ձևա-
վորման հարցը, ընդգծում է գրականության և 
գրականագիտության նշանակալից դերը այդ 
կարևոր խնդրում, և ա յ դ ուղղությամբ էլ բնու-
թագրում գրականագիտության խնդիրները ա -
ռաշիկւս քսանամյակում: 

«Դրականությունը և ապագայի մարդը» հոդ-
վածի հեղինակ Ս. Զելի ն սկին նկատում է, ՈՐ 
համաշխարհային նշանավոր գրողները միշտ էլ 
մտահոգվել են ապագա մարդու բախտով, ձ ը գ -
տել են ներգործել նրա վրա, երագել լավագույն 
ապագայի մասին: Պատմական տարբեր ժ ա մ ա -
նակներում գրողներն ու բանաստեղծները՝ Շ ե լ -
լին , Պուշկինը, Լերմոնտովը և շատ ուրիշներ 
երագելով մարդկության երջանիկ ապագայի 
մատին, իրենց ստեղծագործություններում գ ե -
ղարվեստորեն մարմնավորել են այդ լավագույն 
գաղափարները: 

Հեղինակը նկատում է , ՈՐ մարդկության ե ր -
ջանիկ ապագան, ապագայի մարդը՝ իր կոնկ-
րետության մեջ հնարավոր եղավ պատկերացնել 
միայն մեր օրերում: Պատահական չ է * ՈՐ ս ո -
վետական գրողները շատ ավելի որոշակի են 
ուրվագծում ապագայի մարդուն* իր նոր գ ծ ե -
րով: Հոդվածագիրը առանձնապես հիշատակում 
է Մայակովսկու ստեղծագործությունը, որը նա 
դիտում ՛է իբրև ապագային ուղղված ստեղծա-
գործություն: Հոդվածում ճշմարտացիորեն նըշ-
վում է, ՈՐ ժամանակակից էտապում ապագայի 
մարդու հարցը սաավել հրատապ նշանակու-
թյուն է ստանում, որովհետև պարտիայի նոր 
Ծւ-ագիրը որոշակիորեն դնում է ապագան ստեղ-
ծելու , հետևաբար և ապագայի մարդու խ ն դ ի ր -
ները: Այս ամենը իր կոնկրետության մեջ պետք 
է դաոնա մեր գրականության խնդիրը,— ե զ ր ա -
կացնում է հեղինակը: 

«Գրականագետի օրագիր» բաժնում տեղավոր-
ված է Եվգ. ժուրրինայի «Կուլտուրայի ժողովըր-
դական համալսարաններում» հոդվածը, ուր հե-
ղինակն ընդգծում է կուլտուրայի համալսարան-
ների մեծ նշանակությունը ժողովրդի հոգևոր 
դաստիարակության գործում: Ցույց տալով կուլ-
տուրայի համալսարանների ունեցած հաջալու-
pi անները, նա միաժամանակ նշում է նաև նրանց 
գործունեության բացերը և դրանք վերացնելու 
ուղիները: Այս առնչությամբ հեղինակը նկատում 
է, ՈՐ գրողները հահախ պետք է հանդես գան 
կուլտուրաչի համալսարանների ունկնդիրների 
աոաջ և դա դիտում է իբրև գեղարվեստական 
գրականության պրոպագանդման լավագույն 
աղբյուրներից մեկը: 

Գրականության տեսության հարցերին է նվիր-
ված Ь . Ստսւրինկևիչի «Ողբերգության պ ր ո բ լ ե մ -
ները և ժամանակակից իրականությունը» հոդ-
վ ա ծ ը : 

ժ՛ամանակակից բուրժուակսւն գրականության 
մ ե ջ , — ն կ ա տ ո ւ մ է հեղինակը,— շատ են գրում ու 
խոսում ողբերգականի ՛մասին, սակայն ոչ մի 
առաջընթաց չկա ոչ ողբերգության տեսության 
մշակման, ոչ նրա գեղարվեստական պրակտի-
կայի ուղղությամբ: Ողբերգության վերաբերյալ 
մեր գրականության մեջ էլ եղել են և կան տար-
բեր կարծիքներ: Հոդվածագիրը հիշտ չի հա-
մարում այն տենդենցը, ՈՐ իբրև թե մեր իրա-
կանության մեջ ողբերգությունը հիմքեր չանի 
և զարգանալ չի կարող: Ողբերգականը, հեր ո ս ա -
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կ ա ն ը , ըստ հոդ վսւ ծ սւգ րի, J b r գ ր ա կսւ նու թ յ սւ Б 

if к ջ է | , թե ՚ պ ր ա կ տ ի կ ո ր ե ն Ա թ ե ' տ ե ս ո ւ թ յ ա ն 

i l k * հր ա ր ժ ա ն ի տեղը պ ե տ ք է գ ր ա վ ի : Դ ր ա մ ա -

տ ո ւ ր գ ի ա յ ի պ ր ո բ լ ե մ ն ե ր ո վ զ բ ա ղ վ ո ղ ս ո վ ե տ ա կ ա ն 

q ր ա կ ա ն ա գ ե տ ն ե ր ի պ ա ր տ ք ն է , — մ ա տ ն ա ն շ ո ւ մ 

Հ հ ե ղ ի ն ա կ ը , — ա մ ե ն ա յ ն լ ր ջ ո ւ թ յ ա մ բ և խ ո ր ո ւ -

թ յ ա մ բ վ ե ր լ ո ւ ծ ե լ և ը ն դ հ ա ն ր ա ց ն ե լ մ ե ր դ ր ա մ ա -

տ ո ւ ր գ ի ա յ ի փ ո ր ձ ը , բ ա ց ա հայ տել բուրժուակսւն 

ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց դ ե կ ա դ ա ն ս ի փակուղի մ տ ա ծ 

դ ր ա մ ա տ ո ւ ր գ ի ա յ ի ն կ ա տ մ ա մ բ ն ր ա ո ւ ն ե ց ա ծ 

գ Ь ր ակշռա. թ յ ոէն ը , որը ա ր դ յ ո ւ ն ք է ս ո ց ի ա լ ի ս -

տ ա կ ա ն կ ա ր գ ե ր ի և կ ո մ ո ւ ն ի ս տ ա կ ա ն ի դ ե ո լ ո -

գ ի ա յ ի : 

Դ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն հ ա ր ց ե ր ի ն են 

ն վ ի ր վ ա ծ Դ . Բ լ ա գ ո յ ի « Դ ր ա կ ա ն ժ ա ո ա ն գ ո ր դ ո ւ - . 

թ յ ա ն դ ի ա լ ե կ տ ի կ ա ն » , վ . Նեպոմնյւոշչու « Կ յ ա ն -

քի ս ի մ ֆ ո ն ի ա ն » It Ն . Սմիրնով-Սոկոլսկու « Դ ի ր ք 

Պ ուշկին ի գ ր ք ե ր ի մ ա ս ի ն » հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ը : « Դ ր ա -

կան ժ ա ռ ա ն գ ո ր դ ո ւ թ յ ա ն դ ի ա լ ե կ տ ի կ ա ն » հ ո դ վ ա -

ծ ո ւ մ մ ա ս ն ա վ ո ր ա պ ե ս ք ն ն ա ր կ վ ո ւ մ է ռ ո ւ ս ա կ ա ն 

X I X դ ա ր ի կլասիկ գ ր ո ղ ն ե ր ի ժ ա ռ ա ն գ ո ր դ ա կ ա ն 

կ ա պ ե ր ը ռուս կ լասիկ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ն ա խ ա կ ա -

ր ա պ ե տ ն ե ր ի հ ե տ : Այս ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ա մ բ մ ա ն ր ա մ ա ս ն 

ք ն ն ա ր կ ե լ ո վ Պուշկինի ե Դ ե ր ժ ա վ ի ն ի . Պուշկինի և 

Լոմոնոսովի և այ լ հեղինակների հ ա ր ա բ ե ր ո ւ -

թ յ ո ւ ն ն ե ր ը , ն կ ա տ ո ւ մ է, թե գ ր ա կ ա ն գ ա ր գ ա ց ման 

պ ր ո ց ե ս ո ւ մ տեղի է ո ւ ն ե ն ա մ ոչ մ ի ա յ ն լ ա վ ա -

գ ո ւ յ ն տ ր ա դ ի ց ի ա ն ե ր ի ժ ա ռ ա ն գ ո ւ մ , ա յ լ նաև 

մ ե ր ժ վ ո ւ մ են ն ա խ ո ր դ ն ե ր ի շատ ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ը , 

տ ր ա դ ի ց ի ա ն ե ր ը և գ ծ ե ր ը : Ա մ բ ո ղ ջ ա ց ն ե լ ո վ իր 

մ ի տ ք ը , հեղինակը գ ր ո ւ մ է , որ գ ր ա կ ա ն ժ ա ռ ա ն -

գ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ի ր ե ն ի ց , ի ս կ ա պ ե ս , ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ 

Լ որպես բ ա ր դ , ն ե ր ք ն ա պ ե ս հ ա կ ա ս ա կ ա ն մ ի 

պւ ո ց ե ս , որտեղ յ ո ւ ր ա ց ո ւ մ ը և մ ե ր ժ ո ւ մ ը հ ա մ ա -

կ ց վ ո ւ մ ե ն , դ ի ա լ ե կ տ ի կ ո ր ե ն ո ւ ղ ե կ ց ո ւ մ ի ր ա ր : 

« Կ յ ա ն ք ի ս ի մ ֆ ո ն ի ա ն » հ ո դ վ ա ծ ը ն վ ի ր վ ա ծ է 

Պուշկինի « Մ ա ն ր տ ր ա գ ե դ ի ա ն ե ր » սւեուրոլոգիա-

յ ի ն : ՛Քննարկելով «ժ ՛ լատ ա ս պ ե տ ը » , « Մ ո ց ա ր տ 

և Ս ա լ ե ր ի » , «՛Քարե հ յ ո ւ ր ը » և « Խ ն ջ ո ւ յ ք ժ ա ն -

տ ա խ տ ի ժ ա մ ա ն ա կ » ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը , 

հ ո դ վ ա ծ ա գ ի ր ը դ ր ա ն ք դ ի տ ո ւ մ է որպես Պ ո ւ շ -

կ ի ն - մ ա ա ծ ո ղ ի մ ե ծ ո ւ թ յ ա ն ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն -

ն ե ր , որոնք ն ե ր ծ ծ վ ա ծ են կ յ ա ն ք ի , մահվան և 

ա ն մ ա հ ո ւ թ յ ա ն վ ե ր ա բ ե ր յ ա լ փ ի լ ի ս ո փ ա յ ա կ ա ն հ ա -

յ ա ց ք ն ե ր ո վ : 

Ամիրնով-Սոկոլսկու հ ո դ վ ա ծ ն ա մ փ ո փ ո ւ մ է 

հ ո դ վ ա ծ ա գ ր ի ա վ ե լ ի քան ե ր ե ս ն ա մ յ ա գ ո ր ծ ո ւ -

ն ե ո ւ թ յ ա ն ա ր դ յ ո ւ ն ք ն ե ր ը , գ ո ր ծ ո ւ ն ե ո ւ թ յ ո ւ ն , որի 

о ա ք հ ր ա տ ա ր ա կ վ ա ծ նրա ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն -

ն1.րբ, ինչպես և չ հ ր ա պ ա ր ա կ վ ա ծ գ ո ր ծ ե ր ը : 

« Ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն յ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն » բ ա ժ ի ն ը 

ն վ ի ր վ ա ծ է X X — X X I I հ ա մ ա գ ո ւ մ ա ր ն ե ր ի մ ի ջ և 

ընկած շ ր ջ ա ն ո ւ մ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն դ ե մ ո կ ր ա տ ի ա յ ի 

ե ր կ ր ն ե ր ո ւ մ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն զ ա ր գ ա ց մ ա ն պ ր ո ց ե -

սի հ ա ր ց ե ր ի ն : Այդ հարցի շուրջը տ պ ա գ ր վ ա ծ են 

Մ ի խ ա յ Նովի կովի « Ա ն ը ն դ գ ր կ ե լ ի հ ո ր ի զ ո ն ն ե ր » * 

Լայոշ Մ ե շ ա ե ր խ ա զ ի ի « Ա ր վ ե ս տ ի գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն 

զ ի ն վ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը » , Լ յուդմիլ Ս տ ո յ ա ն ո վ ի « Ա մ ե -

ն ա ա ո ա ջ ա դ ի մ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը » . Դի մ ի տ ր 

Դի մով ի « Հ ո ւ մ ա ն ի ս տ ա կ ա ն պ ա թ ո ս » և Սուան 

Զ յ ե ո ւ ի « Կ ե ն տ ր ո ն ա կ ա ն պ ր ո բ լ ե մ ը » հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ը г 

Ա յ ո հ ա մ ա ր ո ւ մ տ պ ա գ ր վ ա ծ է ն ա և Մ . Մ ե ն դ ե լ -

սոնի « Ք ա ղ ա ք ա ց ի ա կ ա ն պ ա տ ե ր ա զ մ ի պ ո ե զ ի ա ն 

Ա Մ Ն - ո ւ մ » հ ո դ վ ա ծ ր , ուր ք ն ն ա ր կ ե լ ո վ ա յ դ պ ո ե -

զ ի ա ն , մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ ց ո ւ յ ց է տ ր վ ո ւ մ ա մ ե ր ի կ յ ա ն 

ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց բ ո ւ ր ժ ո ւ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

տ ե ն դ ե ն ց ի ո զ վ ե ր ա բ ե ր մ ո ւ ն ք ն ա յ դ ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ա մ բ : 

« Ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն յ ա ն մ ա մ ո ւ լ ի է ջ ե ր ի ց » բ ա ժ ն ո ւ մ ՛ 

ն յ ո ւ թ ե ր են տ ե ղ ա վ ո ր վ ա ծ Կ ա բ ա յ ի գ ր ո ղ ն ե ր ի և 

ն կ ա ր ի չ ն ե ր ի աոաջին կ ո ն գ ր ե ս ի , Տ ա դ ե ո ւ շ P r w [ -

սկու հ ի շ ա տ ա կ ի , հ ն դ կ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

կ|(սսիկ Ռ ա բ ի ն դ ր ա ն ա տ Տ ա գ ո ր ի ծ ն ն դ յ ա ն 

1 0 0 - ա մ յ ա կ ի ա ռ թ ի վ և զ ե տ ե ղ վ ա ծ 'է Մ . Լանդորի 

« Ա ն գ լ ի ա կ ա ն վ ե պ ը և յ ա կ ո բ ի ն ն ե ր ը » հ ո դ վ ա ծ ր : 

« Տ ե ս ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր և գ ր ա խ ո ս ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր » բ ա ժ -

ն ո ւ մ տ պ ա գ ր վ ա ծ են Ա . հ ա յ լ ո վ ի գ ր ա խ ո ս ա կ ա ն ը 

Ցու . Ռ յ ո լ ր իկովի « 1 0 0 և 1 0 0 0 տարի հ ե տ ո » գ ր ր -

քի, « կ . Գ լ ո ց ե ր ի գ ր ա խ ո ս ա կ ա ն ը 1 « Ս ո վ ե տ ա կ ա ն 

մ ա ն կ ա կ ա ն գ ր ո ղ ն ե ր ը » բ ի բ լ ի ո գ ր ա ֆ ի ա կ ա ն բ ա -

ռ ա ր ա ն ի , Ազիզ Շ ա ր ի ֆ ի գ ր ա խ ո ս ա կ ա ն ը ՝ « Ա ն դ ր -

կովկասեան ժողովուրդ ների գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց » գ ր ք ի վ ե ր ա բ ե ր յ ա լ և ա յ լ գ ր ա -

խ ո ս ա կ ա ն ն ե ր : 

ժ ՛ուռնալի « Ա ր ձ ա գ ա ն ք ն ե ր * ռ ե պ լ ի կ ա ն ե ր , դ ի -

տ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր » , « Գ ր ք ե ր ի մ ա ս ի ն ՝ հակիր հ » , 

« Ն ա մ ա կ ն ե ր խ մ բ ա գ ր ո ւ թ յ ա ն ը » , « Կ ա տ ա կ ո վ և 

լ ո ւ ր ջ » ու « Խ ր ո ն ի կ ա » բ ա ժ ի ն ն ե ր ո ւ մ տ ե ղ ա վ ո ր -

վ ա ծ ն յ ո ւ թ ե ր ը լ ո ւ ս ա բ ա ն ո ւ մ են գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

տ ե ս ո ւ թ յ ա ն ու պ ր ա կ տ ի կ ա յ ի տ ա ր բ ե ր հ ա ր ց ե ր : 

P . Յ Ո Ի Զ Ր Ա Շ Յ Ա Ն 

искусстю 
Կ1 Յրպարվեստի հ ա ր ց ե ր ո վ զ բ ա ղ վ ո ղ Մ ի ո ւ թ ե -

նական խոշոր ա մ ս ա գ ի ր ը , իր 2 5 - ր դ տարվա 

ն պ ա տ ա կ ն էր հավաքել Պուշկինի կ ե ն դ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

առաջին հ ա մ ա ր ը ս կ ս ո ւ մ է «ՍՄԿՊ X X I I հ ա մ ա -

գ ո ւ մ ա ր ի գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ը ո գ և ո ր ո ւ մ են մ ե ծ գ ո ր -

ծ ե ր ը » խ ո ր ա գ ր ի տակ զ ե տ ե ղ վ ա ծ « Խ ի զ ա խ ո ւ մ -

ների ժ ա մ ա ն ա կ ը » հ ո դ վ ա ծ ո վ : Հ ո դ վ ա ծ ա գ ի ր ը * 

ՍՍՌՄ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ն կ ա ր ի չ , է ե ն ի ն յ ա ն մ ր ց ա -

նակի լ ա ո ւ ր ե ա տ Ս. Կ ո ն ե ն կ ո վ ր , ա ռ ա ջ է քաշում 

մււնումենաալ ձ և ե ր ի , պ լ ա ս տ ի կ ա ր վ ե ս տ ի սինթե-* 

զի հ ա ր ց ր , ա ր վ ե ս տ ի գ ո ր ծ ե ր բ ժ ո ղ ո վ ր դ ի սեփա-4 

կ ա ն ա թ յ ո ւ ն ը դ ա ր ձ ն ե լ ո ւ հ՛արցը:. Ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն 
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ա ր վ ե ս տ ի գ ո ր ծ ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ Տ ա մ ա ր քիշ է խ ո ր ի -

մ ա ս տ բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , անհրաժեշտ է ա յ դ 

| ՝ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ը տալ կերպարավոր գ ե դ ա ր -

վեստական արտահայտիչ մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ : ւՕշ 

,թե ի լ յ ու դի ՈՐ ճ շ մ ա ր տ ա ն մ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն , ա յ լ ա շ -

խարհը հեդափոխող գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ճ շ մ ա ր -

տ ա ց ի ո ւ թ յ ա ն » , որը հնարավոր է ձեռք p b r b i 

ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ձևերի որոնման շնորհիվ: Պ ա ր -

տ ի ա յ ի ՛նոր Ծ ր ա գ ր ի ճե ո ա ն կա ր ն ե Ր ո վ ո գ և ո ր -

վ ա ծ , այն ՛կարող է լուծել ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ո ր ո -

նող ե ր ի տ ա ս ա ր դ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , քանի որ « մ ի ա ն գ ա -

մ ա յ ն օրինաչափ զ ա ր գ ա ց ո ւ մ է բ ա ր դ ի ց գեսյի 

ւխորր պա ր դու թ յ ու ն , ո ր ո ն ո ւ մ ն ե ր ի ց * հ ա յ տ ն ա -

գ ւ ւ ր ծ ա մ » — գ ր ո ւ մ է հեղինակը: 

Ա մ ս ա գ ր ո ւ մ , 1061 թ . Հ ա մ ա մ ի ո ւ թ ե ն ա կ ա ն գ ե -

ղարվեստական ց ո ւ ց ա հ ա ն դ ե ս ը պ ա ր բ ե ր ա բ ա ր 

քննարկող հոդվածաշսւրից , գ ե տ ե ղ վ ա ծ է ՝Լ. Զ ի ՜ 

մե&կոյի « Մ ա ր դ , բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն , կ ե ր պ ա ր » խ ո -

ր ա գ ի ր ը կրող հ ո ղ վ ա ծ ը : Հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ մ կանգ 

ս ա ն ե լ ո վ ց ո ւ ց ա հ ա ն դ ե ս ի դ ի մ ա ն կ ա ր չ ա կ ա ն ա շ -

խ ա տ ա ն ք ն ե ր ի վ ր ա , հ ո դ վ ա ծ ա գ ի ր ը ը ն դ հ ա ն ր ա ց -

նում և հետաքրքիր ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի է 

հ ա ն գ ո ւ մ սովետական դ ի մ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն ա ր դ ի 

զ ա ր գ ա ց մ ա ն վ ե ր ա բ ե ր յ ա լ : Կերպարի բ ա ն ա ս տ ե ղ -

ծ ա կ ա ն ա ց ո ւ մ ը սովետական դ ի մ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն 

բնորոշ կ ո ղ մ ե ր ի ց է , բ ա յ ց ա յ ն չ պ ե տ ք է լինի 

« մ ա կ ե ր ե ս ա յ ի ն հ ե ր ո ս ա կ ա ն ա ց ո ւ մ , դ ա տ ա ր կ 

շ ք ե ր թ ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն , էժան պ ա թ ե տ ի կ ա » , որպիսի 

օ ր ի ն ա կ ն ե ր եղել են ա ն ց յ ա լ ո ւ մ : ե ր բ ե մ ն դ ի մ ա -

ն կ ա ր ա յ ի ն կերպարի ճշմարտությունը հ ա ս ց վ ո ւ մ 

էր պ ր ի մ ի տ ի վ ո ւ թ յ ա ն , գ ո ե հ կ ա ց մ ա ն , իսկ ե ր բ ե մ ն 

մ ա ր դ կ ա յ ի ն հ ա ս կ ա ց ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ -

վ ո ւ մ է ր ի ն տ ի մ , մանր զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ո վ : Հ ե ղ ի ն ա -

կը առա շ է քաշում նաև կերպարի բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն 

բ ա զ մ ա կ ո ղ մ ա ն ի ո ւ թ յ ա ն և ա յ դ բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն 

մ ե կ ՝ կարևոր կ ո ղ մ ի շեշտման հ ա ր ց ը : Ա ռ ա վ ե լ ո ւ -

թ յունը տ ա լ ո վ վերջինիս , հեղինակը հ ա ն գ ո ւ մ է 

այն ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ յ ա ն , ՈՐ «կարևոր ո լ ո ր տ ը , ո ր -

տեղ ա յ ն հանդես է գ ա լ ի ս աոավել ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն 

և ուժեղ —- ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն գործունեութ յունն 

է » , որը հնարավորություն է տալիս հասնելու 

ս ո ց ի ա լ ա կ ա ն մ ե ծ ը ն դ հ ա ն ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ի : Հ ե ղ ի ն ա -

կը , սովետական դ ի մ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն զ ա ր գ ա ց մ ա ն 

հետ կ ա պ վ ա ծ իր ա ռ ա ջ ա դ ր ա ծ հարցերի մեջ խ ո -

րանում է հիմնականում բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ա ռ ո ւ -

մ ո վ , որն ինչ-որ չ ա փ ո վ ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ո ւ մ է 

հ ա ր ց ա դ ր մ ա ն ամփոփիչ և օ բ յ ե կ տ ի վ լ ո ւ ծ ո ւ մ ը : 

Կ յանքի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ա ր տ ա ց ո լ մ ա ն ճ ը շ -

մ ա ր տ ո ւ թ յ ա ն և կերպարավոր ութ յան ոչ ճիշտ 

ը մ բ ռ ն մ ա ն ն է նվիրված Ֆ . Շապոշնիկովի « Մ ա ր մ -

նավորելով կ յ ա ն ք ի ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը » հ ո դ վ ա -

ծ ը , որը նու յնպես խ ա ր ս խ վ ա ծ է 1961 թ . Հ ա մ ա -

միութենական գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ցուցահանդեսի 

աշխատանքների վ ր ա : 

՛Քաղաքաշինության զ ա ր գ ա ց մ ա ն ա ռ ա ջ ը ն թ ա -

ց ի ց ետ է մ ն ո ւ մ մոնումենտալ արվեստը: Ս ո վ ե -

տական Մ ի ո ւ թ յ ա ն մի շարք քաղաքներում կ ա ն գ -

ն ե ց վ ա ծ հուշարձան ներք աոիթ են տալիս խ ո ր -

հելու , ՈՐ մի կ ո ղ մ ի ց արվեստի ա յ դ ճ յ ո ւ ղ ե ր ո ւ մ 

բ ա ց ա կ ա յ ո ւ մ է հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն - f աղաք ական !« 

կուլտուրական կ յ ա ն ք ի երևու յթների վերհանման 

ձ գ տ ո ւ մ ը , իսկ մ յ ո ւ ս կ ո ղ մ ի ց 1 անվանի մ ա ր դ կ ա ն ց 

կերպարների մ ե կ ն ա բ ա ն մ ա ն մեջ մուտք է գ ո ր -

ծել ինչ-որ կ ո մ պ ո զ ի ց ի ո ն - ձ և ա կ ա ն մ ի օ ր ի ն ա կ ո ւ -

թ յ ո ւ ն : Այս խնդիրներն են հուզել «Մոնումենտալ 

արվեստի մի քանի հ ա ր ց ե ր ը » հոդվածի հեղինակ 

Ն. •Լորոնովին: Ֆիգուրալ հուշարձանների փ ա ս -

տագրութ յունը և ը ն դ հ ա ն ր ա ց վ ա ծ , ալեգորիկ 

բ ն ո ւ յ թ ի հուշարձանների բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը հ ե -

ղինակը բ ա ց ա տ ր ո ւ մ է երկար տարիներ ս ո ց ի ա -

լիստական ռ ե ա լ ի զ մ ի սխալ ը մ բ ռ ն մ ա մ բ , որին 

իբր խորթ են սիմվոլն ու ա լ ե գ ո ր ի ա ն : ՛Լերջին 

տարիներին զ գ ա լ ի ք ա յ լ ե ր են արվել սովետական 

մոնումենտալ ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն մեջ տեղ 

գ տ ա ծ ա յ դ բ ա ց ը շտկելու ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ա մ բ : Ա յ դ կ ա -

պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ հեղինակը բ ե ր ո ւ մ է սովետական 

Միության տ ա ր բ ե ր ք ա ղ ա ք ն ե ր ո ւ մ դ ր վ ա ծ մի 

շարք հուշարձանների օրինակները, որոնք մ ո -

նումենտալ պ ր ո պ ա գ ա ն դ ա յ ի առաջին տարիներին 

ս տ ե ղ ծ վ ա ծ լ ա վ ա գ ո ւ յ ն աշխատանքների տ ր ա դ ի -

ցիաների օրգանական շարունակությունն ե ն 

կ ա զ մ ո ւ մ : 

վ ե ր ո հ ի շ յ ա լ հոդվածին իր բ ն ո ւ յ թ ո վ ա ն մ ի ջ ա -

կանորեն մոտ է Մ . Նեյ ման ի ուշագրավ ը ն դ ա ր -

ձակ հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ ը , որտեղ նոր փաստերի և լ ո ւ -

սանկարների հիման վրա վ ե ր ա կ ա ն գ ն վ ո ւ մ են 

մ ո ռ ա ց ո ւ թ յ ա ն մ ա տ ն վ ա ծ հետաքրքիր էջեր մ ո -

նումենտալ պ ր ո պ ա գ ա ն դ ա յ ի լ ե ն ի ն յ ա ն պլանի 

ի ր ա գ ո ր ծ մ ա ն մ ա ս ի ն : 

Թատերական ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն ը կերպարվեստի 

անհանդուրժելի մ ո ռ ա ց վ ա ծ ժանրերից է և հ ե -

տաքրքիր երևու յթ են ա մ ս ա գ ր ի ա յ ս հ ա մ ա ր ո ւ մ 

տ պ ա գ ր վ ա ծ 4 ՛ Վանսլովի «Օպերան և դ ե կ ո ր ա -

տիվ գ ե ղ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ո ւ ն ը » և Ь. Լու ցկ այ այ ի 

«Նկարիչը բ ա լ ե տ ա յ ի ն Տ ե ր կ ա յ ա ց մ ա ն մ ե ջ » ճ ո ղ -

վ ա ծ ն ե ր ը , որտեղ հատկապես շեշտը դ ր վ ո ւ մ է 

ա յ դ ասպարեզների թատերական նկարչության 

սպեցիֆիկ կողմերի վ ր ա : 

Ամսագիրն իր էջերում զ գ ա լ ի տեղ է հ ա տ կ ա ց -

րել արտասահմանյան ա ր վ ե ս տ ա գ ե տ ն ե ր ի ն : 

Հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ի ց մեկը նվիրված է նշանավոր ռ ո ւ -

մինացի գ ր ա ֆ ի կ ժ ՚ յ ո ւ լ Փե րախ ի մին , որի ա ր վ ե ս -

տին երևանցիները հնարավորություն ունեցան 

ծանոթանալու այս տարվա սկզբին* Նկարչի 

տանը բ ա ց վ ա ծ ցուցահանդեսի շնորհիվ: Մյուս 

հոդվածը նվիրված է X I X դարի վերջի և XX 

դարի սկզբի խ ո շ ո ր ա գ ա յ ն ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր ծ ն ե ր ի ց 

մ ե կ ի ՝ Արիստիդ Մայոլի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն ը » 

արվեստագետի ծ ն ն դ յ ա ն 1 0 0 - ա մ յ ա կ ի ա ռ թ ի վ : 

«Հիշողությունների է ջ ե ր » հ ա տ վ ա ծ ո ւ մ ռուս 
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ոԼալիստ նկարիչ Կ. Կրիժիցկա մասին Լ պ ա տ -

մ ո ւ մ նրա BPIJJIC' Գ. Կրիժիցկին; «Քննաղւստու-

թյուն և բ ի բ լիոգ Ր ւսֆ ի ա» բ ա ժ ն ո ւ մ հետաքրքիր 

հոդ՛վածներ՛ են տ պ ա զ ր վ ա ծ վերջերս լո ւ յս տ ե -

սած արվեստաբանական գրքերի և հոդվածների 

մ ա ս ի ն : 

Ամսսւգիրբ րնդարձակ տեղ Է հատկացրել ի ն չ -

սյես արտասահմանյան արվեստագիտական ա մ -

սագրերի ուշագրավ հոդվածների մ ե կ ն ա բ ա ն մ ա -

նը , նույնպես և երկրռւմ գեղարվեստական կ յ ա ն -

քի հետաքրքիր երևու յթներին : 

Ամսագրի աոաջին համարում կարևոր տեղ՛ 

են գ ր ա վ ո ւ մ ՍՍՌՄ նկարիչների միության վ ա ր -

չ ո ւ թ յ ա ն 10-րդ պլենումի ն յութերը: Պլենումը 

քննարկում Էր «ՍՄԿՊ XXII համագումարի ո ր ո -

շումները և ՍՍՌՄ նկարիչների միության խ ը ն -

դ ի ր ն ե ր ը » թ ե մ ա յ ո վ Ս. Դերսւսիմովի զեկուցումը: 

Այղ կապակցութ յամբ տպագրված Է նաև պ լ ե -

նումի դ ի մ ո ւ մ ը ՝ ուղղված ՍՍՌՄ նկարիչների 

միութ յան բոլոր ա ն դ ա մ ն ե ր ի ն : 

Ամսագրի աոաջին և երկրորդ համարներում 

շոշափվում են հրատապ տեսական հ ա ր ց ե ր ՝ 

կապված սովետական կերպարվեստի զ ա ր գ ա ց -

ման արդի վիհակի հետ: Այդ կարգի հ ա ր ց ա -

դրումներով նյութերը հիմնականում զետեղված 

են 1961 թ . Համամիութենական գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա -

կան ցուցահանդեսի աշխատանքներին նվիրված 

բ ա ժ ն ո ւ մ : 

«ժ ՛ամանակ, աշխատանք, կ յ ա ն ք » խ ո ր ա գ ի ր ը 

կրող հոդվածում հեղինակը՝ Վ . Դորչսւկովը' հիմք 

ընդունելով ցուցադրված թ ե մ ա տ ի կ - կ ո մ պ ո զ ի -

ցիոն կտավները բ ա ց ա հ ա յ տ ո ւ մ Է այն նորը, ՈՐ 

ցուցահանդես են բերել նկարիչները: ժ ՛ամանա-

կակից կյանքի բ ա զ մ ա կ ո ղ մ ա ն ի պատկերման 

հ1.|ո մեկտեղ ցուցահանդեսում ն ե ր կ ա յ ա ց վ ա ծ են 

նաև կենսազուրկ, գեղարվեստական խոր ը ն դ -

հանրացումների չհասնող աշխատանքներ, որոնք 

և իրավացիորեն քննադատվում են հողվածում : 

ՋււէցաՐէսւնղեսի բնանկարների և ն ա տ յ ո ւ ր - մ ո ր տ -

ների վերլուծմանն Է նվիրել իր հոդվածը Ь . Կոս-

տինը: Կերպարվեստի ա յ դ ժանրերը հ ա մ ե մ ա -

տաբար թույլ են ն ե ր կ ա յ ա ց վ ա ծ այս ց ո ւ ց ա հ ա ն -

դեսում : Ցուցադրված աշխատանքների թ վ ա մ 

ի ւ ՚ ո ք կան բ ա զ մ ա թ ի վ բնանկարներ ու ն ա տ յ ո ւ ր -

մորտներ, որոնք հ ա զ ա մ են իրենց ա մ բ ո ղ ջ ա -

կ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ , ո ո ման տիկ այ ով, լիրիկականու-

թ յ ա մ բ ՛ կսւմ'Էպիկական շնչով: Սակայն ա յ դ 

կարգի աշխատանքներին մեծ մ ա ս ա մ բ պ ա կ ա -

սում Է փ իլի ս ո վ) այ ական խ ո ր ո ւ թ յ ա ն ը , մ ո ն ո ւ -

մենտալությունը և կատարողական ա վ ա ր տ վ ա -

ծութ յունը , որը և ի ր ա վ ա մ բ քննադատության 

Է ենթարկում հ ո դ վ ա ծ ա գ ի ր ը : 

Ցուցահանդեսի քանդակագործական ա շ խ ա -

տանքների հետ խորը ծ ա ն ո թ ո ւ թ յ ա ն ը հնարավո-

րություն Է տալիս տեսնելու այն ա ո ա ջ ը ն թ ա ց ը , 

ՈՐ ապրել Է սովետական ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն ը 

վերջին մի քանի տարիների ը ն թ ա ց ք ո ւ մ : « Մ ո ն ո ւ -

մենտալը և կ ա մ ե ր ա յ ի ն ը » հոդվածի հեղինակ 
1Է. Լեբեդևը իր հարցադրման լուծումը կաոուցել 

Է միայն Մոսկվայի քանդակագործների ա շ խ ա -

տանքների վրա և հանգել ա յ ն ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ յ ա ն , 

որ սովետական ժամանակակից ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր -

ծ ո ւ թ յ ա ն ը ազատագրվել Է իր նախկին պ ա տ մ ո -

ղական բ ն ո ւ յ թ ի ց , թ ե մ ա տ ի կ - ի լ յ ա ս տ ր ա տ ի վ լ ո ւ -

ծ ո ւ մ ի ց , կեղծ պ ա թ ե տ ի կ ա յ ի ց : Ամենափոքր ց ո ւ -

ցահանդեսային աշխատանքներն ա ն գ ա մ զուրկ 

են հուշարձան դաոնալու ձգտումից և հ ա գ ե ց վ ա ծ 

են հաստոցային պ լ ա ս տ ի կ ա յ ի հարուստ հ ն ա ր ա -

վորություններով: 

Ի. Շ մ ի դ տ ի հ ո դ վ ա ծ ո ւ մ խ ո ս վ ո ւ մ Է դ ի մ ա ք ա ն -

դակի ժանրում արվեստագետների որոնումների 

և ձեոք բ ե ր ա ծ հաջողությունների մասին: Հ ո դ -

վ ա ծ ա գ ի ր ը այլ աշխատանքների թ վ ա մ բարձր 

գնահատական Է տալիս նաև Ն. Նիկողոսյանի 

« Ր ա ն վ ո ր ը » դ ի մ ա ք ա ն դ ա կ ի ն , բնորոշելով այն 

որպես «ցուցահանդեսի հոյակապ դ ի մ ա ք ա ն դ ա կ -

ներից մ ե կ ը » : Իսկ ա մ ս ա գ ր ի 2 - ր դ համարի 

շապկի վրա զ ե տ ե ղ վ ա ծ Է Ղ՛ Տուբարյսւնի « Տ ո -

գողի դ ի մ ա ք ա ն դ ա կ ը » աշխատանքի լ ո ւ ս ա ն կ ա -

րը : 

Ֆ . Սիրկինայի «Սովետական թեմատիկան 

կարևորն Է» և Տ . Սեմ յոնովայի «Որտե՜ղ Է ս ա -

տիրան» հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ո ւ մ շոշափվում են ց ո ւ ց ա -

հանդեսի թատերական նկարչության և ծ ա ղ ր ա -

նկարչության զ ա ր գ ա ց մ ա ն հետ կ ա պ վ ա ծ մի 

շարք հարցեր : 

«Դեպի նկ արիչների երկրորդ հ ա մ ա գ ո ւ մ ա ր ը » 

բ ա ժ ն ո ւ մ զետեղված Է Ս. 4,սւլերիուսի հ ո դ վ ա ծ ը , 

որը Րաքվի հուշարձանների հիման վրա շոշա-

փում Է ժամանակակից քաղաքաշինության և 

արվեստի սինթեզի հետ կապված ք արցեր ; 

Տ . Կովալենսկայայի հ ո ղ վ ա ծ ը ՝ «Նկարիչ , Էքս-

կուրսավար, հանդիսական» նվիրված Է կ ո մ ա ՛ 

նի ստակ ան դաստիարակության մեջ կերպարվես՜ 

տի դերին, որն իրագործելու հարցում մ ե ծ դեր 

Է խ ա զ ա մ նաև Էքսկուրսավարը: Կարևորը նկարի 

ս յ ա ժ ե ն վերարտադրելը չէ , այ լ այն գեղւսրվես-

տա-փիլիսոփայական ա ն ա լ ի զ ը , որի շնորհիվ 

արվեստի աշխատանքը ստանում է իր գ ա ղ ա -

փարական լրիվ հնչողականությունը և ա մ բ ո ղ -

ջովին հասնում հանդի՛սականին: Մինչ ա յ ժ մ , ա ր -
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վեստադ ի տ ակ ան դրականութ յան մեջ հ ա զ վ ա -

դեպ են ա յ դ մ ա ս ն ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն մ ա ր դ կ ա ն ց կ ա -

րևոր դ ե ր բ բնորոշող հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ը : 8 . Կովսւլեն-

ս կ ա յ ա յ ի ե լու յթն ա մ ս ա գ ր ի երկրորդ ճ ա մ ա ր ո ւ մ , 

որոշ չափով լ ր ա ց ն ո ւ մ է ա յ դ բ ա ց ը : 

Ա մ ս ա գ ր ի ա յ ս տարվա աոաջին երկու ճ ա մ ա ր -

ներում ն յութեր կան նաև ե տ պ ա տ ե ր ա զ մ յ ա ն 

շրջանի ս լովակյան գ ե ղ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յ ա ն և գ ր ա -

ֆ ի կ ա յ ի զ ա ր գ ա ց մ ա ն հարցերի մասին : Ա մ ս ա -

գրում՛՛ տ պ ա գ ր վ ա ծ ճ ո ղ վ ա ծ ն ե ր ը ստացվել են 

Թրատիսլավի «1Լիտվսւրնե ժ ի վ ո տ » ա մ ս ա գ ր ի 

մ ի ջ ո ց ո վ : Կարելի է ծանոթանալ նաև գ ե ր մ ա ն ա -

կան խոշորագու յն գ ր ա ֆ ի կ ն ե ր ի ց մ ե կ ի ՝ Մաքս 

Լինդերի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն կ յ ա ն ք ի ն , որն ա մ -

բողջապես նվիրված ԷՐ մարդկության լուսավոր 

ա պ ա գ ա յ ի ն : 

Տ ՛եղագիտական դաստիարակության թ ե մ ա ն ե -

րով տ պ ա գ ր վ ա ծ Ն. Վորոնովի ճ ո ղ վ ա ծ ո ւ մ աոաջ 

է քաշվում ա յ ն իւնդիրը, ՈՐ ժամանակակից մ ա ր -

դու զ ա ր գ ա ց մ ա ն ճամար անհրաժեշտ կարևորու-

թ յուն են ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ նաև սւնցյսւ|ի մ շ ա կ ո ւ յ -

թի էջերի ուսումնասիրությունը և հատկապես 

միջնադարյան գեղանկարչութ յունը , քանդակա-

գործությունը և կիրառական արվեստը: 

Ամսագրի համարներում հետաքրքիր տ ե ղ ե կ ո ւ -

թյուններ կան նաև «ՆՈՐ գ ր ք ե ր » - ի և հուշագրու-

թ յունների բ ա ժ ի ն ն ե ր ո ւ մ : 

ՄԱՆՅԱ ՂԱ&ԱՐՅԱՆ 


