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II*. Ս*. 'Լւսգսւոահ 

ԱՏեՓԱՆՈՍ ՆեՐՍՒՍՅԱՆ 

«Նա փոքրահասակք նիհար և թխադեմ, շարժուն մի ծերունի էր, ակնոց֊ 
ներով զինված, հաստ և պարզ ձեռնափայտը ձեոքին, մեղմ ձայնով, որ հաճելի 
տպավորություն էր թողնում տեսնողի վրա» — այսպես է րնորոշել Ստեփանոո 
Ներսիսյանին նկարիչ Գեորգ Բաշինջաղյանըհ Եվ իրոք։ Պահպանված մի քանի 
լուսանկարներից մեզ է նայում համեստ հագուստ ով, կյանքի դառնությունների 
կնիքը դեմքին, սակայն հայացքի խորքում անսահման բարություն ունեցող մի 
մարդ։ Այսպիսին է Ստեփանոս Ներսիս յանի կերպարը նաև իր ժամանակակից-
ների (Պ. Պռոշյան, Մ• Մուրադյան, Ա, Երից յան) հիշողություններում։ Ինքը՝ 
նկարիչը այսպես է գրում իր կյանքի վաղ տարիների մասին, «Լինելով երևանցի 
ոմն Հակովյր Տ եր ֊Ներս ի иյանցի որդի, ծնված 1815 թվականին և հինգ տարեկան 
հասակում ծնողներից որբացած՝ թափառում եմ բազմավիշտ տանջանքներից. 
ըստ Հայաստանյաց եղան ակի, զուրկ չեմ բնական շնորհից, սակայն այդ էլ 
բազում ձևերով ջանալով զարգացնել, ինձանից ավելի շտապում է դժբախտ ու֊ 
թյունը և իջնում ինձ վբա արագաթռիչ արծվի նման»2։ 

Հետագայում, Ս, Ներսիս յանի կենսագիրները նշում են, որ նա էջմիածնի 
հոգեորդի էր։ ՀավևքՆական կարող է լինել նաև այն, որ գրականության և ար-
վեստի սիրահար պատ անուն նույն էջմիածնի միջոցներով ու հատկապես Ստե֊ 
փանոս Արղության արքեպիսկոպոսի միջնորդությամբ ուղարկում են Թիֆլիս, 
ուր մի քանի տարի նա սովորում է Ներսիս յան դպրոց ո ւ։№ ։ Անկասկած, Ներսիս֊ 
յանի նկարչական ձիրքի կազմակերպման հարցում խոշոր դեր է խաղացել նրա 
անմիջական ուսուցիչ Ս տ, Նազարյանր և Ներսիս յան դպրոցի նկարչության ու 
գեղագրության դասատու Վասիլևը, որին Գևորգ աղա Արծրունին Ներսես Աշտա-
րակեցուն գրած իր նամակում որակում է որպես «ռուս լավ նկարիչ»*։ 1835 թ. 
հունվարին Ներսիսյանը մեկնում է Պետերբուրգ, ուր նրան է հանդիպում մի 
քանի շաբաթով Դորպատից մայրաքաղաք եկած Խաչատուր Աբովյա նը։ Պահ֊ 
պանվել են այդ հանդիպումը հաստատող Խ. Աբ ովյանի երկու հետաքրքրական 
նամակները՝ գրված հունվարի 21 ֊ին և 23-ին։ Ղրանց ի ց առաջինը հասցեա դրբ-
ված է բանաստեղծ Վ. Ժուկովսկ ուն, որն այդ ժամանակ Պետ երբ ուր գի «Ար֊ 
վեստներր խրախուսող ընկերության)) կոմիտեի անդամ էր։ «՛Ո՞վ կարող է նման 

1 ֆ. Շ ա ր ր ա բ Լ յ ա ն, ՝ Ս տեւի ան ո и ներսիսյան, ею որհրգային ա րվեստ », 1927, 7—8, 

է! 3 - 4 , 

2 Гос. исторический архив Ленинградской области, ф. 510, оп. I, е д . хр. 15, стр. 327. 
3* Ատեւիանոս եպիսկոպոս Ար ղութ յանին է հասցեագրված՛ 1835 թ. մարտի 13-ին գրված 

Սա. ներսիսյանի նամակր (Հայկական ՍԱՌ Մինիստրների Սովետին աորնթեր Հին ձեռագրերի 

դիտա ֊հետազոտական ինստիտուտ а Մ ատեն աղարան а, Կաթ. գի վան, թղթ՛ 79, վավ. 222), ուր 

պատանի Ներսիս յանր խնդրում է Ար ղությանին միջնորդել Հովհաննես Կարբեցունճ Լազարյան 

ճեմարանում ուսումը շարունակելու համար, որը սակայն ոչ մի արգյունք չի տալիս։ 

4 Ա. Երից յան, Պատմություն 75-ամյա դո յո ւթյան Նե րսիսյան Հայոց հոգևոր դպրոցի 

որ ի Թիֆլիզ (1824 — 1899), 1898, հ. Ա, էջ 1931 
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արվեստի սերը գնահատել, եթե ոչ նույն այգ արվեստն իմացողը, այն խրախու-
սողը»— գրում է Խ. Արովյանը իր այգ նամակում՝'։ Վ. Ժուկովսկու հետ 
Խ. Արովյանի ծանոթությունը սկսվել էր դեռևս 1833 թ, սեպտեմբերին, որի 
մասին Արովյանը գրում է իր օրագրում։ «Նա նկատեալ գպատկերս ի տան 
պրոֆ\եսսօրխ\, հայի ի նոսա և ժամս երկայնս խոսի ի վերայ ճարտարութեանց 
արւեստից և այլն»*։ 

Վերոհիշյալ նամակներում շարադրելով իր վերաբերմունքը դեպի <гգեղեցիկ 
արվեստներըյ>, որոնց միջոցով, ըստ Խաչատուր Արու/յանի, իր հայրենակիցները 
կարող են а ամենից լավ և արագ իսկական կրթության և լուսավորության հաս-
նելն, նա նաև ավելացնում է. «Ասիայում երաժշտության և նկարչության ար-
վեստների տարածելն իմ վաղեմի ջերմ ցանկությունն է եղել • •• Այդ մտադրու-
թյամբ ես կամենում էի արդեն հայրենիքիցս երիտասարդ մարդիկ ուղարկել 
այստեղ, եթե նրանք դրա համար տաղանդ և տրամադրություն ունենային. և 
հիմա դրանցից մեկն այստեղ է առանց իմ խնդրանքի, առանց իմ առաջար-
կության Хг ։ 

Այդ օրերին Պետեր բուրգ է գալիս Կ ովկասի փոխարքա բարոն т. Ռոզենը, 
որը դեռևս @՝իֆ լիսից ծանոթ լինելով Ստ. Ներսիս յանի նկարչական ձիրքին, 
դիմում է Գեղարվեստների ակադեմիայի պրեզիդենտ Ա. Օլենինին, որբ սակայն 
պատասխանում է «...Ներսեսովին սպասել մինչև առաջիկայում ազատ տեղ 
բացվելըյօ®* Անկասկած, Խ. Արուէյանի նամակները ունենում են դրական նշանա-
կություն, քանի որ, չնայած անորոշ ժամանակով հետաձգվում է Գե ղարվե սա-
ներ ի ակադեմիա ընդունվելու Ներսիս յանի ցանկությունը, սակայն նրա հարցով 
զբաղվում է «Արվե սաները խրախուսող ընկերությունը)), որի Կոմիտեն 1835 թ. 
աս11'ԻԺ 19 ֊Ի նիստում արձանագրում է• <гԵրիտասարդ հայ Նե րսեսովը, որն 
այստեղ է եկել ծայրահեղ սուղ վիճակում և թողել է հայրենիքը ցանկանալով 
ուսումնասիրել գեղանկարի արվեստը, դիմել է Կոմիտեին օգնության խնդիր՛֊ 
քով։ Տեսնելով նրա ներկա յա ցրած նախնական փ որձերը, Կոմիտեն որոշեց. 
Նե րսեսովին միանվագ օգնություն տալ 50 ռ* և ուղարկել Գեղարվեստների 
ակադեմիայի գանձարանին 50 ո. այն նպատակով, որպեսզի Ներսեսովին տրվի 
նկարչական դասարանները հաճախելու տոմսЯг է 1835 թ. հոկտեմբերի 4-ին 
Կոմիտեն երկարաձգում Է դրամական օժանդակություն ցույց տալու ժամկետը։ 
«Հարգելով աշակերտներ Կմոկվինի և Ներսեսովի լավ վարքը և ջանասիրությու-
նը,— նշում Է Կոմիտեն,— շարունակել դարձյալ վեց ամիս Կոմիտեից տրվող 
օգնությունը առաջինին ամսական 30, իսկ երկրորդին՝ 15 ռուբլի»^։ 

Րր կյանքի այդ օրերի մասին Խաչատուր Հազար յանին հասցեագրված վերո-
հիշյալ խնդրագրում Ներսիսյանը գրում Է• «•••Շվարելով և չունենալով այստեղ 

5 Դիվան Խաչատուր Արովյանի, Երևան, 1948, հ. 2, Էջ 37$ 

* Խ» Ա թ ո վ յ ա ն, Երկերի լիակատար ժոգավա^աւ., 4* в, Երևան, 1938, Էք 2811 

Խ. Արովյա՛նի և Վ. Ժոէ-կովսկոլ. բարեկամ ոսթ յան մասին մանրամասն տե՛ս Ц. А К О П Я Н, 

X. Абовян и В. Жуковский, «Литературная Армения", 1961, № 2, стр, 83—89. 
7 Դիվան Խաչատուր Արովյանի, 1948, հ. է, Էջ 35։ Խ. Արովյանը նշում Է նաև, որ ներ-

սիս յանը Պետերրուրգ Է եկել իբրև մի իտալացի նկարչի ծ՚աոա, որից հետագայում հրաժար-
վել Էլ Դա կարող Հր լինել նկարիչ Դ. Կորրագինին կամ ըստ գրականագետ Պ. Հակոբյանի՝ ներ-
սիս յան ղպրոցի հետ աորնչվող նկարիչ 8 ոպպոնէ 

• ЦГИА в Ленинграде, ф. 789, оп. I, ч. 2, д. 2296. 
0 Гос. исторический архив Ленинградской области, ф. 448, ол. I, д. 118, стр. 19. 
Ю նույն տեղում* 
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որևէ մի ծանոթ, խնդրամատույց եղա «Կոմիտետ օբշչեստվա պոոշչրենիյա 
խուդոժնիկով»։ Նրանք էլ, ստանալով իմ խնդիրը, ինձ հնարավորություն տվե֊ 
ցին գնալ և օրական երկու մամ պարապել Ակադեմիայում, տվին նաև ինձ ռո-
ճիկ ամիսը 15 ռուրլի թղթադրամով բնակարանի վարձ և մարդկային գոյության 
համար պահանջվող ամեն տեսակի ծախքերի համար, իսկ Գրաֆ Մ ուսին Պ ուշ-
կին Բրյուսը խոստացավ վեհազն յաիգ վերադառնալու ժամանակ ինձ անձամբ; 
հանձնել Զեր հովանավորության։ Այս ամենը քաջ հայտնի էր հանգուցյալ ծե-
րունի իշխան Աո ւմբաթովին, սակայն այնուհետև հասած դժբախտությունը ղըր• 
կեց ինձ նրանց երկուսից էլ։ Ուստի մինչև այժմ մնալով տառապանքների մեջ, 
դեգերելով իմ հասակակից նկարիչ ընկերների դռները և մի կերպ պահպանելով 
գոյությունս, շուրջ այս տարի к կեսում, որքան կարելի էր, առաջադիմեցի 
ուսմանս մեջ,,»։ 

Նկ» ! • От, Ներսիսյան 

Բացում ենք Պետ երբ ուր գի Գեղարվեստների ակադեմիայի 1835 թ, ապրիլի 
22-ից մինչև 1838 թ. ապրիլի 30-ը քննությունների մատյանները և պարզ է 
դառնում, որ Ստ, ներս ի и յանի հետ մեկտեղ սովորել են հետագայում վբաց ան-
վանի նկարիչ Գ, Մայսուրաձեն, հայ նկարիչներ Մ, Մե լի քովը, Ա, Հովնաթան -
յանը, ուկրաինացի բանաստեղծ և նկարիչ Տ, Շեվչենկոն, ռուս նկարիչներ 
Ա, Զարյանկոն, Ա, Կոցեբուն և ուրիշներ: Պարզ է դառնում նաև, որ ազատ 
ունկնդիրների ցուցակում, գրեթե բոլոր դեպքերում Ստ, Ներսիսյանը իր գծա-
նկարների համար ստացել է բարձր գնահատ ականներ։ 

Անկասկած, հնարավոր չէր օտար քաղաքում ապրել Ընկերության կողմից 
ստացվող 15 ո, օժանդակությամբ։ Այգ իսկ պատճառով էլ Ստ, Ներսիսյանը 
1837 թ, հունիսի 1-ին դիմում է Խ, էազարյանին, սեղմ շարադրում իր կյանքի 
գառնություններր։ Դիմումի պատասխանը լինում է սառն անտարբերություն։ 
Սպ ասումի և հույսերի հեռանկարներով մեկ տարի ևս անցկացնելով, 1838 թ. 
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մայիսի 5-էէն նա նորից դիմում Է Գեղարվեստների ակադեմիայի պրեզիդենտին, 
ադերսելովէ <քբարեհաճ ուշադրությամբ երջանկացնել Աստծուց և Ձեզանից զատ 
ոչ ոք չունեցող պատանուն»11։ Եվ ահա Գեղարվեստների ակադեմիայի հրամա-
նագրքում (1838 թ. մայիսի 7-ին) կարդում ենք. <гԵրևանցի Ներսեսովին, հ ար-
գելով մինչև այժմ ցուցաբերած նրա րնդունակություններր և գերազանց հաջո -
ղությունները գեղարվեստում, Ակադեմիայի մնացած գումարների հաշվին հա-
մարել 2-րդ աստիճանի ակադեմիստ»12* 

<гԱրվեստները խրախուսող ընկերության» կողմից նույն տարում հայտա-
րարված 2-րդ վիճակախաղին տրամադրած ստեղծագործությունների ցուցա-
կում կարդում ենք նաև Ներսիս յանի անունը, որը ներկայացրել Էր նկարիչ Սկո-
տիի ((Ատրճանակով հայը» ստեղծագործության ընդօրինակությունը։ Այդ վիճա-
կախաղով Ստ. Ներսիս յանը շահել Է 100 

1840 թ. վերջապես բերում Է կարիքով լի տարիների վերջը։ 1840 թ. սեպ-
տեմբերի 29-ին Ստ. Ներսիս յանին տրվում Է ((ոչ դասական նկարչի» կոչում**։ 
Պատանի նկարչին նաև իրավունք Է տրվում դա и ավան դե լու գիմնազիաներում՛ 
Ուշագրավ Է, որ ստանալով այդ կոչումը, Ներսիսյանր մնում Է Պետերբուրգում 
և նույնիսկ 1842—43 թթ. շարունակում Է հաճախել Ակադեմիայի մասնագիտա-
կան դասերինբնակություն հաստատելով ՀովՀ, Այվաղովսկու բնակարանում։ 
Հավանաբար Թիֆյիս վերադառնալը չի հրապուրել նկարչին՝ աշխատանքի հե-
ռանկար չունենալու պատճառով։ Այդ հարցում նրան անկարող եղավ օգնել նաև 
Խ. Արովյանը, որին հասցեագրված 1842 թ. նոյեմբերի 23-ի նամակում Ներ-
սիս յանը խնդրում Է միջնորդել աղջիկների նորաբաց դպրոցի նկարչության 
դասերը ստանձնելու 

1846 թ. սեպտեմբերին Ստ. Ներսիս յանը գալիս Է Թիֆլիս։ Այդ մասին տե-
ղեկանում ենք 1847 թ. « К а в к а з с к и й к а л е н д а р ы > - / г # , ինչպես նաև Գ. Հախ-
վերդյանին հասցեագրված Մ. Էմինի 1846 թ. սեպտեմբերի 16-ի նամակիցս։ 
Անպաշտպան ու նյութական ծանր պայմաններում ապրող երիտասարդ արվես-
տագետի համար հոգեկան մեծ սփոփանք էր Ստեփանոս Նազարյանից ստաց ած 
ջերմ նամակը, որտեղ նկարչության սիրահար և որոշ չափով նկարիչ գրականա-
գետը բարձր է գնահատում Ներսիս յանի նկարչական ձիրքը և հանրօգուտ աշ-
խատանքի անցնելու հակումները 

^*իֆլիսի լավագույն ներկայացուցիչների հետ ունեցած շփումը պարարտ 
հող է գտնում Ստ. Ներսիս յանի նման արվեստին նվիրված, վեհ գաղափարներով 
համակված, ազգի լուսավորության ջատագով մի անձնավորության մոտ։ 
18ՏԵ թ. Ներսիս յան դպրոցի հոգաբարձու Գավիթ Խե բողին յանց ր հայտնում է 

" ДГИА в Ленинграде, ф. 789, оп. 1, ч. 2, д. 2296. 
12 նույն տեղումւ 
13 «Художественная газета», 1838, № 8. 
14 «Художественная газета», 1840, № 21, ЦГИА в Ленинграде, ф. 789, оп. 19, д. 103а. 
11 Նաւյն տեղում, գործ 64, „Классный журнал по инспекторской части". 
16 Դիվան Խաչատուր Արովյանի, 1948, հ. 2, էջ 171 — 172$ 

17 Հայկական ՍՍՌ Դրականության և արվեստների թանգարան, Մ. էմինի ֆոնդւ 1846 թ. 
ли սա։ ի լի 12-ին ներսիս յանր գիմում է Կովկասի փոխարքա Ս. Վորոնցովին՝ Ւիֆլիսի նահանգա-
կան գիմնազ/ւայում նկարչության ուսուցչի պաշտոն ստանալու նպատակով» Պատասխանը լի-
նում Հ բացասական։ Տե' и вՍովետական գրականություն!, 1952, Л? 11ւ 

18 Հայկական ՍՍՌ Մինիստրների Սովետին աորնթեր Հին ձեռագրերի գիտա-հետագոտա-
կան ինստիտուտ а Մ ատեն ադա ր ան а, Ա. Երից յանի ֆոնգ, թղթ. 148, վավ. 2461 Հրատարակված 
է* « Արձագանք» 1888, А? 2ւ 
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էջմիածին՝ կաթողիկոսին• <гՀայազգի պատկերահանն Ներսիսեան, որ այժմ 

րնակի յՈւսումնարանի Զեր, վառեալ ջերմեռանդ սիրով ծառայութեան ազգի, 

որպես տրիտուր իւրաց բազմադիմի պարտեաց որով պարտտւորեալն է Դի 

շնորհաց Զերոց, իւրով յօժարութեամբ հանձին աոնու երկիցս կամ երիցս }ի 

շաբաթու՝ ձրի անվարձ ուսուցանել ի դպրոցիս զարհեստ նկարչութեան՝ որոց 

միանգամ ունիցին յօժարութիւն կամ ցանկութիւն։ 

Մեք չվստացաք առանց բարեհաճութեան Զեր առնել զայս, սակայն յու-

սամք զի Զերդ Վեհափառութիւն ոչ զանց արասջիք հաղորդել մեղ ղբարեհա -

ճութիւն Զեր ընդ ա յ ն է 

Հավանական Է կաթողիկոսը տալիս Է իր համաձայնությունր, քանի որ 

նույն տարվա դրամական հաշիվներում նշվում Է. ((Վերջին դասարան — նկար֊ 

յություն — Ստեփան Ներսիս յանց — &րի' Երկրորդ դասարան — նկարչություն 

— Ստեփան Ներսիս յանց — ձրի»™։ 

Ներսիս յան դպրոցում այդ նույն տ արիներին, առանց վարձատրության 

երկրաչափություն Էր դասավանդում նաև 9՝. Սունդուկյանը։ Սակայն ինչպես 

անվանի դրամատուրգին, նույնպես Միրզա Ֆաթալի Ախունդովին և. Ստ. Ներ-

սիս յան ին դպրոցի հոգաբարձությունը ագատում Է աշխատանքից, .պատճառա-

բանելով, որ այդ ուսուցիչների ավան դա ծ՝ առարկաները չեն համապատասխա-

նում հոգևոր դպրոցի նպատակներին 

Լուսավորության գաղափարներին անշահախնդիր նվիրվածությու նը Ներ-

սիս յան քաղաքացու բնորոշ կողմերից մեկն Է։ Նրա այդ հատկանիշը դրսևորվել 

Հ ոչ միայն Թիֆլիսում, այլ նաև Շուշում։ Մի ժամանակակցի վկայությամբ, 

Ներսիսյանը сепէանքենտիեն, 2 ժամ հեռավորութենե, առանց տաքի և ցրտի 

նայելու, ոտքով գալիս Էր Շուշի և ձրիաբար գծա գրություն Էր ուսուցանում 

աշակերտներին, և ծախք չպ։ս տճառելու համար, ձեռագործության օրին ակներ)։ 

ինքն Էր գծագրում իրենց երկրի բնական ծաղիկն երեն, ծառերեն, տերևներեն 

և կամ՝ գեղեցիկ տեսարանն երեն 2)^։ 

Հավանաբար Ստեփանոս Ներսիսյանը Շուշի Էր եկել Պերճ Պռոշյանի հետ, 

որը և նրան ծանոթացրել Է Համբարձում աղա Հախումյանի ընտանիքին։ Այս 

ընտանիքում Էլ նա հյուրընկալվել Է^։ 

1858 թ. Շուշու գրականասեր հասարակության շրջաններում միտք է առա-

ջանում Պոլսի օրինակով, Շուշում բացել Հթ՛անգարան վերածնության» դրա դա ֊ 

բան֊ ընթերցարանը^։ Շուտով մշակվում է նրա կանոնադրությունը։ Այդ գոր-

ծում մեծ մասնակցություն է ունենում նաև Ստ. Ներսիսյանը։ Պահպանվել են 

երկու ուշագրավ փաստաթղթեր, որոնք հասցեագրված են Գ. Ախվերդյանին2!>։ 

19 Ա• Ե րի д յան, Պատմություն 75-ամյա գոյության Ներսիսյան Հայոց հոգևոր դպրոցի 

որ ի էիֆլիդ, 1898, հ. Ա, էք 4791 
20 Նույն տեղում, էջ 4941 

21 9», Արով, Գարրիել Սունդուկյանց, 1958, Երևան, էջ 51։ 

22 Մ. Մ ուրագյան, Պետրոս Շ անշյան, 1898, դ. Ա, էջ 76—77։ 

23 Հետագայում, «Մոռացված գերեզմանս իր հոդվածում Պ. Պ ոոշյանը Ներսիս յանին բնո-

րոշում է որպես համեստ, արվեստին նվիրված անձնավորություն («Տարազս, 1902, Л? 12, Էջ20)ւ 

24 Լ ե ո, Պատմություն Ղարարաղի Հայոց սեմական դպրոցի, 1Տ14, Թիֆյիս, էջ 289։ 

25 Հայկական ՍՍՌ Գրականության և Արվեստների թանգարան, Գ. Ախվերդյանի ֆոնդ, 

ММ 51, 701 Այդ մասին մեղ տեղեկացրել է թանգարանի պահպանման բաժնի վա րիւ Ազ՛ 

նաուրյանր։ Մեկ այլ փաստաթուղթ պահպանվում է Հայկական ՍՍՌ Մինիստրների Սովետին 

առընթեր Հին ձեռագրերի գիտա՛հետազոտական ինստիտուտ <гՄատենադարանումս. Ա. երից-

յանի ֆոնդ, թղթ. 150, վավ. 129։ 
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Ստեփանոս Ներսիսյանն իր այդ նամակներում խնդրում է Գ. Ախվերդյանին 
րարեխոսեչ փոխարքային, որպեսզի նա այդ գործն արագացնի26* Ստ. Ներսիս֊ 
յանր մասնակցել է նաև Շուշու Մ արի ամյան դպրոցի կադմակերպմանր ( Հ ի մ ֊ 
նա դրվել է 1864 թ. ապրիլին )։ 

1864 թ. օգոստոսին Շուշուց հեռացավ Պերճ Պռոշյանը։ Մեկ տարի անց 
Թիֆլիս տեղափոխվեց նաև Ներսիս յանը27 ։ 1865 թ. նրան արդեն հանդիպում ենք 
Թիֆլիսի Արտիստական Կոմիտեում, որի ակտիվ գործիչներից մեկն էր նա և 
որի մոտ նկարչական դասեր էր ստանում մեր առաջին դերասանուհիներից մեկը 
Սոֆիա Իզմիր յանը29 ։ Այդ տարիներին ևս նկարիչը գտնվում Էր ծանր կաց ու֊ 
թյան մեջ, աննպաստ նյութական պայմաններում։ Այդ մասին Է վկայում մի 
փոքրիկ նամակ՝ հասցեագրված Պետրոս Սիմոն յանին։ 

((Պատվական Պետրոս եղբայր,— գրում Է Ներսիս յանը,— անցյալ օրը չգի-
տեմ Դուք ինձ վրա մեկ բան նշմարեցիք թե ոչ, միայն թե ես իմ բնական այդ֊ 
պիսի բաներում ամոթխածությամբս չկարողացա ձեզ ևս հայտնել ինչպես սրտիս 
մոտ եղբորս՝ իմ պակասությունեն, և որից ստիպված այսօր Էթ փոքրիկ տոմ-
սակովս խնդրում եմ, թեև քաջ գիտեմ ձեր սահմանափակ կարողությունը ևս, 
որ ինձ համար և իցէ մեկ երեսուն մանեթ ճարեք և ուղարկեք երեք ամիս ժամա֊ 
նակով, որ ես նրանով ինձ անհանգիստ անող հարկերս լցուցանեմ՝ մինչև ձեռ-
քիս սկսած պատկերներն ավարտեմ և մեծավ շնորհակալությամբ վերադարձնեմ՛ 
ձեզճ ձեր այսօրվա ինձ տանջող հ արկիցն ա զատ ող դրամն, և եթե միջոց գտնեք 
այս օրերս՝ խնդրեմ, մեկ ինձ հանդիպեցեք, որիդ պիտի մնամ անպատճառ 
տեսնվելու իմ կացարանումս. 

՝ի 28 օգոստոսի Ն. Ս. Ն ե ա ի ս յ ա ն » 2 9 
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Այլևս փաստերը ոչինչ չեն ասում նկարիչ Ստեփանոս Նե սիսյանի մասինг 
1884 թ. մարտի 31-ին, ((Մշակըл իր аՆերքին յուրեր» բաժնում ցավով գրում է, 
որ մարտի 23-ին, &՝իֆլիԱի քաղաքային հիվանդանոցում վախճանվել է նկարիչը՛ 
և բազմամարդ հուղարկավորությամբ մարտի 25-ին թաղվել Խոջի Վանքի գե-
րեզմանատանը3®.՛ 

26 Այգ հարցի աո թիվ Ստ. ՛հերսի и չան ր տպագրում է նա/լ մի նամակ-հոգ ված ((Հայոց աշ-
խարհին կռնկուն խապրիկներо վերնագրով ( «Կռունկ Հայոց ա-շխարհինօ, 1861, էջ 298—901 )ւ 

27 Ստ. Ներսիս յանր Պ. Պ ոոշյանից հետո որոշ ժամանակ մնացել է Շ ուշում» Այգ մասիՆ՝ 
Հ վկայում նաև Մ. Մ ուրագ յանր, իր (՛Պետրոս Շանշյան» գբքի Ա հատորում (էջ 85). «Հինգ 
ամսեն ավելի մնացի ի տուն ազնիվ Հա խում յանցի, վայելելով նահապետական հյուրասիրու-
թյան ամեն բարիքներն ու սփոփանքներր, սեղանակից ունենալով նաև հայրենասեր նկարիչ 
Ներսես Ներսեսյան»ւ (Հեղինակր նկարչի անունր շփոթել է )ւ 

Հավանաբար , Ստ. Ներսիս յանր հետագայում ևս որոշ ժամանակով վերադարձել է Շ ուշի Ւ 

բանի որ Կովկասի գլխավոր կառավարչի քաղաքացիական գործերի ֆոնդում /Վրացական ՍՍ/հ 
Պետական կ են տ րոն սւ կ ան պատժական արխիվ, ֆոնգ 7, գործ 7, վավ. 514, 4 մայիսի 18771» 
պահպանվել Հ մի գրություն, որով խնդրում են պետական հարկից աղատել Շ ուշում բնակվող 
Ս տեփանոս Ներսիս յանին» 

28 Պ. Պռոշյան, Հուշեր, 1040, էշ 1711 Գ. Չ մ շ կ յ ս ՚ ն , Իմ հիշատակարանը, 1953, 
է1 2*8։ 

2® Նամակի վրա Պ. Սիմոն յանր նշել է՝ «Տվի 50 ռուբլիս (Հայաստանի Պետական պատ-
կերասրահ, Ստ. Ներսիս յանի ֆոնգ, ЛЧ 1 )ւ 

3 0 . К а в к а з " թերթի 1884 թ. Նոյեմբերի 18-ի 287-ում տպագրված է Հետևյալ Հ ա յ ֊ ֊ 

աարարությունը։ .Мировой судьи 1-го мирового отделения гор. Тифлиса вызывает 

Մ. Մ. Ղ ագ արյան 



I/ տեւի ահ ո и Նհրսիս յան 4 / ք 

Վ ա թսռւն իննէս մյա նկարիչյյ մահացավ ծայրահեղ կարիքի մեջ, սերունդ-
ներին թողնելով ժողովրդին նւէիրված անձնուրաց արվեստագետի մի գեղեցիկ 
կերպար և ստեղծագործությունների հետաքրքիր մի շարք։ Հետագայում նրա 
մասին հոդվածներ են գրել կամ որևէ առիթով նրա անունը հիշատակ ել մեր 
գրողներն ու նկպրիչները^1 ։ Նրանք հիմնականում կանգ են առել նկարչի անշա-
հախնդիր, արվեստին նվիրված անձնավորության ։[րա։ Նամակներից մեկում 
նկարիչը գրում է, «Շատ ժամանակից է, որ պատրաստվում էի իմ գծուծ նամա-
կովս արծարծիլ տալ զիս ձեր հիշողության գոնեա մեկ նվագի մեշռւմ, բայց իւՐ 
քաշվող բնությունս ինձ թույլ չէր տալիս. որ վստահանայի • այժմ ևս դողդողա • 
լով բայց մեծ հուսով որ, տեղիք պիտի գտնի ձեր հիշողության մեկ անկյու-
նումը, որ ժամանակ-ժամանակ հիշել տա ձեզ տարագիր նկարչիս։ Ես, իմ կող-
մի ո ոչինչ չղւնեմ գրելու առողջությանս համար։ Աստծո վերին նախախնամու-
թյունը պահպանում ա մինչև հիմի, և ինչպես մարդը ենթակա է բնությանր,. 
վախտ վախտ ոտս քարին ա դիպչում, բայց էլի կսկիծը շուտով անց ա կենում, 
էլի սիրեկանովս զբաղվում եմ և ամենը մոռանում՝х№։ 

Եվ իրոք։ .Կյանքի բ աղմաթիվ դառնությունների մեջ նրա միակ սփոփանքը 
եղավ արվեստը։ 

Ստեփանոս Ներսիս յանի ստեղծագործությունների զգալի մասը մնում է 
անհայտության մեջ։ Ժամանակակիցների վկայությամբ նկարչի ստեղծագոր-
ծության մեջ զգալի տեղ են գրավել պատմական թեմայով կոմպոզիցիոն աշխա-
տանքները (օրինակ, Շամի/ի դեպքերի ան մ իգական ազդեցության տ ակ կա-
տարված նկարր, որի ուր լինելը հայտնի չէ), ինչպես նաև բնանկարներ։ Մեզ 
հասած 20 ստեղծագործությունները, որոնց մի մասը միայն ունի ստորագրու-
թյուն և կատարման տարեթիվ, վկայում են այն մասին, որ նկարչի արվեստին 
խորթ չի եղել ինչպես ժանրային նկարչությունը, նույնպես և դիմանկարը։ 

Մեզ հասած միակ ժանրային -աշխատանքը՝ ((Զբոսախնջույք Քուռ գետի 
ափին» կտավը արվեստագիտական գրականության մեջ վաղուց արդեն բնորոշ-
վել է որպես ժանրային թեմատիկա յով առաջին աշխատանքը հայ նոր գեղա-
նկարչության մեջ^։ Ոչ միայն հայ, այլև այդ նույն ժամանակ ԹիֆլիսոսՐ 
ստեղծագործող վրացի նկարիչների աշխատանքներում ևս չենք հանդիպում ժան-
րային կտավների։ Վրաստանի Գիտությունների ակադեմիայի Ի* Ջանա շի այի 
անվան Պատմության թանգարանի ազգագրության բաժնում պահպանվում են 
շուրջ 40 նկարներ, որոնք կատարված են֊ 19-րդ գարի առաջին տասնամյակնե-
րում։ Դրանք հիմնականում դիմանկար-տիպաժներ են մի փոքր ժանրային 
երանգով։ Ֆիգուրաներր պատկերված են բնության մեջ, ունեն անվանման վրա -

наследников умершего в гор. Тифлисе художника Степана Яковлевича Нерсесянца 
(он же—Нерсесян), для предьявлення по подсудности прав своих к имуществу, ос-
тавшемуся после покойного, в срок определенный 1841 ст. Хт., ч. I. гр. зак. (изд. 
1857 Г . ) " ' . Անժառանգ և անընտանիք Նկարչի ժառանգությունը ոչ-ոք չստացավ և ուր 

լինելը Հայտնի չէէ 
31 Պ. Պռոշյան, Ա. Երիք յան, Գ. Շ արրարչյան և այլն» 

32 Հայկական ՍՍՌ 4՝րա կան ութ յան և Արվեստների թանգարան։ Գ. Ախվերգյանի ար-

խիվ, М 701 

33 С. С т е п а н я н , Дореволюционное искусство Армении. В книге —Очерки по 
истории искусства Армении, М—Л, 1939, стр. 61—62. Ս՝. Սարգսյան, Հայկական և 
ռուսական կերպարվեստի կապերր 19—20 դարերում է Երևան, 1953, Էջ 38։ 
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ցերեն և ռուսերեն մակագրություններ։ «Խեվսուրր», Փուշեցին», «Փշավը» և 
•այլ կտավներում հիմնական ուշագրությունր կենտրոնացված է տարազի 
առանձնահատկությունների վբա, իսկ մի քանի այլ գործերում պատկերված ես 
ժամանակի համար բնորոշ զանազան արհեստների մարդիկ (օրինակ, ջրկիր և 
այլն)։ Այդ դիմանկար-տիպաժն երում որոշ ժանրային մոմենտ գոյություն ունի, 
սակայն դրանք առավելապես առնչվում են 18-րդ դարի վերջի և 19-րդ դարի 
սկզբի դիմանկարչական արվեստին։ 

Նե. ՛Հ. Զբոսախնջույք Քուո գետի ափին 

Ստ. Ներսիս յանի կտավի ստեղծմանը ն աիէորդող տասնամյակներում անց-
յալ դարի 30—50-ական թվականներին, Թիֆլիսում, իր հետաքրքիր զարգա-
ցումն Էր ապրում դիմանկարչական արվեստը։ гш ինքնըստինքյան պարզ Էր ու 
պատճառաբանված ժամանակի քաղաքական ու տնտեսական հարաբերություն -
ների շնորհիվ առաջացած պահանջով ու հետաքրքրությամբ։ Սակայն ռուսական 
իրականության մեջ, դեռևս անցյա՛լ դարի առաջին տասնամյակներում դեպի 
կոմպոզիցիոն նկարը առաջացած հակումը չէր կարող իր ազդեցությունր չը-
թողնել Ռուսաստանում և հատկապես գեղարվեստի խ ոշո բա գույն կենտրոննե-
րից մեկում Պետերբուրգում իր կրթությունն ու գեղարվեստական դաստիարա-
կությունը ստացած նկարչի ստեղծագործական մտքի վրա։ 

((Զբոսախնջույք Քուռ գետի ափին» կտավ՛ի կոմպոզիցիան հիմնովին կա-
ռուցված է ակադեմիական սկզբունքով։ Գունային կառուցման համար հիմնա-
կան ելակետ է հանդիսացել նույնպես ակադեմիական կանոնրճ շագանակա-
գույն, կանաչ և կապտագույն պլանները։ Այդ ամենի մեջ, սակայն, առկա է գե-
յլանկարչի անվիճելի հմտությունը, գեղանկարիչ, որը ոչ թե մեխանիկորեն կառ-
չում է տարիների ընթացքում ուսած գիտելիքներից, այլ կարողանում է դրանք 
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օրգանապես շաղկապել տեղական գեղանկարչական դպրոցի սկզբունքներին և 
յկյանքից ստացած իր անմիջական տւպավորությանը ։ 

«Զբոսախնջույք Քուռ գետի ափին» աշխատանքը հնարավորություն է տվել 
բացահայտ ստեղծագործական կապեր տեսնել Ստ, Ներսիս յանի և Պ. Ֆեդոտո-
վի արվեստի մեջ^ւ Եվ դա պատահական չէ։ 

Դեռևս մանկությունից կյանքի հարվածների դառնությունը զգացած, ողջ 
էությամբ արվեստին նվիրված, հոգեկան աշխարհով մենակ, միջավայրին ու. 
շրջապատին օտար,— այսպիսին են հասակակից այդ երկու արվեստագետների 
անձնական կերպարը բնորոշող հիմնական գծերը։ Նրանք պետք է որ իրար հան-
դիպեին Գեղարվեստների ակադեմիայում, բայց անկախ դրանից կարևոր է 
այն, որ երկուսն էլ սովորել են Ա. Զաուերվեյգի մոտ35г Ա, Զաուերվեյդից, և 
ընդհանրապես Գե դարվեստների ակադեմիայից ընկալելով դետալների փաս-
տացի, ճշմարիտ վերարտադրումը, գունային կառուցման տասնյակ տարիներ 
իշխող սխեման, նրանք երկուսն էլ կարողացան հեռանալ պաշտոնական ակա-
դեմիզմի վերամբարձ ոճից և իրենց ստեղծագործության ելակետ դարձրին 
կյանքի անմիջական տպավորությունը։ 

Ստ. Ներսիս յանի «Զբոսախնջույք Քուռ գետի ափին» նկարի սյուժեն նորու-
թյուն չէ կերպարվեստում։ Նույնատիպ թեմաներով աշխատանքներ ստեղծել են 
նաև Հ• Այվազովսկին («Թիֆչիս»), Գ. Գա գա րին ը («Այգի Թ՝իֆլիսի շրջակայ-
քում Հ«Լեզգինկա»)»), Մ. Լերմոնտովը Сс'СԼեզգինկաԵթե հայ նկարչի աշխա-
տանքը համեմատենք Գ. Գագարինի շատ կողմերով գողտրիկ ստեղծագործու-
թյան հետ, ապա վերջինիս նկարում դժվար չէ տեսնել Թիֆլիսի արիստոկրատ 
խավի ներկայացուցիչներին (Մայիկո Օրբելիանին և այլք), որոնք աշխատում են 
ամեն կերպ պահպանել իրենց դիրքն ու արժանապատվությունը ցուցադրող ար-
տաքին զսպվածությունը։ Գ, Գագարինի համար երևույթը հետաքրքիր է լոկ որ-
պես այդպիսին։ Նա հեռու է ընդհանրաց ումներ կատարելուց։ Այլ է Ստ. Ներսիս -
յանի մոտ։ «Զբոսախնջույք Քուռ գետի ափին» կտավում առկա է պատկերված 
տեսարանի անկաշկանդ ազատությունն ու այն անբոնազբոսիկությունը, որը հա-
տուկ էր @՝իֆլիսի մոքալաքիների կենցաղին։ Դա հին Թիֆլիսին բնորոշ մի տե-
սարան է, որտեղ պարող կանանց հետ մեկտեղ հանդես են եկել խորոված 
պատրաստ ողը, ինքնաեռ գցողը, չինովնիկին հյուրընկալողն ելւը, ինչպես նաև 
ողջ տեսարանին յուրահատուկ հմայք տվող ձկնորս կինտոն երր։ Իրականության 
ռեալ ընկաւումը նկարչին հնարավորություն է տվել ստեղծել մի կենսական 
տեսարան, որտեղ առկա է այն ընդհանրացումն ու սոցիալական խարազանող 
ներքին ուժը, որը կար Պ. Ֆեդոտովի, ինչպես նաև Գ. Սունդուկյանի ստեղծա-
գործություններում, առանձնահատուկ մի գիծ, որը Ներսիս յանին մոտեցնում է 
քննադատ ական ռեալիզմի առաջին ներկայացուցիչներին։ 

Ստ. Ներսիս յան ի վաստակն այդ բնագավառում հանդիսացավ այն հիմքը, 
որն իր առավել զարգացումը ստացավ հետագա հայ ստ եղծա գործողների ար -

34 С. С т е п а н я н , Дореволюционное искусство Армении. В книге — Очерки по 
истории искусства Армении, М—Л., 1939, стр. 61—62. 

Р. П а р с а м я н, Государственная Картинная галерея Армении, Москва, 1960, 
стр. 7. 

35 Լենինգրագի Պետական Կենտրոնական պատմական արխիվում պահպանված Գեղարվեստ՛ 

ների ակագեմիայի 1832—44 թթ. քննական ցուցակներից պարզվում է, որ Ստ. Ներսիսյանր սո-

лԼորել է Ա. Ջաուերվեյգի և Ա. Վաոնեկի մոտւ 
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վես տում (Հ. Շամշինյան, Հմ. Հակոբյան, Վ. Խոշաբ եկ յան )։ նրանք ժանրային-
նկարչության մեջ հասան առավել ընդհանրացումների և սոցիալական հարցերի 
սուր արծարծման։ 

Միանգամայն о բինա չավ։ և բավական ինքնատիպ երևույթ էր Ներսիսյան 

դիմանկարիչը։ Վադ շրջանի աշխատանքները (Ա. Տ եր ֊Ղ ուկ ա и յան ի դիմանկար-
ներր™) իրենց կառուցման սկզբունքներով ամբողջովին կապվում են Հակոբ 
Հովնաթանյանից սկիզբ առած և Թիֆլիսում լայն տարածում ստացած դիմա֊ 
նկարչական արվեստի հետ։ Այդ կապը հիմնականում արտահայտվել է դիմա-
նկարի չափի, պատկերվողի դիրքի, գեղանկարի հարթապատկերա յին լուծման 
մեջ։ Ներսիս յանի այդ առաջին դիմանկարները որոշ չափով թույլ են գեղանկար-
չական տեսակետից։ Զգացվում է նկարչի հիմնական ձգտումր հասնել պատ-
կերվողի առավել նմանությանր, դիմագծերի ճիշտ վերարսւադբմանը։ Այդ կապը 
19-րդ դարի աոաջին կեսի դիմանկարչական արվեստի հետ որոշ չափով պահ-
պանվել է 1845 թ. հավանաբար Մոսկվայում կատարված Լ աղար յան ճեմարանի 
անհայտ սաներից մեկի դիմանկարում։ Այս ստեղծագործության մեջ արդեն 
առկա է ժամանակի ռուսական դիմանկարչության ուժեղ ա ղդեցությունր, որը 
մի նոր որակ է ստանում Ստ, Ներսիս յանի մոտ բնորոշ դառնալով նրա ողջ դի-
մանկարչական արվեստի համար։ Այդպիսի անցում գոյություն ունի նաև ՛Լրաց՝ 
առաջին պրոֆեսիոնալ նկարիչ Մայսուրաձեի (1814 —1885) աշխատանքներ 
բում ։ 

Ստ. Ներսիս յանի և т. Մ ա յսուրաձեի կտա վն եր ո ւմ դիմանկարի կառուցման 
սկզբունքներր դուրս են դալիս տեղի դիմանկարչական արվեստի նախնական 
կանոններից, ստանում են ծավալայնություն, գունային գամմայում իշխող է 
դառն ում ոսկե - շագան ակա գույնր, նմանության հետ մեկտեղ առաջն ահերթ 
խնդիր է դառն ում հոգեբանության, բնավորության բնորոշ գծերի վերարտա-
դրումը ։ Ստ. Ներսիսյանի դիմանկարների որոշ ռոմանտիկական երանգը իր 
ստեղծագործական կապերով առն չվում է Գեղարվեստն եր ի ակադեմիայի և նրա 
լավագույն ղեկավար Ա. Վառնեկի արվեստի հետ։ 

Ստ. Ներսիս յանի դիմանկարներում (4*. Ւզմիրյան, Ան հայտ տղամարդու, 
դիմանկար, Մելիք-Ադա մ յան, Կանացի դիմանկար և այլն) չնայած իրենց գու-
նային մի փոքր սահմանափակությանն ու գծանկարի չորությանը, շեշտը դրբ-
վում է հոգեկան կողմի վբա, պատկերվողի տրամադրության, նրա բնավորու-
թյան առանձնահատկության վրա։ Արդեն բացակայում է Հակոբ Հովն ա թան յանի 
դիմանկարներին բնորոշ հանգիստ վիճակր։ Ներքին կամք ու գործնական, էներ-
գիա յով լի կերպար է Գ. Իզմիր յանը, բարեհոգությամբ և հոգու պարզությամբ է 
օժտված Անհայտ տղամարդը (դա թերևս Հ. էնֆիաճյանն է, որի դի մ ան կարը, 
ըստ մեզ հասած տեղեկությունների, կատարել է Ներսիս յանր), խելացի ու 
տրամաբանող միտք ունի Մելիք-Ադամյանը, ինքնագոհության ու մեծամտու-

36 Վրացական ՍՍՌ Արվեստների թանգարանում այգ գիմանկարներր նշված են որպես Ա. 

Տեր-Ղ ուկասյանի ե նրա եղբոր գիմ անկարներ։ Սակայն մենք Համամիտ ենբ արվեստաբան 

Ա. Ավետիս յանի կարծիքին։ Նա այն միտքն է հայտնում, որ երկու դիմանկարներում Ա պատկեր-

ված է երիտասարդ Արշակ Տ եր-՚Հ ուկասյանը։ Ստ. Ներսիս յանի բարեկամ ութ յանր Ա. Տեր-

Ղուկաս յանի Հետ սկսվել էր դեռևս Բ՚իֆլիսում , մինչև նկարչի Գեղարվեստների ակադեմիայում' 

ուսանելը/ Այդ մասին 1842 թ. նոյեմբերի 23՛ի իր նամակում՝ Հասցեագրված Խ. Արովյանին, 

գրում ( , а ...Կամիմ այժմ գալ ի ձվւխիս ... զոր ոչ ոք կալեակ զիմս Հաւատարիմ, բացի բարե-

կամէդ և ի պար ուլիկ Արշակայ Տեր՚Դուկասեանցէ...օ (Դիվան Խաչատուր Արովյանի, 1948*. 

Հ. 2, էջ 172)$ 
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թյան կնիք է կրում Ա. Թամամշյանր։ Ոչ միայն իր արտաքինով, այլ իր ողջ 
ներքին էությամբ Ա. Թամամշյանի պատկերումը պարզորոշ ընդգծում է հարըս-
.տ ութ յան ու իշխանության Հասած զիմզիմովյան դասի ներկայացուցչին։ Չնա-
յած ան ավարտվածությանն ու գեղանկարի մի փոքր չորությանը, այս աշիչա֊ 
տանքր նկարչի ընդհանրացնող ու դիպուկ ստեղծագործական մտքի շնորհիվ 
ստացել է յուրատիպ սոցիալական Հնչողականություն։ 

թնորդի արտաքինի ՛ճշմարտացի պատկերումից նրա անհատական խառն-
վածքի վերարտադրմանը հասնելր Ներսիս յան դիմանկարչի բնորոշ կողմերից 
մեկն է։ Ղրա լավագույն վկայություններից է Ստ. Ներսիս յանի կողմից տիրացու 
Մկրտչի, նշանավոր Օզի-ւ*ելդու մինչ այժմ անհայտ դիմանկարի ստեղծումը, 
որը, ինչպես նշում է «Արձագյսնքի» հոդվածագիրը, (՛մի շատ հետաքրքրական 
նյութ էր նկարչի համար, որից օգուտ քաղեց հանգուցյալ հերսիս յան նկարիչը, 
բայց որի հաշող նկարի ուր լինելը մեղ հայտ նի չէ»*7։ 

Նկ» Երիտասարդ* Լա դար յան Նկ* 4• Գ. Իզմիր յանի դիմանկարը 

ճեմ արանիդ 

Նկարիչը զգում է մարդուն, տեսնում է նրան իր ամբողջության մեջ և կա-
րողանում է վերարտադրել շեշտելով բնորոշն ու դիպուկը։ 

Ազգային շքեղ տարազի, թզբեհի ու զգեստի շքեղության ու պերճանքի զար-
դերի վարպետ վերարտ ադբոսՐը Т. Ա կիմ յանի դիմանկարում չեն ծածկել այն 
լիրիկականությունն ու թախիծր, որը պարփակված է պատկերվողի խոշոր, 
թափանցիկ աչքերում։ Պատկերվողի տրամադրություն ից էլ Ներսիս յանի դիմա-
նկարներում բխում է կոմպոզիցիայի կառուցումը։ т. Ակիմյանը գլուխը թեթև 
իջեցրել է ձախ ձեռքին. թվում է թե զրուցակցից մի պահ կտրվել ու լոել է 
г. Իզմիրյանը. անբռնազբոսիկ մի շարժումով նստել է Մելիք-Ադամյանը և քա-

37 «Արձագանք», 1894, № 77։ 
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բացած, եվրոպական տիպի իր հագուստի մեջ կաշկանդված, ցուցադրաբար 
ձեռն աւիայտն է բռնել Ա. Թամամշյանը։ 

Նեռ սիս յանի դիմանկարների գունային կառուցվածքում առաջին հա յա ցքի էք 
թվում Է թե կա ինչ-որ միօրինակություն, и ա հմ ան ա ф ակ գույների մի ատ ար-
րություն ։ Հիմն ականում գույն երր լոկալ են, իշխողը շագանակագույնն Է, որո՜ 
հաճախ հանդես Է գալիս սպիտակի, կանաչի, սևի կամ կապտագույնի հարա-
բերության հետ։ Սակայն գույների ընտրությունր նկարչի մոտ կատարվում Է 
այնպես, որպեսզի օժանդակի կերպարի ամբողջականացմանը։ Օրինակ, Գրի-
գոր Րզմիրյանե դիմանկարի տաք գույները օգնում են կերպարի հախուռն բնա-
վորության վերարտադրմանը։ Եթե ((Անհայտ կնոջ դիմանկարում» (Մոսկվայի 
Արևելյան մշակույթի թանգարան ) համեստ մոխրագույն արխալուղր սև շրջա-
զգեստի հետ մեկտեղ չեզոք ֆոն են ստեղծում պատկերվողի դեմքը շեշտելու 
համար, ապա այլ Է Ստ. Ներսիս յանի հոյակապ աշխատանքներից մեկը՝ Գ. 
Անանյանի դի մ անկարը ։ Այստեղ ամեն ինչ փայլում Է արտաքին շքեղության 
մեջ։ Թանկարժեք արխալուղը իր սպիտակ մարգարտահյուս ժանյակե երիզովդ 
ոսկեգույն ատլասե զգեստը սև ու կանաչ ակներով թարմացված, նուրբ և հա-
րուստ գլխի քողը է և այդ ամենի մեջ ոչ այնքան գեղեցիկ, սակայն արժանա-
պատվությամբ լի, վեհ ու ինքնամփոփ դեմքր։ Ներսիս յանի գծանկարը երբեմն 
անփույթ Է ու չոր, բայց նրա ստեղծագործության առանցքը կազմող աշխա-
տանքներում այն միշտ Էլ իր պլաստիկ արտ ահայտչակ անությամբ, հարմոնիկ 
շա ղկա պվա ծ ո ւթյան մեջ Է գտնվում արտահայտիչ գեղանկարի հետ։ 

Նկարիչը իր աշխատանքներում հանդես Է գալիս որպես ակտիվ արվես-
տագետ, որը սիրում Է մարդուն, հավատով Է լցված դեպի մարդը'։ Այգ իսկ 
պատճառով Էլ նրա դիմանկարներում հիմնականում հանդես են գալիս նրանքՒ 

ովքեր այս կամ այն կերպ առընչվում են ժամանակի լուսավորության ու հա-
սարակական մտքի զարգացմանը, մարդիկ, որոնց հետ ամեն օր հանդիպումг 

զրուցում և իր երազանքներն Էր կիսում նկարիչը։ Ղրանց թվում Էին հասարա-
կական և թատերական խոշոր գործիչ г, Ւղմիրյանը, հրատարակիչ Հ• Էնֆիաճ-
յանր (ի դեպ, այս երկուսի հետ էլ Ներսիս յանի մտերմությունն առավել ջերմա-
նում է առաջին անգամ Շուշուց վերադառնալուց հետո՝ 1865 թ., երբ նշանավոր՛ 
համքարական շարժումից հետո որպես ակտիվ գործիչներ հատուկ հսկողության՛ 
տակ են առնվում և' Գ» Ւզմիրյանը, և' Հ. էնֆիաճյանը)։ Այդ մարդկանց շար-
քում էր նաև իրավաբան, արվեստասեր և կոլեկցիոներ Մելիք-Ադամյանը։ 

Ստեփանոս Ներսիս յանի համար արվեստը ճանաչողական խոշոր դեր ու-
ներ։ Այն դիտողի մոտ պետք է առաջացներ վեհ զգացմունքներ՝ դեպի լավն ու 
գեղեցիկը, անձնազոհությունն ու քաջագործությունը, ձգտում դեպի լուսավորու-
թյունն ու կրթությունր։ 

Ստ. Ներսիս յանը կերտել է նաև Մ. Արղության-Երկայնաբազուկի, Վ. Ր ե յ ֊ 
բո։ թ յանի, Ներսես Աշտ ար ակ եց ու, Մես րոպ Մաշտոցի ու Սահակ Պարթևի կեր-
պարները։ 

Առաջին երկուսի պատկերումները ռուսական կերպարվեստում լայն տա-
րածում ստացած շքերթային դիմանկարի շատ րնորոշ օրին ակներ են։ Այդ դի-
մանկարներում չավլից ավելի ուշադրություն է դարձված շքանշաններին, ժա-
պավեններին, ոսկեգույն ուսադիրներին, բայց այդ ամենի մեջ զգացվում է 
կերպարի ներքին կամքն ու ուժը տեսնող և վերարտադրող արվեստագետը։ 
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ՆերսЬи Աշտարակեցոլ մեզ հասած բազմաթիվ դիմանկարներից երեքը 
պատկանում են Ստ. Ներսիս չանի վրձինին38/ Գրանք մեկ անդամ ևս վկայում են 
Ներսիսյանի դիմանկարչական բարձր կարողությունների, կերպարի էությունը՛ 
դիտողին հասցնելու ունակությունների, ինչպես նաև այն մասին, որ ակադե֊ 
միական ձևի մեջ նկարիչը հանդես է բերում գեղարվեստական կերպարին որոշ 
ռոմանտիկ ոգի, վերացական շունչ տալու հակում, մի գիծ, որը բնորոշ էր ժա-
մանակի ռուս նկարիչների զգալի մասին։ Նույն այգ ռոմանտիզմը հատկապես-
զգալի է Մեսրոպ Մաշտոցի և Սահակ Պարթևի դիմանկարներում ։ 

Ն՛կ՛ 6՛ սեյիք-Ադամ յանի դիմանկարը Նկ» б» 4>» Ակի մյանի դիմանկար ը 

1883 թ. <гԱղբյուրիЛ) առաջին համարում ազդ է տպագրվում այն մասին, п(т 
նկարիչ Ստ. Նե րսիսյանը ավարտել է Սահակ Պարթևի և Մեսրոպ Մաշտոցի դի-
մանկարներր։ Հայտնվում էր նաև այն մասին, որ նկարիչը մտադիր է բաժա-
նորդագրությամբ արտատպել իր նկարները։ Մեկ տարի անց՝ 1884 թ. մահացավ 
նկարիչը և միայն 1886 թ. նկարիչ Р արս ամյանի վիմագրությունր (ГԱղբյուրի)> 
խմբագրությունը բ ազմացնում և որպես նվեր հազարավոր օրինակներով ո լղար ֊ 
կում է իր բաժանորդներին։ 

Պահպանված տեղեկություններից պարզվում է, որ նկարիչն այդ դիՕա֊ 
նկարն երր կատարել է գանձակեցի Ն. Տեր֊Ներսիսյանի պատվերով։ Նկարները 
գտնվելիս են եղել նրա տան դահլիճներից մեկում (ըստ մեկ այլ աղբյուրի 
Թարգմանչաց եկեղեցում), իսկ դիմանկարների ընդօրինակությունները՝ Թիֆ-

38 Ստ. Ներսիսյանի մեկ այլ դեղանկար, որը Ներսես Աշտարակն ցուն պատկերում էր ողջ 

հասակով, պահպանվում էր Ալուպկայի կերպարվեստի թանգարանում։ Հավանաբար այն-

Ս. Վորոնցովին նվիրել էր Ներսես Տ-րգը։ Հայրենական Մեծ պատերազմից հետո նկարի տեղք* 

անհայտ է։ Ներսես Աշտարակեցու գրաֆիկական պատկերումները վկայում են այդ րնագավա-֊֊ 

ոում Ստ. Ներսիսյանի ցուցաբերած բարձր կարողությունների մասինւ 
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լիսի վանքի եկեղեցում և Ներսիս յան դպրոցում30ւ Վերոհիշյալ դիմանկարների 
բնագրերն այժմ պահպանվում են էջմիած՜նի Մայր տաճ ար ո ւմ ։ 

Պատահական չէր այդ դիմանկարների հանդես ԳաԷԸ Ստ. Ներսիս յանի ՝ 
ստեղծագործության մեջ։ Նկարիչք պատկանում էր ժամանակի ինտելիգեն-
ցիայի այն սերնդին, որոնք հայ ժողովրդի ապագան տեսնում էին նրա լուսա-
վորության մեջ։ Արվեստագետ ի մտորումների գեղարվեստական արտահայտու-
թյունը հանդիսացան Մե սրոպ Մաշտոցի և. Սահակ Պարթևի վերոհիշյալ ղի մ ա֊ 
նկարները։ Հայ գրի և գրականության սկզբնավորումր մարմնավորող. Մաշտոցի 
և Պարթևի կերպարները Ստ, Ներսիս յանի մոտ ստացել են մի փոքր սրբապատ-
կերային մեկնաբանում։ Զգեստները և հատկապես Սահակ Պարթևի կողքին 
դրված իրերը չոր են։ Համեմատաբար հաջողված է Մեսրոպ Մաշտոցի դիմա-
նկարը ։ Մաշտոցի կերպարը գրավում է իր ներքին ոգևորությամբ, բանաստեղ-
ծականությամբ։ Ղիմանկարի ռոմանտիկ արտահայտչականությունը դրսևորվում 
է ոչ միայն Մաշտոցի կերպարին համապատասխանող կոմպոզիցիայի ստեղ-
ծումով,, այլև գուն անկարի այն թրթռացող վրձնահարվածներից, որոնք յուրա-
հատուկ հմայք են տալիս կտավին։ 

Հ(,,,Հայաստանը քե չ արտակարգ մարդիկ է ստեղծեի որոնց գործերը և 
կեն սա պատկերը մի թիզ հողով է ծածկված, որովհետև այնտեղ ոչ ոք չի եղել որ 
հավերժացնի նրանց [անունները] ապագա սերունդների համար։ Որքան րնկճում 
է ինձ այս միտքը։ Իսկապես չգիտեմ թե ինչո վ կարող եմ իմ ազգի երիտասարդ 
սրտերր կենդանացնել և ոգեշնչել առաքինության և հիշյալ նախատիպերին 
նախանձախնդիր լինելու իմաստով։ Թե լավը, թե վատը պառկած են մոռացու-
թյան միևնույն շարքում։ Թող չքնաղ մուսան ինձ ուժ շնորհի, որ նրանց արժա-
նիքն երր լույս աշխարհ բերեմ։ Ես կարող եմ իմ մասին ասեի որ ես նրանց 
բարեկամն եմք իսկ նրանց կյանքը միայն նկարիչը կարող է պատկերացնել 

. մեզ» — այսպես էր գրում Խ. Արովյանը Վ, Ժուկովսկուն հասցեագրված այն 
նամակում, ուր նկարագրվում Է պատանի Ներսիս յանի վիճակը։ ((Որքան բախ-
տավոր կլինեմ,— ավելացնում Է Արովյանը,— եթե այդ երիտասարդ մարդուն, 
առանց նրա իմանալու, առանց նրա խնդրելու այդ ուրախ լուրը (նկատի ունի 
Ներսիս յանի Գեղարվեստների ակադեմիա ընդունվելը, — Ս*. Ղ » ) տանեմ և նրա-
նից անդրժելի երդում առնեմ հայրենիքին ծառայելու, նրա անունը փառաբա-
նելու, նրա զավակների համար իր ողջ ուժն ու կարողությունը գործ դնելու))*®։ 
Հավանաբար այսպիսի բովանդակությամբ մի զրույց ունեցել Է Արովյանը 
Ներսիս յան ի հետ։ Կարող Է և առիթր չի ներկայացել։ Սակայն Ստ, Ներսիս յանի 
ողջ ստեղծագործական կյանքը նվիրված Էր նույն Աբովյանին և ժամանակի 
առաջավոր գործիչներին հուզող վեհ գաղափարների իրականացմանը։ Նկարչի 
ոչ բոլոր նպատակադրումները ստացան իրենց գեղարվեստական մարմնավո ֊ 
բումը, բայց այն կտավները, որոնք հասել են մեզ, վկայում են, որ Ներսիս յանի 
համար արվեստը ուներ որոշակի նպատակադրում։ Պ ատ ահական չէ, որ նրան 
նվիրված հոդվածներից մեկում կարդում ենք, ((,,,լին ելով գաղափարական 
մարդ, նա երբեք իր վրձինը չծառայեցրեց մամոնային, երբեք շուկայի պա -

39 Այժմ այդ երկու Նկարների րն գօ րին ակությո&ներր պահպանվում են Հայկական ՍՍՌ Սի՛ 
՚ նիստ բների Սովետին առրնթեր Հին ձեոադ րերի գիտա՛հետազոտական ինստիտուտ «Ս ատենա-
. դարանում»։ 

40 Դիվան Խաչատուր Արովյանի, 1948, հ. 2, էջ 371 
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հանջին բավարարություն չտվեցՆկարչի արվեստում իր հաստատումը 
ստացավ դեմոկրատական ռեալիզմը։ Գա մի նոր փուլ Էր հայ նոր կերպարվես-
տի զարգացման ճանապարհին, որն իր մեջ ներգրավեց անցյալի տրադիցիա-
ները և այն շաղկապեց ժաման ակի գեղանկարչության առաջավոր կողմերի հետ։ 

Լուսավորության տարածումը կարիք Էր զգում անշահախնդիր, գործին 
իրենց ողջ Էությամբ նվիրված անձնավորությունն երի , որոնց գաղափարները 
սնունդ տային հաջորդ սերնդի նպատակադրումներին և նոր ծիլ առած շարու-
նակեին իրենց կենսահաստատ երթը։ Այդպիսին Էր հենց համեստ ու ազնիվ 
արվեստագետ Ստեփանոս Նե ր սիս յանը։ 

8 Ո Ի 8 Ա Կ 

ՍՏ ԵՓԱՆՈՍ ՆԵՐՍԻՍՅԱՆԻ «ՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈԻԹ8 Ո ԻՆՆԵՐԻ 

Երիտասարդ՝ Լաօսւրյան նե մարանից: Կտավ, յուղաներկ, 80՝)Հ67, ձախից ցած՛ում՝ 

«НсрсеСОВЪ 1845»։ Հայաստանի Պետական պատկերասրահ ՀՊՊ, 
Հեռնցի : Կտ , յուղ., 115՝)Հ160, աչից ցածում՝ сгНерСвСОВЪ 1848»։ Վրացական ՍՍՌ Արվեստների 

թ ան գա ր ան ։ 
Մ. Արւլության—Երկայ.նաբա(լուկի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 49՝)Հ37, ձախից ցածումճ аНерСвСОВЪ 

1849»։ ՀՊՊ, 
4. . Րե յբության դիմանկարը: Կտ., յուղ.Փ 125՝^Հ95, ձախից ցածում՝ «НерсеСОВЪ 1857»։ ՀՊՊ։ 
՛Գ.. Իդմիրյւոնի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 65՝)Հ47, ձախից մեկտեղում՝ аՐոպպԷ մի կոմիսիայում 

՛ի 11 նոյեմբերի 1865 ամի. Գ. Իզմիրէնց»։ Հայկական ՍՍՌ Գրականության և արվեստ-
ների թանգարանի թատերական բաժին։ 

քՄեսասյ Մաշտոց: Կտ., յուղ., 106՝)Հ88, աջից մեջտեղում՝ *1882 ամի ն. Ս,՚ Ներսիսէանց»։ 
էջմիածնի Մ այր տաճար։ 

Սահակ Պարթև: Կտ., յուղ», 107՝)Հ88, ՛Աքիք մեջտեղում՝ ((1882 ամի ն. Ս. Ներսիսէանցա։ 
էջմիածնի Մ այր տաճար։ 

Գ . Ակիմյսւնի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 42՝}ՀՅՅ։ Վրացական ՍՍՌ Արվեստների թանգարան» 
Աննսւյտ կնոջ դիմանկար: Կտ., յուղ., 78,5^Հ62։ Մոսկվայի Արևելյան մշակույթի թանգարան» 
Ան6սւյտ տղամարդու դիմանկար: Կտ., յուղ., 91^Հ75,5։ ՀՊՊ։ 
Անհայտ տղամարդու դիմանկար ( Հ . էնֆիաճյանւ )։ Կտ., յուղ., 82^Հ62։ ՀՊՊ։ 
Ա. քհոմամշյանի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 84^60։ ՀՊՊ։ 
Ներս՛ես Աշտա г ա կե ցու դիմանկարը: Կտ., յուղ., 177^Հ114։ ՀՊՊ։ 
Ներսես Աշտարակեցու դիմանկարը: Կտ., յուղ., 65՝)Հ51։ ՀՊՊ։ 
Ներսես Աշտարակեցու դիմանկարը: Կտ., յուղ., 40,5^(92։ ՀՊՊ։ 
Կանացի դիմանկար: Կտ., յուղ., 47,5^(39։ ՀՊՊ։ 
Մելիք—Ադամյանի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 45,5^(34,5։ ՀՊ&՚է 
Մելիք-Ադամյանի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 45,5՝)Հ34,5ւ ՀՊՊ։ 
Ա. Տեր-Ղուկասյանի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 39^(32։ Վրացական ՍՍՌ Արվեստների թան֊ 

գարան։ 
Ա. Տեր-Ղուկասյանի դիմանկարը: Կտ., յուղ., 38՝)Հ32։ Վրացական ՍՍՌ Արվեստների թան-

գարան։ у 
Զբոսախնջու յք Ք ա ո դետի ափին: Կտ., յուղ., 100^(114։ ՀՊՊ։ 

Ներսիսյան դպրոցի Քիմնադրման հիսուն ամյակին նվիրված վինյետկա: Թուղթ, վիմագրություն, 

շրջանակի տակ% .Собственностъ художника Нерсесова", .Копировать вое 
прещается", ցածում% .Нерсесъ патриархъ всехъ Арнянъ Иегвев РаШагсЬе <1е-
ւօստ 16Տ АгтегИепБ 1С К. придвор. литогр. Г. Расффенштейн въ Вгънгъ" : 

Շրշանակի վերևում՝ <г/» յիշատակ յիսուն տարուայ գոյութեան Ներսիսէան հայոց 

ազգային գպրոցին Տփխիսուայն»։ 

41 вԱղբյուրի ակունք» (1883—1908), 1908, 2-րդ պրակ, էջ 41$ 

Տեղեկագիր, 1—4 
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Ներսես Աշտարսւկեցա դ ի մ ա ն կ ա ր ը : Թուղթ, վիմագրություն, աջից ցածումճ ПИС. И р и с . НЗ КЗМН. 

Н е р С е С О В Ъ " . ձախից, ստվարաթղթի վրաճ էԿաթոդիկոս Ս. Ծայրագույն Պատրիարգ> 

ամենայն Հայոց Ներսես9, աՀից՝ .КафОЛИКОСЪ И ВерХОВНЫЙ П а Т р И а р Х Ъ В С в Х Ъ 

Армянъ Нерсесъ": 
Ատրճանակով Бш|ц: Ընդօրինակություն Ս կոտիի նկարից։ 1838 թ. վաճառվել է Պետեր բուրգի 

արվեստները խրախուսող րնկերության կազմակերպած 2-րդ վիճակախաղին» Տեղն ահ֊ 

Հայտ էէ 

Ատրճանակ լցնող պարսիկը: 1842 թ. ցուցադրվել Է Պետերբուրգի Գեղարվեստների ակադեմիա-

յի ցուցահանդեսում» Տեղն անհայտ Է» 

Թադունի Ալեքսանդրս! Ֆ յոդորովնայի դ ի մ ա ն կ ա ր ը : 1849 թ. նվիրաբերվել Է Թիֆլիսի սբ. Նի-

նայի անվան ուսումնական հաստատությանը» Տեղն անհայտ Է» 

Տիրացու Մկրտէի՝ Օղի Գելդու դիմանկարը: Տեղն անհայտ Է» 

Քրիստոսի դ ա ս տ ա ռ ա կ ը ՝ ուղարկած Արդար թ ա գ ա վ ո ր ի ն : Տեղն անհայտ Է» 


