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Ղ* Աղա յանի գրական գործունեությունը հաստատորեն սկսվում է XIX 

դարի 60֊ական թվականներին՝ ռուս և Հայ ռևոլյուցիոն֊դեմոկրատական շարժ֊ 

ման գաղափարական մթնոլորտում, սկսվում է վիպական մի ստեղծագործու-

թյամբ («Արություն և Մանվել», 1866 թ*% որը հայ նոր գրականության սկզբնա-

վորման և ձևավորման շրշան ի նշանակալի երկերի ց մեկն է։ 

«Ար ություն և Մանվել))-ի բովանդակության առանցքը վեպի գլխավոր հե֊ 

րոսիճ Ար ություն ի կյանքի, նրա հոդեկան֊մտավոր զարգացման ընթացքն է՝ 

մանկությունից մինչև նրա հասուն պատանեկությունը։ 

Անդրադառնալով իր վեպի նշանակությանը և թողած ազդեցությանը, 

Աղա յան ը գրում է* 

«Այգ վեպով ժողովուրղը ծանոթացավ նոր սերնդի հա ռաջա դեմ մտքերի 

Հետ, իսկ նոր սերունդը՝ ժողովրդի մտավոր ու բարոյական կողմերի հետ»։ 

Վեպում այգ ((նոր սերնդի հա ռաջա դեմ մտ քերի}) կրողը և արտահայտիչը 

Արությունն Հ, մասամբ և նրա մտերիմ ընկերը՝ Մանվելը։ Րսն «ժողովրդի 

մտավոր ու բարոյական կողմերի», ժամանակի իրական կյանքի գեղարվեստա-

կան պատկերումր տրված է Արությունի ու Մանվելի (բայց գլխավորապես 

Արություն ի) և վեպի մյուս գործող ա նձմսն ց միջև եղած բախումների միջոցով։ 

Արությունը այն խորը համոզմունքն է արտահայտում, որ ժողովրդի կյան-

րի բարեփոխման գործում վճռական դեր ունի կատարելու նոր սերունգր, որն 

ազատ է կրոնական նախապաշարումներից և նվիրված է իր հայրենիքին ու 

ժողովրդին։ 

Վեպի երկրորգ մասը («գրքույկը») սկսվում է «Մտավոր հեղաշրջումն 

գլխովդ Այստեղ հեղինակր Արությունին ւհւ Մանվելիէն ներկայացնում Է որպես 

50-ական թվականն երի «մտավոր հեղաշրջման)) պա տանի առաջամարտիկ-

ների, որոնք կոչված են յդ հեղաշրջումր տարածելու իրենց հայրենի գյու-

ղում։ 

Այգ տեսակետից բնութագրական Է Արությունի նամակր Մանվելիւն՝ վեպի 

երկրորդ մասի՝ «Առաքելության մի փորձ» գլխում։ 

Այգ նամակում Արությունը խորը զայրույթով նկարագրում Է իրենց գ յ ո ւ ղ ի 

սոսկալի հետամնացությունը. «...Ւմ մանկության օրորոցը, — գրում Է Արու՛ 

թյունը Մանվելին,— իմ փայփայած ու գգված ծննդարանը այժմ ինձ թվում Լ 

մի դժոխք, ուր և... աղվեսների համար որջ կա, թռչունների համարՀ բույն, 

բայց մարդու որդու համար գլուխ դնելու ա եղ չկա։ Հիմարություն, կոպտու-

թյուն, ծուլություն, րնչաքւսղց ություն, և որ մայրն Է ամենայն չար յա ց կեղտո-

տություն և Էլի կասեմ՝ կեղտոտություն, անտանելի, անմերձենալի կեղտոտու-

թյուն , անմաքրություն.. .Л* 

•Տեղեկա ղ[ւլւ 8 —է 



50 Աս, Ասատրյան 

Այնուհետև նկարագրվում է գյուղացիների ծայրահեղ աղքատությունը, 

ցնցոտիապատ արտաքինը, նաև կանանց ու երեխաների կատարյալ իրավա-

զրկությունը ընտանիքում։ 

Ար ությունը մտահոգված է ժողովրդին այգ վիճակից դուրս բերելու խընդ-

րով։ Այգ խնդրին է նվիրված (ГԱրություն և Մանվելն-ը, որը առաջադրած 

((մտավոր հեղաշրջման)) ու հասարակական վերափոխումների աղայանական 

ծրագիրն է։ 

Ղա ՏՕ ֊ական թվականների հայ կյանքի ա ռաջա դի մ ութ յան կենսական՝ 

պահանջների մի ծրագիր է% որը չի սահմանափակվում միայն լուսավորոլ-

թյան-գիտության պրոպագանդայով և կրթա֊դաստիարակչական սիստեմի վե-

րափոխման խնդրովք 

Արությունն իր ընկերոջը խորհուրդ է տալիս՝՝ ((գեղացոց համար մի ամ-

սաթերթ հրատարակելուն՝ նրանց համար ([հասկանալի Լեզվով ու մտքով)»* 

«Պետք է մշակել այս վայրենացած անդաստանը, ուր միայն վւուշ ու տատասկ 

է բուսել, բարի սերմեր ցանել, եթե մենք չենք տեսն ի լ, գոնե մեր հետնորդ-

ները կտեսնեն և կվայելեն նրա պտուղները* + +))—գրում է Արությունը։ 

Աղա յանի վեպն ուղղված է նաև ժողովրդի и ո ցիա լա կան ֊քաղաքական 

ճնշման դեմ։ Այդ առումով վեպի գլխավոր հերոսի՝ Արությունի գաղափարա-

կան դեմքի բնութագրման համար կարևոր է հիշել նրա ղրույցը ^ խորհրդածու-

թյունները իր քրոջճ Օսաննայի հետճ Թիֆլիսում։ 

аԱ յ , մեր դեղը ց իք լեզու չգիտեն, օրենք չգիտենք մի հասարակ յասաու-

լի առաջ փափախնին վեր են կալնում, կշտին կոլչ գալիս։ Քանի՛' անգամ եմ' 

տեսել մողրովին մեր հորը ծեծելիս»,—- պատմում է Արությունը զայրույթովդ 

ու ցասումով լցված՝ տիրող բռնակալական կարգերի նկատմամբ։ ((Նոր չէ ր, 

որ բերդումն էլ նստեցրին,— շարունակում է Արությունը,— ուզում էին Սիրիր 

ուղարկեն, թեՀ ի նչ իրավունքով ես վիճում կնյազների հետ, ինչի ես ասում՛ 

էն հողերը նրանցը չի, զոռով են հափշտակել*..»։ 

Այնուհետև Արությունը պատմում է մի դեպք, թե ինչպես ցարական-

պետության տեղական պաշտոնյան՝ մովրովը անխնա ծեծում, (Հարնա կոլու է 

անում л Արությունի հորը, երբ սա դիմադրում ու մերժում է նրա պահ՛անջը՝՜՝ 

թողնել իր դաշտային աշխատանքը և զն աղ մովրաէի համար բե կարության։ 

Պատմելով այդ զայրացուցիչ դեպքը, Արությունն իր ցասումն է արտա-

հաւ տում նման կամայականությունների դեմ, ((.*.Հաբա , էնպես բաներ Ь։Г 

տեսել, որ սիրտս արնով լցվել է, աչքերս պեծին-պեծին արել, դու չդիտես 

թե ինչեր են կատարվում, ինչե՛ր, ինչե՛ր.,,։ Հիմա էլ ամեն միտս գալով, շանս՜ 

սրսռում է, մազերս փշաքաղվում •••»։ 

Ապա Արությունն ասում է քրոջը, որ ինքը ցանկանում է ապրել որպեսզի-

վրեժխնդիր լինի մովրովներից՝ նրանց կամայականությունների համար և 

«բոլորի ջիգրը» հանի։ 

Արութ յունի այդ նպատակադրումով հեղինակը բացահայտում է իր հե-

րոսի գաղափարական դեմքի հիւէնական գծերից մեկը նրա հարազատությունն 

ու նվիրվածությունը աշիւատավոր ժողուքյ/ղին ու պատրաստակամությունր 

անձնուրաց կովի ելնելու սոցիալական և ազգային ճնշման ու շահագործման՛ 

դեմ՛ ի պաշտպանություն ժողովրդի կենսական շահերի։ 



Ղաղա ր пи Աղա յանի գեղարվեստական օւրձսւնր 

Աո ութսունի կերպարի մեջ շեշտված՜ է հայ ժողովրդի ազգային ինքնագի-

տակցության, հայրենիքի ու հա յր են աս իր ութ յան գաղափարը ճիշտ և ճիշտ 

Խ, Աբովյանի «Վերք Հա յաս տան ի»-ի ոգով՝ սերտորեն միացած ժողովրդի սո-

ցիալական ճնշման դեմ մղվող պա /քարի գաղափարի հետ ։ 

Պատանի Արությունը անհուն ոգևորություն է ապրում, երր Թիֆլիսում 

0վակի մի (իր հոր ընկերոջ) տանը պատահմամբ տեսնում ու կարդում ( Աբով-

յանի հայրենաշունչ վեպր։ «Առաջին անգամ պատահելով նրան՝ բոլորովին 

հասկ անաղի բարբառով գրված մի գրքի, Արությունը չկարողացավ յուր զգա-

ցած հոգեկան զվարճությունն այնքան ծածկել, որ Օվակիմը չնկատեր7>—պատ-

մում է հեղինակը։ 

Արությունը խորին հուզմունքով Օվա կիմից ընդունում է «Վերք Հեյ յա и -

տանի»-ն, իբրև թանկագին նվեր։ 

«—.. .Ք անի որ փոքր ես, էդ գիրքը .թեղ հա՛մ կուր աքս արն ի, հա' մ կտրտմա ց ֊ 

նի, բայց երբ որ կմեծանաս, էն ժամանակն էլ ուրիշ տեսակ մտածմունքների 

մեջ կձգի քեզ.,,»—ասում է Օվակիմը՝ «Վերք»-ը Արությունին նվիրելիս։ 

Արությունին խորթ է օտարատեցության զգացմունքի։ Նա քննա դատում է 

և «անհամ սուտ» համարում այն նախապաշարմունքները, որ տարածել էին 

հայ տգետ ու խավարամոլ տերտերները հարևան ադրբեջանցիների հասցեին։ 

Արությունի և Մանվելի հետ խոսելիս՝ Օվակիմն էլ այն միտքն է հայտ-

նում, որ «թուրքն ևս նույնքան առողջ դատողություն ունիг ինչքան և հայր»։ 

Արությունը սովորել և ոգևորված երգում է թուրքերեն (ադրբեջաներենի ժողո-

վրրդական երգեր։ Նա «Ք յորօղլոլ պես երգում էր հաղթական և քաջության 

երգեր»։ Հարևան այլակրոն ժողովրդի նկատմամբ կրոնական անխտրականու-

թյուն և հարազատություն արտ ահա յտելովէ Արությունր միաժամանակ խորա-

պես համակված է իր ժողովրդի ազգս: յ են արժանապատվության զգացմունքով, 

;ի հանդուրժում, որ ժամանակի բոլոր հայ աշուղներր երգեն միայն և միայն 

թուրքերեն լեզվով։ Երբ նշանավոր աշդների հետ մրցության մեջ է մտնում, 

/։ր պատասխան-երդը հորինում ու երգում Է հայերեն էեզվով, նա վճռում է 

ինքն էլ «մի սազ ձեռք բերեյ, իսկական աշըղ դառնալ, որ աշըղությունը բարե-

նորոգի, մեծ ժողովրդականություն վայելող այդ արվեստը ծառայեցնի ժողովըր-

դի հոգեկան-բարս յա կան վերածննդին, նրա ազգային ինքնագիտակցության 

զարգացման ու հայրենասիրական դաստիարակության գործին։ 

Արությունը ծաղրում է իր հետ մրցող նշանավոր աշրղին այն բանի հա-
% 

մար, որ նա հավատում ու /ոարածում է «ստահոդ պատմություններ», բայց ոչ 
մի տեղեկություն չունի իր մայր ժողովրդի պատմությունից։ Նա աշըղին առա-
ջարկում է և օրինակ է տալիս «երգել հայ ու Հայաստան», Հայկի ու г ելի հայ-
րենասիրական առասպելի իմաստի համաձայն՝ ժողովրդի մեջ զարգացնել 
ազատասիրության գաղափարր։ 

Ահա, թե ինչու, «Արություն և Մանվե/»-ն էլ, ինչպես «Վերք Հայա и տանի»-ն 
ու «Սոս և Վ արդի թերՋ֊ը, իրավամբ անվանվում է ազգային վիպասանություն, 
ազգային վեպ, ըստ որում, «ազգս՛յինն» այստեղ հասկանալով ժողովրդականի 
իմաստով, ազգի ն ալբան դ յան ական ր մ բռնման համաձայնг 

«Աո ություն և Մանվել»-ն իր բովանդակությամբ ու գաղափարական իմաս-
տով, իր գործող անձանց տիպական կերպարներով, ֆոլկլորային նյութի հա-
րուստ ու վարպետ օգտագործմամբ, վերջապես իր կենդանի, հարուստ և պարդ 
յեղվով ու ոճով՝ խորապես ժողովրդային ստեղծագործություն է* 



Աս. .Ասատրյան 

Բա (у ժանրային առումով նա ինքնակենսագրական վեպ Է կամ /[ի պա կան 
ինքնակենսագրություն, բոլոր դեպքերում, սակայն, ճշմարիտ, ռեալիստական 
երկ, որը վկայում Է ինքնատիպ Հեղինակի գեղարվեստական տ աղան գի մասինг 

Անդրադառնալով իր վեպի կառուցված՜քի առանձնահատկություններին 
Աղա յանր գրում Է, որ նրա {(ամեն մի գլուխը մի նկարչական ամբողջություն Լ, 
բոլոր գլուխներն ի միասին կաւլմում են պատկերների մի կարգ։ Հերոսն այս-
տեղ զարգացման ճանապարհի վյւա Է դրված։ Սրա համար այս վեպը կարոդ /, 
շարունակվել հեղինակի զարգացման Հետ և դառնալ մի կենսագրությունճ ժա-
մ՛անակակից անցքերի հետ կապված»'/ 

Առաջին հայացքից դժվար Է հավատալ, Բա13 փաստ Է, որ Աղա յանի 
մտահղացման համաձայն՝ ((Արություն 1ւ Մ ան վեր) ֊ ի շարունակությունը պետ ր 
Լ կազմեր նան ((Մի երես մեր նորագույն պատմությունից)) պատ մա ֊հուշա ֊ 
դրական ակնարկը։ Րայց ինչ֊ինչ պատճառներով այդ չհաջողվեց և ես ստիլդ֊ 
վեցա զանազան փոփոխություններով տպել առանձինУ)" — գրում Է Աղայան ր ։ 
'հեռ ավելին, հեղինակի ստեղծագործական նախագծի համւսձայն (ГԻմ կյանքի 
գլխավոր դեպքերըя գրքի բովանդակությունն Էլ համապատասխան փոփո-
խություններով[՝ կազմելու Էր ((Արություն և Մանվեբ֊ի բաղկացուցիչ մասր։ 
Նշելով, որ իր երկը ւէիպական ամբողջություն չունի, որովհետև դա մի պատ֊ 
կեր չէ, ((այլ թանգարան պատկերների)), Աղայ անն այնուհետև ասում է. ((Ղ*րա 
(իմա՛ (ГԱրություն ու Մանվել» վեպի—Ա. II.) նախագիծն այնպես է կազմած, 
որ ժամանակով այս աշխատության (այսինքն՝ ((Ւմ կյանքի գ/խավոբ դեպքե-
րը}*— Ա- Ա . ) բովանդակությունն ևս ւդետք է մտներ նրա մեջ։ Շատ անգամ մի 
բան ուզեցել եմ տեսնել կամ անել, ասելով'՝ ((Սրանով Արությունիս մեջ մի 
գլուխ ևս կավելանա։ Փորձո ցու յ յ յ տվսւվ, ս ա կ ա յ ն , пг այս ն ա խ ա գ ի ծ ն ա ն ի -
I՝ ագո է՛ծ ելի Է գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն տ ե ս ա կ ե տ ի ց * (ն, տ.)։ 

Ահա, թե ինչու Աղայանը գրում է. ((Արություն և Մանվելը)) վեսյ ա ն վ ա -
նել ա ն գ ա մ կարելի չէ , բայց որ մեզանում ասվում է, դրա պատճառը այն է, 
որ մենք վիպական գրվածքների ա մ ե ն ձևի ճամար ջոկ բսւո չունենք» : 

Ւսկ ւ[իպական գրվածքի այս ձևով Աղայանը հա յ նոր գրականության մեջ 
հիմք Հ դրել ինքնակենսագրական և. կենսագրական վեպի ժանրին։ 

и 

СԱրություն և Մանվեէ»֊ից Հետո Աղայանը գրում է ((Երկու քույր»֊ը 
Լ1872 թ-)* Հեղին ակ լք այն Համարում է իր «առաջին նկարչական (իմա գեղար-
վեստական— Ա. Ա . ) ամբողջությամբ գրած վեպըյՔ։ ((Արություն և Մա նվելօ 
վեպով Աղա յանը որոշ դեր էր խաղում Հա յ քննադատական ռեալիզմի սկզբնա-
վորման ու ձևավորման մեջ, իսկ իր վի պա կան երկրորդ ստ եղծա գործ ութ յամր ՝ 
նա շատ վճռական Ք***յլ էր կատարում ռեալիզմի հետագա զարգացման ճա-
նապարհին։ 70֊ական թվականների հայ վիպագրության մեջ «Երկու քույրը»֊ը 
թերևս ամենանշանակալի երկն է, մանավանդ իր սոցիալական ֊գաղափարա -
կան բովանդակությամբ: Այդ երկով Հեղինակը ինքնակենսագրական վեպից 
անցնում Հ ժամ иА ա կա՚Հ ր ջան ի սոցիալական կյանքի ու պա յքա րի վիպական֊ 
գեղարվեստական ընդՀանրացմանր։ 

1 Ղ՛ Ա ղ Ш յ ա ն, օԻմ կյանբի զ լ խ и, վոր ղևպրԼրր,,, 1893, Թիֆլխւ, 1;ջ 711 

2 Նույն տեղումւ 

3 Նույն տեղում ւ 



Ղազարոս Աղա յան ի գեղարվեստական արձակը ՀՀք 

Աղաչանի երկրորդ վեպը ան դրկո վկա и չան հայկական գյուղի I, ա ռեֆորմյան 

սոցիալական հարաբ ե բութ յ ո ւնն երի գեղարվեստական անդրադարձումն է, հողի 

Համար աշխատավոր գյուղացիության տարերային պայքարի ա ռաշին արձա-

գանքը, հայ գրականության մեջ 70-ական թվականների սկղբինէ երբ թե' ար-

ձակագրության մեջ և թե՛ պոեզիայում գրողներին առավելապես զբաղեցնում 

էին պատմական անցյալի և կամ ժամանակակից ազգային ազատագրական 

պայքարի թե մ աները է ՚ ՜՜ 

«Երկ ու քույր» վեպի սյուժեի առանձնահատկությունն այն Է, որ այստեղ 

Աղայանը իր հերոսների անձնական երջանկության խափանումը պատկերել Է 

նրանց սոցիալական ճնշված՚ վիճակի և տարերային պայքարի հետ սերտորեն 

կապվածէ 

Ինչ միայն թույլ, սաղմային ձևով կա Պ. Պռոշյանի «Սոս և Վարդիթեր» 

վեպումէ ինչպես նաև «Արություն և Մ անվել»֊ում, այն ավելի լայն ու խորը 

կերպով արձագանք Է գտել Աղա յանի «Երկու քույր» վեպում։ 

Պռոշյանի վեպում Նալբանդյանի նկատած «կենարար սկեպտիցիզմի»՝ 

աշխատավոր գյուղացիության «դաոր բողոքի» ձայնը շատ ավելի ուժգին 

հնչում Է Ղ՛ Աղա յանի «Երկու քույր» վեպում։ Մինչդեռ «Սոս և Վար դի թեր»-ում 

«նոր ժամանակների որդու» ձայնը «շատ քիչ հանդես ունի», թույլ Է հնչում՝ և 

այն Էլ «միայն գիշերով, ծածուկ, խորհրդական առանձնության մեջ, երբ ոչ ոք 

չէր լսում նրան», — ապա՝ «Երկու քույր» վեպում ոշ միայն բողոքի ոլ ցասման 

ձայն է լսվում, այլև սոցիալական դասակարգային կռւքի աղաղակ։ Հանձին 

Արզումանի, հայ գրականության մեջ սոցիալական արդարության պահանջով 

առաջին անգամ հանդես է գալիս զինավառ ապստամբ հայ գյուղացին, որը 

թեև դեռ հրացան չի կրակում վայրագ հարստահարողների դեմ, բայց սառը 

դեն քով իր սոցիալական վրեժն է լուծում նրանցից։ 

ճիշտ է, Աղա յանի վեպը վերջանում է աշխատավոր ժողովրդի սոցիալա-

կան բողոքն ու ցասումը մարմնավորող հերոսների (Արզուման, Հերիքն աղ) 

եղեռնական վախճանով, բայց վիպակի գա դա վւ արա կան բովանդակության մեջ 

շեշտված կերպով արտահայտվում է գյուղացիության սոցիալական տարերա-

յին ազատագրական պայքարն ընդդեմ կալվածատիրական ճնշման ու շահա-

գործման և րնդդեմ ցարական կարգերի։ 

I * 
• к 

Կարևոր է նշել, որ «Երկու քույր» վեպի սյուժեն (երկու քույրերի դժբախտ 
սիրո պատմությունը) նախնական ձևով հանդիպոսէ ենք «Արություն ու Մ ան -
վել» վեպում։ Այստեղի «Վիպական անցքեր» գլխում Մանվելի քույր Հոռոմ-
սիմը Արությունի քրոջը՝ 0 и անին հաղորդում է «մի տխրալի լուր» այն մասին, 
թե ինչպես իրենց գյուղում մի երիտասարդ «ինքն իրան սպանել է»։ 

«Աո ություն և Մանվեբ-ում եղած սիրո ողբերգական պատմությունը. 
սակայն, որևէ չափով չի առնչվում գյուղի սոցիալական կյանքի հետ։ Իրեն 
ծանոթ այդ սյուժեն «Երկու քույր»-ում մշակելիս՝ Աղայանն արդեն ընդար-
ձակել է այն, սիրային կենցաղագրական գիծը զուգահեռաբար միացրել է մի 
նոր գծի, այն է — գյուղի սոցիալական-հոդային հարաբերությունների, դասա-
կարգային հակասությունների ու պայքարի պատկերման գծին։ 

Վեպի Ա մասի երրորդ գլխում, երկու քույրերի (Մարիամ և Հերիքնազ) 
կենսագրության, նրանց ընտանիքի անց յալի կապակցությամբ հեղինակն 



Ասէ Ասատրյան 

ասում է, որ (ГԱր զո ւմանը նույնպես մեծ օջախի որդի էր, բայց այժմ յուր մոր 
մինուճարն էր։ Նա չուներ ոչ հարստություն, ոչ ուրիշ բան, բայց մի քաշու֊ 
թյուն, մի անվեհեր սիրտ... Մի տեսակ ժառանգական հպարտություն կար 
նրա մեշ, որովհետև նա իր չքավոր ա եղովը հարուստ ու կարող մարդու շ,լինք 
չէր ծռում և նրանց բոլորին իրեն թշնամի, իր հայրական սեփականության 
Հափշտակիչ համարելով՝ միշտ աշխատում էր վնասել նրանց, որքան որ իր 
ձեռիցլ» կգար»։ 

Արզումանի անվեհերությունն ու քաշությունը ցուցադրվում է նաև վիպա֊ 
կան գործողության մեշ։ Նա համարձակվում է վարել այն հողամասը, որը 
թեև իր հայրական սեփականությունն է եղել անցյալում, բայց այժմ պատ-
կանում է գյուղի ա մ են ա խոշոր Հողատիրոջը՝. ճաղարանց Թա թոսին։ 

Արզումանի և ճաղար ան у Թաթոսի միջև եղած սոցիալական-դասակար-
դային կոնֆլիկտը բարդանում ու սրվում է նաև Արզումանի անձնական եր֊ 
մանկությանն սպառնացող վտանգի մոմենտով։ Վեպի Ա մասի ժ գլխում 
Մ արիա մը Հերիքն աղին հայտնում է, որ «ճաղարանց Թաթոսը մտքումը դրել է» 
Հերիքն ա զին ((իր տղայի համար ուզի» (էջ 196)։ 

ճիշտ է, վեպում այս մոմենտ ր կոնկրետ ցույց չի տրված, ո չ ճաղարանց 
Թաթոսը և ո՛չ Արղումանն այդ մասին որևէ ակնարկ չեն անում, բայց հեղի-
նակը Մարիամի միջոցով հայտնելով Թաթոսի մտադրությունը՝ դրանով իսկ 
նշում է, որ Արզումանի անձնական երջանկությունն էլ վտանգված էր նույն 
հիմնական՝ սոցիալական պատճառներով։ Ապօրինի կերպով սեփականացնէ֊ 
լով Արզումանին պատկանող հողերըճ Թաթոսը մտադրություն ունի խափա֊ 
նելու նաև նրա սիրո երջանկությունը։ 

Արզումանի կերպարի մեջ բացահայտվսւծ է նաև նրա բարոյական մաք֊ 
րությունը, ազնվությանն ու նվիրվածությունը։ Ար զամանն անկեղծորեն սի-
րում է Հերիքն ազին և ոչ մի վտանգի առաջ կանգ չի առնում իր սիրած աղջկան 
հանդիպել՛ու համար, նույնիսկ հան գույք պատահած արյունալի դեպքից հետո, 
երբ նրան ամեն րոպե սպառնում էր բռնվելու և Սիբիր աքսորվելու վտանգը: 
Մարիամն Արզումանի մասին ասում է, որ Հ(նա չավ սրտի տեր է»։ Փախստա-
կանի, իշխանությունից հալածվածի իր անապահով ու վտանգալից դրության 
մեջ անգամ1 Ար զո։ մ անն իրեն երջանիկ է զգայք Հերիքն ազի սիրով։ 

Այդպես պատկերելով իր գլխավոր հերոսին, Աղայանը, սակայն, նրան չհ 
համարում մի եզակի բացառություն։ Արզումանը գյուղի քաջ ոլ անվեհեր, 
իրենց ((չքավոր տեղովը հարուստ ու կարող մարդու շլինք չծոողո երիտա-
սարդներից մեկն է միայն։ Արզումանը ժողովրդական Հերոսի տիպար է, որին 
սիրում ու Հարգում են բ ողոր աշխ ա տ ա վ ո դ գյուղացիները։ Ուշագրավ է, որ Ար֊ 
գումանն իր բնավորության այդ հիմնական գծերը ժառանգել է իր Հորից՛ 
Հայց նա ունեցել է նաև յոթ եղբայր, որոնք բոլորն էլ իրենց Հոր արժանավոր 
զավակներն են եղեր Նրանք ((բոլորեքյան քսան-քսաներկու տարեկան ժամա-
նակն էին մեռել և... բայց... ոչ մեկր իր բնական մաՀով... եւ՝1,ք ր րանտոսքքյ 
Լին մեոել և երեքն՝ աքսորանքում, ե. այս իրանց անվեհեր ու ազնիվ սիրտ 
ունենալու ճամար մ ի ա յ ն » : 1 

Աշխատավոր գյոպացիության ճնշված վիճակի, նրա տարերային ապրս-
տամրական տրամադրությունների տիպական արտաՀայտիչը Հանդիսացող 
Արզումանը Հակադրված է ճաղարանց Թա թոսին։ 



Ղաղա ր и и Աղա յանի գեղարվեստական արձակը 

Թաթոսը բռնությամբ ու խարդախ միջոցներով աշխատավոր գյուղացի-

ների հայրական֊պապական հողերը и ե վ։ ականած, ունևոր շահագործ՛ող գյու-

ղացու, կուլակի տիպ է։ Նա գյուղի ամենամեծ հողատեր այն «զորեղներից)) Է, 

որը հետզհետե սեփականել Է «նվաղած օջախների հողերը)) և իր հարստու-

թյամբ ու իշխանության ներկայացուցիչների, ինչպես և խոշոր կալվածատե-

րերի [թավադներիյ հետ ունեցած իր սերտ կապերով, հակադրվել ամբողջ 

գյուղին։ 

Հեղինակն այն միտքն Է արտահայտում, որ ճ աղարան ց թաթոսները չէին 

կարողանա հանգցնել Ար զում ան ի և Հերիքնա ղի հա յրական օջախները, «եթե 

մեր մեջ արդար օրենք, արդար դատաստան լինելս)։ 

Աշխատավոր գյուղացիության վիճակը, Թաթոսի նկատմամբ ժողովրդի 

ատելության ցայտուն պատկերը, հեղինակը տալիս է «Միջանկյալ պատմու-

թյուն (ով ուզենա, կարող է լկաՐԴաէ)» վերնագրով գլխում, որը վեպի գաղա-

փարական բովանդակությունը խտացնող ամենակարևոր հատվածն է։ 

Այդ «միջանկյալ պատմությամբ» հեղինակը ներկայացնում է ճ ա դարան ց 

Թաթ ոսին իր անցյալով, և ընթերցողն ավելի խոր ատելությամբ է համակվում 

նրա նկատմամբ, որպես աշխատավոր գյուղացիության արյունարբու շահա-

գործողի։ Այստեղ Սարդիս բիձան գյուղացիներին զայրույթով պատմում է 

Թաթոսի չարագործությունների ու խարդախությունների, ցարական իշխա-

նության ներկայացուցիչների հետ ունեցած նրա կապերի մասին։ Թաթոսի 

արարքն երի մասին Սարգիս բիձան պատմում է ատելությամբ, շարունակ կըր-

կընելով «<տ յ , ճաղար շուն)), «ա յ, էդ ճաղար շունը)), «էլի, էս անիծածը», «էս 

անիծած ճաղարը)) «խոսքս մեր ճաղար շան մասին էր***)) և այլն արտահայ-

տությունները։ 

Սարդիս բիձայի հիշողությունների միջոցով հեղինակը պատկերում է 

անդրկովկասյան գյուղի սոցիալ-տնտեսական շերտավորման, գյուղացիների 

հողազրկման ու աղքատացման ընթացքը ետռեֆորմյան շրջանում։ Սոցիալա-

կան-դա սա կարգային բևեռացման տիպական ներկայացուցիչներն ենՀ մի 

կողմից ճ աղարան ց Թաթոսը և մյուս կողմից՝ Արզումանն ու Հերիքնազը։ 

Սարդիս բիձան պատմում է, որ Թաթոսը ոչ միայն ինքն է խաբեբայու-

թյամբ ոլ բռնությամբ սեփականել շատ գյուղացիների (օրինակ Արզումանի ու 

Հերիքնա զի) պապենական հողերը, այլև նա սուտ վկայություններ է տվել 

հօ գուտ այն թավադների, որոնք ապօրինաբար իրենցն են համարել ու սեփա-

՛կանել գյուղացիներին պատկանող հողերի։ 

Այդպիսով, հանձին ճաղարանց Թաթոսի, Աղայանը պատկերել է ժողո-

Հըրգի ներքին՝ սոցիալական թշնամուն։ 

Հեղինակն իր դրական հերոսների հոգեկան կերպարի մեջ բացահայտում 

է նաև նրանց սոցիալական ինքնագիտակցության արթնացումը, որն արտա-

հայտվում է թավադների նկատմամբ նրանց տածած ատելությամբ։ 

Այս կապակցությամբ հարկ է նշել, որ հայ վիպագրության դրական կեր-

պարների շարքում նորը միայն Արդում ան ը չէր։ Սոր էին նաև «երկու քույ-

րերը)), նրանցից մանավանդ Հերիքնազը։ Ղա նոր կնոջ վսեմ բարոյական կեր-

պար է, որի նմանատիպր չկա ամբողջ հայ նոր գրականության պատկերա-

՛սրահում ։ 

Հերիքն ազն ու նրա քույրը՝ Մ արիա մը, որպես վեպի գրական կերպարներ, 

նույնպես հ ա կա դրվում են ճա դա ր անց Թա թոսին ։ Ըստ որում այդ հակագրու-
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թյուն ը ոչ միայն բխում Է Հերիքն աղի սիրած երիտասարդի և ճաղարանց Թա-
թոսի միջե եղած հակադրությունից, այլև անկախ դրանից։ ճաղարանց Թա-
թոսը, սոցիալական հարաբերությունների առումով, ինչպես Արզումանի,. 
նույնպես և երկու քույրերի թշնամին Է, նրանց երբեմնի նահապետական աշ-
խատավորական (сմեծ օջախն Ն ավեր ողը։ Նա Է, որ երկու քույրերին Էլ զրկել Է 
պապենական հողերից։ Այսպիսով, երիտասարդ սիրահարների՝ Արզումանի ու 
Հերիքնա ղի թե' անձնական երջանկության և թե' նյութական տնտեսական շա-
հերը միանում են նույն ընդհանուր թշն ա մ ու ճաղարանց Թաթոսի դեմ։ Նրանք՛ 
երկուսն Էլ, անկախ իրենց սիրուց, ատելությամբ ոլ ցասումով են լցված ((ճա ֊ 
զարանց շանս դեմ, ինչպես արտահայտվում են նրանք։ 

յ՚յուղի բոլոր երիտասարդներից Հերիքնազը հավանել ու սիրել Էր միայն 
Արզումանին. «Ար ղ ում անն Էր միայն նրան դրավոսէ, միայն նրանից Էր ամա-
չում և նրա սերն Էր ուզում գրավել»։ Ահա այս հատկությանց համար, — նկա-
տում Է հեղինակը, (сփոխադարձաբար Արզումանն Էլ նրան Էր սիրում, բոլոր 
աղջիկների մեջ նրան Էր ընտրել, բայց չէր կարծում, որ նրա մեջ կհանդիպի՜ 
և սիրո.. .»։ Հերիքնա զի խելացի ու համարձակ դատողությունները և սրտալի 
խոսքերն ունկնդրելուց հետո Արզումանր տեսնում է, որ ձերիքնազը օժտված է 
թե հոգեկան հարստությամբ և թե բ иր ո յա կան վսեմ առաքինություններով, 
որոնցով նա դառնում է կնոջ իդեալական տիպար իր միջավայրում և իր ժա-
մանակի համար։ Հերիքն աղի դրական կերպարի (մասամբ և նրա քույր Մա֊ 
րի ամի) մեջ Աղայանը մարմնավորել է իր փայփայած աշխատավոր . կնոջ՛ 
իդեալը, կին, որն ազատ է ընտանեկան, իրավական ու տնտեսական կաշկան-
դումներից , նախապաշարումներից, թոթափել է իր ստրկական վիճակը։ 

կնոջ ու տղամարդու սիրո և ընտան՚ւկան երջանկության նախապայման-
ներից մեկը՝ նրանց լիակատար իրավահավասարությունն է բոլոր հարցերում։ 
Այդ հայացքն ունի Հերիքնազը ձ*րրո և ամուսնության մասին։ Նրան համա-
կարծիք է նաև Արզումանը։ 

Հերիքնա զի կերպարով Աղայանը աոաջին անգամ հայ գրականության մեք 
շեշտված կերպով մարմնավորում է կնոջ լիակատար ազատագրության, տղա-
մարդու հետ կնոջ իրավահավասարության գաղափարը։ 

Սամիրի ու Մարիամի անսեր ամուսնության և սամիրի կոպիտ, գազանա-
յին վարմունքի պատկերումով[՝ Աղա յան ը խստորեն քննադատում է կնոջ՝ 
ստրկական, իրավազուրկ վիճակը ընտանիքում ոլ հասարակության մեջ։ 

Աղայանն այն գաղափարն է արտահայտում, որ կանայք չպետք է համա-
կերպվեն իրենց ((գերության, ստրկության ւ/իճակին», այլ գիտակցեն իրենց 
իրավունքը և պայքարեն ազատության համար։ 

Արզումանի (հարակից նաև մյուս գյուղացիների) ու ճաղարանց Թաթոսի 
փոխհարաբերությունների պատկերումովճ հեղինակը բացահայտում է ?/"<--*-
ղում տիրող սոցիալական հ ակա դրությունները ետ ռեֆորմ յան շրջանում՝ XIX՝ 
դարի 70-ական թվականների սկգրին։ Վեսլի գաղափարական բովանդակու-
թյան մեջ հիմնականը, գլխավորը՝' աշխատավոր գյուղացիների պայքարն է 
հողի համար։ г այց այդ պայքարը դեռ անկազմակերպ ու տարերային բնույթ՛ 
ունի և չի իմաստ ավորվոսէ Արզումանի ոլ նրա բախտակից մյուս գյուղացի-
ների սոցիալական - դա սա կա ր գա յին գիտակցականության քաղաքական աս--
տիճանով։ Պայքարը տարերային է, անկազմակերպ և. դուրս չի գալիս ((դա-
տողության» սահմանից, անորոշ են պայքարի նպատակն ու հեոանկարըւ 



Ղազարոս Աղա յան ի գեղարվեստական արձակը ՀՀք 

Այդ փաստը գիտակցում է նաև Աղա յան ը,— գյուղացիները ((ֆիզիկա պ ես, 

հսկաներ լինելուՐ հոգով ու մտքով կատարյալ երեխաներ են» — ասում է հե-

ղինակը։ 

Նրանք հողի ու ջրի համար կենաց ու մահու պայքար են մղում՛, բայց՝ 
որովհետև դեռ չկա կազմակերպող ու ղեկավար մի ուժ, այդ պատ՛ճառով Էէ 
նրանց պայքարը շի հասնում իր նպատակին։ 

Պատկերելով, սակայն, այդ տարերային պայքարը և ստեղծելով Արզու-

մանի հերոսական կերպարը՝ Աղա յան ը գյուղացիության սոցիալական ազա-

տագրական կռվի գաղափարն է մարմնավորում։ Հենց դրանով էլ որոշվում Հ 

((Երկու քույր» վեպի տեղը հայ վիպագրության զարգացման պատմության մեջ։ 
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Աղա յանի արձակ ստեղծագործության մեջ որոշ հետաքրքրություն են ներ-
կայացնում նաև «Սերը արտաքսված» (1889 թ*), ((Рաժան ություն» (1881 թ՛) 
պատմվածքները և ((Թեմական տեսուչ» (1881 թ.) ու ((Վիգեն Սասունցի» անա-
ւ/արտ մնա ցած գործերր։ 

Գե ղարվեստական արժեքի առումով, դրանց ի ց առավել-հ՛աջողվածը ((Սերը 
արաաքսված»-ն է, որն անցյալի քննադատության մեջ գնահատվել է սխալ 
մեկնաբան ութ յամր է Այդ երկին աոանձին ուշադրություն Է՝ դարձրել մխիթար-
յան գրականագետներից Ս* Երեմյանը, որն Աղա յանին նվիրված իր քննադա-
տական ակնարկում գտնում Էէ թե ((Սերը արտաքս ված»֊ը- ((մեծ առավելու-
թյուններ» ունի հեղինակի նախորդ վիպական երկերի համեմատությամբ։ 
Նրա կարծիքով ((Սերը արտաքսված»-ի ամենամեծ արժանիքն այն Է, որ 
((այդտեղ հայ ամուսինը հայկական գեղջուկ պարզամտդւթյամբ փառաբանու-
թյուն կրնե հավատքին»։ ((Պիտի սիրվի այդ վեպը--=-դրում Է Երեմյանը,— վա-
սընզի կը պահի իր մեջ հայ նահապետական կյանքի մոռացված պատմու-
թյունը, բարքը»1։ 

Մխիթար յան գրականագետը դրվատում Է այն, ինչ մերժում, ժխտում Է 
Աղայանն իր պատմվածքում։ Խտացրած գույներով, բայց ռեալիստորեն անդ-
րադարձնելով կրոնական մոլեռանդությամբ հատկանշվող հետամնաց հայ 
նահապետական կյանքի տիպական մի պատկեր, Աղա յան ը ոչ թե հաստա-
տում, այլ քննադատում ու դատապարտում Է այն իրականությունը, որի պայ-
մաններում սիրո երջանկության համար ծնված երիտասարդների կյանքը հենց 
այն ժամանակ Է դատապարտվում ծանր հոգեկան մղձավանջի, երբ նրանք 
դեռ նոր Էին ոտք դրել ամուսնական սիրո երջանկության ճանապարհին։ 

Աղա յանի այս հոգեբանական պատմվածքի իսկական արժեքն այն Է, որ 
ցայտուն կերպով պատկերում Է կրոնական նախապաշարմունքի—սնահավա-
տության, կրոնական ներշնչման, երբեմն մինչև իսկ ճակատագրական ողբեր -
գա կան հետևանքր կյանքում։ Հետամնաց նահապետական հայ գյուղում, մա-
նավանդ Աղա յանի ապրած ժամանակաշրջանում, Մ ակարի ու նրա որդու 
Մարկոսի և վերջինիս սիրած աղջկա նախատիպերր հազվադեպ չէին։ Պատ մը -
վաձքյ գրելիս Աղայանն, անշուշտ, մի իրական ե զեղություն նկատի է ունս-. 

4 Ս. Ե ր ե մ լ ան, Ազգային դեմքեր, գրագետ հայեր, 1913, Վենետիկ, էջ 29—301 



օՏ Աս» Ասատրյան-

ըեի հակառակ դեպքում նա մտա ցածին է կենսական հիմք ոլ ճշմարտություն 

չպարունակող երկ չէր ստեղծի։ 

Առաջին հայացքից դժվար է համոզիչ համարել այն, որ «երկու շահել ամու՛-

սինների, սիրով քնքշացած» սրտից կարող էր «սերը արտաքսվել» այնպես, որ 

իրենց ամուսնական երջանկությամբ արբեցած, ֆիզիկապես ոլ հոգեպես 

առողջ այդ երիտասարդները մինչև իսկ &որդեսիրությունը» մեղք համարեին։ 

Բայց պատմվածքում այդ կերպարների հոգեկան աշխարհի դրամատիկ զար-

գացման ողբերգական վախճանը պատճառաբանված է։ Ըստ որում պատմված-

քի բոլոր կերպարներն էլ՝ թե ջաղացպան Մ ակարը ու նրա որդի " արկոսը 

/«բնավորությամբ բոլորովին հոր նման»), թե վերջինիս մորաքույր 4՝յուէն աղ 

աքիրն ու Մարկոսի սիրած աղջիկը՝ Նախշունը և թե ճգնակտուց վանահայրը 

տիպական բնավորություններ են։ Նրանցից ամեն մեկն իր կենսագրությամբ, 

ճակատագրով ու բնավորությամբ հայ նահապետական գյուղի բնորոշ ներկա-

յացուցիչներից էէ 

Սխալված չենք լինի,* եթե ասենք, որ «Սերը արտաքսված)> պատմվածքի 

մեջ հեղինակի ինքնակենսագրական ատաղձ Էլ կալ Ղրանում կարելի Է հա -

մոզվել, եթե նկատի ունենանքէ որ պատմվածքի գրության ժամանակ (1889յ, 

մոտ 50-ամյա Աղայանը անձնական մեծ կորուստի, ծանր վշտի «հանկարծա-

կան հարվածներ» Է կրելէ Ծաղիկ հասակում մեռնում Է նրա որդին՛ Վիգենը։ 

Ղրանից հետո մահանում Է Աղա յանի կինը, «թողնելով երեք մատղաշ զավակ-

ներ՝ որբ և զուրկ մայրական խնամքից»։ Այդ ծանր կորուստները զգայուն 

Աղա յանին «ձգում են մի տարօրինակ հոգեմտշության մեջ»։ «Թո ւլա ն ալ ո վ 

հոգեպես, թուլացա և ֆիզիկապես»—գրում Է Աղա յան ը և հայտնում, որ այդ 

•ժամանակ նա այնքան խորն Էր համակվել հուսահատությամբ, որ վճռել Է 

«մի վանք քաշվել և այնտեղ մթնացնել» իր «վերջին տխուր օրերը»։ 

Բարեբախտաբար՝ Աղա յանի այդ հուսահատական վճռի իրականացումը 

արտաքին արգելքի Է հանդիպում և նա «ազատվում Է այդ փորձանքից»է 

4 

Աղա յանի արձակ ստեղծագործություններում (չհաշված հեքիաթները), 

րություն և Մանվել»-ից ու «Երկու քույր»-ից Հետո, երրորդ նշանակալից 

գործը ((Քյորօղլի» վիպերգությունն Էէ Անդրկովկաս յան ու միջին աս իա կան 

ժողովուրդն երի միջազգայնական այղ. հերոսապատումից Աղա յան ր մշակել Է 

երեք դրվագ միայնայն Է* «Քյորօղլին ջաղացպան» (1887), «Քյորօղլու թուրը» 

(1893) և «Քյոր о դլին կալանավոր» (1Տ93 )։ 

«՝Քյորօղլի»-ն հեղինակի առաջին երկու վիպական գործերից իհարկե շատ 

առումներով Է տարբերվումէ Բայց այդ երեք գործերի գլխավոր հերոսները՝ 

՛Արություն-Արզումանյան—Քյորօղլի, միանում են մի ընդհանուր փսղափարա-

կան գծի վրա է Բոլոր այդ հերոսներն Էլ հակադրված են տիրապետող սոցիալա-

կ ան-քաղաքական կարգերին, ըստ որում Ք յորօղլու կերպարի գաղափարական 

բովանդակությունը շատ ավելի ղայն ընդգրկում ունի, քան նախորդ երկոաինը։ 

Ինչպես հայտնի Է, Աղա յան ի ց ավելի քան երեսուն տարի առաջ (1856) 

Рյորօղլու մասին զրույցը մշակելու առաջին փորձը կատարել Է Ռ. Պատկան-

5 Տողատակ նշենք, որ Քյորօղլոլ զրույցը Մ ղա յան ի у հետո մոտ կես դար անց մշակել Է 
՛սովետահայ բանաստեղծ Սարմենը; 



Ղազարոս Աղա յան ի գեղարվեստական արձակը ՀՀք 

յանը։ Բանահյուսության հիման ւ[բա գրված նրա չափածո վիպերգությունն իր 
լեզվով ու ոճով, իր ընդհանուր հյուսվածքով'՝ անշուշտ ժողովրդական մի ստեղ-
ծագործություն է, որի անավարտ լինելը, սակայն, թույլ լի տալիս որոշելու, 
թե ինչպիսին էր լինելու նրա գաղափարական բովանդակության հետագա 
զարգացումը և հերոսի կերպարի ամբողջականությունը։ 

Աղա յանի մշակումն էլ շի կարելի ամբողջական ու ավարտված համարել։ 
Բայց այնուամենայնիվ իրենց անավարտ վ/ւճակումն էլ Ռ. Պատկան յանի ու 
Աղա յանի մշպ կումն երը կարելի՛ է համեմատել ցույց տալու դրանց ընդհան-

րություններն ոլ տարբերությունները։ 

I* նչ հիմնական գծերով է հատկանշվում Ք յորօղլոլ աղա յան ական կեր-
պարը։ Ըստ Աղա յանի գեղարվեստ ական-զաղա փար ական մեկնաբանության՝ 
՝Րյորօղլին «բնության պարզ որդի» է, որի համար անբնական ու անբանական, 
ուստի և անտ անեղի են գոյություն ունեցող բռնակալական ռեժիմն երը, որոնք 
ստրկության մեջ են պահում աշխատավոր ժողովրդին։ Ք յորօղլին անհաշտ 
ատելությամբ է լցված տիրող կարգերի նկատմամբ, նրա «գլուխր լցված >էր 
զանազան կանխակալ կարծիքներով», որոնք կաշկանդեին նրան՝ հնազանդ 
ւքնալու տիրող անարդար օրենքներին։ ՛Սա ընդվզել է այդ օրենքների դեմ և 
բարձրացրել է անհաշտ կռվի դրոշակ։ Նրա շուրջն են հավաքվել «բոլոր կար դե 
դուրս քաջ տղամարդիկ», որոնք անձնուրաց նվիրվածությամբ ու խորը գիտակ-
ցությամբ ծառայում են ժողովրդի պաշտպանության գործին։ 

Քյորօղլին աշխատավոր ժողուԼրդի սոցիալական֊քաղաքական կռվի դրո-
շակակիրն է, ճնշվածների ու շահագործվողների պայքարի առաջնորդը։ Նա 
«գյուղացիներին ոտքի է կանգնեցնում իրանց խան երի ու բեգերի դեմ, կոտո-
րում և կոտորել տալիս կալվածատերերին ու տերության կապալառուներին, 
հարկահանների հավաքած հարկերը բաժանում չքավոր գյուղացիներին»^։ 

Աղայանր Քյորօղլուն պատկերում է որպես ինքնիշխան ուժ՝ «տերության 
մեջ տերություն»ճ իր քաջարի մարտական խմբով ու դրոշակով։ «Որտեղ մի 
կարգե դուրս քաջ տղամարդ կա, դնում է Քյորօդլու դրոշակի տակ։ Որտեղ մի 
փախստական ու մ ահա պարտ կա, նրա հովանավորությանն ու պաշտպանու՛-
թյանն է դիմում։ Այսպիսով նա կազմակերպված խմբեր ունի երկրի բոլոր 

՛ամուր տ եղերում։ Բոլոր անմատչելի բերդերին տիրելով, ամենի վրա իր 
անունն է դրոշմել։ Բոլոր խմբերն իրար հետ սերտ կապ ունեն և հարկավոր 

՚ դեպքերում միմյանց օգնության են հասնում»'։ 

Քյորօղլու մարտիկների կազմը բասմաըեդ ու բազմազգ է. «Ամեն հա-
վատի ու ցեղի մարդ կա նրա խմբի մեջ, բայց մի անգամ այդ խմբի մեջ մըտ֊ 
նեղովս ոչ մի հավատի չեն ծառայում, ամենքն էլ միապես դառնում են ա նՀա֊ 
վատ և ծաղրում ամեն հավատ»։ 

Ուրեմն Ք յորօղլին1 իր բազմացեղ մարտիկների հետ միասին, ծառանալով 
տիրող սոցիալական ու քաղաքական կարգերի դեմ, պայքարի գործողությամբ 
անհաշտ ատելություն արտահայտելով բոլոր շահ ա գործողների ու նրանց 
շահերը պաշտպանող «տերության» դեմ, միաժամանակ՝ հակադրվում է ամեն 
տեսակի «հավատի»— կրոնի։ Նրա միակ դավանանքը նվիրական սուրն է, որը 
ծառայում է ժողովրդի շահերի պաշտ պան ութ յան ր ե ազատությանը։ 

6 ՛Լ՛ Աղաչան, Երկեր, հ. I , Լշ 272։ 

• Նույն տեղում էք 273։ 



Աս. Ասաբւրյսւհ 

•Ւյորօղլու արկածների աղա յան ական սլատկերումր Հատկանշվում է [սորը 
ժողովրդայնությամբ, թե' ըստ դա ղավւ արական բովանդակության ե թե' ըստ 
ձևի. դա երգախառն արձակ զրույց դյուցազներգություն է՛ իր ժանրային 
առանձնահատկությւ-ւեներո ք նման արևելյան հեքիաթներին ու վիպերգու-
թյուններին։ 

Ք յորօղլու ժողովրդանվեր կյանքի ու սխրագործությունների մասին պատ-
մելիս՝ համապատասխան տեղերում պետք է երգվեն նրա երգերը, որոնք 
առանձին երանգ ու կենդանություն են տալիս ամբողջ ստեղծագործությանը։ 

<րՔյորօղլիո-ն ամբողջապես տոգորված է լավատեսությամբ, ժողովրդի 
ազատ կյանքի նվիրական իղեալով և Հանուն այդ Կյանքի մղվող զինված պայ-
քարի պաթոսով, որը Աղա յանի մարտնչող գյուղացիական դեմոկրատիզմի 
ցայտուն արտահայտություններից է։ Ք յորօղլու թրի. ծագման և ուժի ավան-
դությունը զգալիորեն հիշեցնում է հայ ժողովրդական մեծ էպոսի — <Հսասնա 
ծռերի» Թուր-Կեծակին։ Երկու դեպքում Էլ ժողովրդական հերոսների մարտա-
կան թուրր կայծակի հատկություն և ուժ ունի։ Ղրանք երկուսն էլ մ արմն ա ֊ 
։/որում ու սիմվոլացնում են ազատաբաղձ ժողովրդի ուժի հզորությունն ու 
անպարտ ե լիությունը ։ 

Քյորօղլոլ հերոսապատումի մշակումր НО-ական թվականների վերջերին 
և 90 ֊ական թվականների սկզբին' լիաէին հերքում է գրականագիտության մեջ 
արտահայտված այն սխալ կարծիքը, թե իբր «Արություն և Մանվել»-ի վեպի 
հետագա վերամշակման միջև առաջին Հրատարակությունից հետո՛ այգ «Երկ ու 
թույր» վեպում ու Աղա յանի Հետագա ստեղծագործության մեջ «մարտական 
լոզունգները փոխարինվում են սիրո սանտիմենտալ պատմությամբ»։ 

Հայրենի երկրի անմատչելի բերդերից գրականության մեջ նոր կյանր 
ստացած ՛Ք յորօղլու կերպարը Աղա յանի լավատեսության մի ցայտուն արտա-
հայտությունն է ու վկայություն այն մասին, որ Աղայանը շարունակում էր 
բարձր պահել «անիրավ ոլ անարդար կարգերի)> դեմ մղվող պայքարի գյու-
ղացիական դեմոկրատիզմի դրոշը։ 

Աղա յանի ստեղծագործության մի նշանակալից բաժինը կա զմում են նրա 
մշակած Հեքիաթները, որոնք Հայ գեղարվեստական գրականության լավա-
գույն էջերից են։ 

Ղի մ ե լուէ հեքիաթի ժանրին՛ ռեալիստ Աղայանը չի հեռանում իրականու-
թյունից, ժողովրդի կյանքի պատկերման կենսական պահանջներից։ Ընդհա-
կառակը, իր՛ Աղա յանի ըմբռնումով, հեքիաթը միայն յուրահատուկ ձևով տար-
րեր, բայց իր էությամբ խորապես ռեալիստական է, իրական աշխարհի ու 
կյանքի ճշմարտացի պատկերման միջոց, որով դեմոկրատ գրողն իր հասա-
րակական ձգտումներն է արտահայտում ու պրոպագանդում։ Հեքիաթի ժան֊ 
րային առանձնահատկությունն այն է, որ նա իրական կյանքը, իրական մարդ-
կային հարաբերությունները պատկերում է ֆանտաստիկ և այլաբանական 
ձևով։ 

Հեքիաթում պատկերված անիրական-երևակայական աշխարհը ռեալ աշ-
խարհի այլաբանական անդրադարձումն կճ իրականի հիպերբոլիկ արտահայ-
տություններով։ 

Լինելով հեքիաթի ժանրի հիմնադիրը հայ գրականության մեջ, Աղայանը, 
միաժամանակ, այդ ժանրի տեսաբանն է։ Նա իր հոդվածներում Հիւէնավորել Է 



Ղազարոս Աղա յան ի գեղարվեստական արձակը ՀՀք 

Հեքիաթի կարևորությունը և նրա դաստիարակչական նշանակությունը մաս-

նավորապես մանուկների ու պատանիների համար։ 

Պատասխանելով իր ժամանակի այն քննադատներին, որոնք բացասա-

կան կարծ՛իք ունեին հեքիաթի մասին րնդհանրապես, իր մշակած հեքիաթ֊ 

ների մասին՝ մասնավորապես, Աղա յանը դրում Է* ((Հեքիաթական աշխարհը 

իրական աշխարհի ամենաճշգրիտ պատկերն Է»։ Հատկապես մանուկների 

համար, նրանց մտավոր ու բարոյական դաստիարակության համար հեքիաթ-

ներր (Сվնասակար չեն, երբ նրանք կրում են հեքիաթի առասպելական և հնու-

թյան դրոշմը երբ նրանք իսկ և իսկ հեքիաթ են»,—ասում Է Աղա յանը և ավե-

լացնում. ((վնասակար են միայն այն հեքիաթն երր, որոնք ոչ հեքիաթ են, ոչ 

վեպ, ոչ պատմություն և ոչ գիտություն.. .»։ Այդպիսի ((հեքիաթները» ((խան-

գարում և աղավաղում են թե' հեքիաթը, և թե' գիտությունը»։ 

«Իմ աչքում—շարունակում Է Աղայանը,— հեքիաթը բարոյական և մտա֊ 

վոր զարգացման համար շատ և շատ նման Է մայրական կ՛աթին, որով սնվում 

Է մանուկր, ե. որի ֆիզիկական կազմվածքը մայրական կաթի բաղկացությունն 

Է։ Կաթը կորչում Է, երեխան մեծանալով կտրվում Է մոր կաթից, բայց նրա 

արդյունքը չի կորչում։ Հեքիաթը մեր երևակայության, մեր տաղանդի ու հան-

ճարի կաթն Է»։ 

Ըստ Աղա յանի ըմբռնման հեքիաթը (սորը իմացական արժեք ունի և մե-

ծապես նպաստում Է մանուկ, սերնդի մտքի, նրա աշխարհիմացության զար-

գացմանը ։ «Մ արդու հանճարի և տաղանդի սաղմերը պետք Է նրա լսած հե-

քիաթն երում ը փնտրել»,— գրում Է Աղա յանը և ի հաստատումն իր այդ մտքի 

ասում Է. «Եթե ես գիտենայի, թե որպիսի հեքիաթներ լսելով Է զարգացել Շե֊ 

քրսպիրի, Աերվանտեսի, 4*յոթեի, &իէէերի, Ա ոլումբոսի և սրանց նմանների 

երևակայությունը, ես նույն հեքիաթները կտայի իմ ընթերցող սիրելի մանուկ-

ներին, թեկուզ նրանց լսւսծ հեքիաթները լինեին ավելի ևս ահռելի և զար-

հուրելի»։ 

Ր պատասխան քննադատներից մեկի այն մեղադրանքի, թե «Աղայանի 

հեքիաթն ե/դը հակամ անկա վարժական ու վնասակար են, որովհետև սարսա-

փելի, չեղած սուտ բաներ են պատմվում նրանցում», թե այդ հեքիաթներից 

մանուկ ընթերցողները վախենու֊մ, սարսափահար են լինում,— Աղա յանը 

բացատրում է. 

«Րմ նպատակն է եղել, և է, հեքիաթով հեքիաթական աշխարհը մտցնեք 

երեխային և այդ աշխարհում կրավորական դեր չտալ նրան, այլ ներգործա-

կան, որ ե բեխ ան իր երևակայությամբ մտնե հերոսի դերի մեջ, այն անի, ինչ 

որ հերոսն է( անում, նրա պես անվեհեր, նրա պես հնարագետ, նրա պես վե-

հանձն ու ազնիվ»։ 

Աղա յանը բացատրում է նաև, ււլւ մանուկ ընթերցողները հետևելով հե-

քիաթի դրական հերոսների սխրագործություններին, նրանց անվեհեր ու /"ք՛-

ղա իւ արարքներին՝ ոգևորվում են նրանցով և այդպիսով չեն վախենում ահռելի 

դեպքերի նկարագրություններից։ 

Ւնչքան հեքիաթն ավելի է հրաշապատում ու սարսափելի, այնքան ավելի 

այն օգտակար ու արժեքավոր է մանուկների կամքի, հոգեկան արիության ու 

բարոյական դաստիարակության համար, որովհետև,— գրում է Աղայանը,— 

էլ ի նչ Հերքուլես, եթե նրա սպանած վիշապը սլետք է մի հասարակ օձ լինի 

•ե ոչ մի հիդրա բազմագլուխ, որ երբ մի գլուխը կտրեն, մյուսը տեղը բոնի։ Եթե 
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այդ վիշապը զարհուրելի է, որքա՛ն առավել հիանալի է Հերքուլեսի սիրտը, 
նրա անվեհերությունը ք նրա հնարագիտությունը է Էլ ինչ Հե րքուլես, եթե նա 
Էլ այնպես պիտի մեռներ, ինչպես հասարակ մահկանացուք և ո չ այնպիսի 
տանջանքներով, որ մարդուս երևակայական բոլոր տանջանքներից վեր լիներ»։ 

Հետևաբարէ— շարունակում Է Աղայանը,— «ոչ ամենայն ինչ, որ սար-
սափելի Է թվում, նաև վնասակար Է։ Ընդհակառակը՝ չսարսափելու համար-
պետք Է լսած շինել ամենասարսափելի օրինակներ։ Ցանկալի Էէ որ մեր նոր 
սերունդն ամուր նյարդեր ունենար և ոչ թույլ, դյուրագրգիռ, իստ երիք ական և 
ախտավոր, ինչպիսիք երևում են մեր ժամանակում»։ 

Հեքիաթիէ ժողովրդական հրաշապատում զրույցների կրթա-դաստիարակ-
չական նշանակությունը Աղայանը երբեմն բացատրում Է նաև հենց իր այս՜ 
կամ այն հեքիաթի մեջ։ Նա այդպես Է- օրինակ, վարվում «Արևամանուկ)> 
հեքիաթում։ 

Ժողովրդական հեքիաթների գեղարվեստական մշակումների ժամանակ՜ 
Աղայանը ձգտում Է իմաստավորել դրանք իր հասարակական ու դաստիարակ֊ 
չական գաղափարներով։ 

Հրաշապատում ձևով պատկերելով իրական աշխարհը, մարդկային տա-
ռապանքներով լի ժամանակակից կյանքը և հեքիաթների դրական հերոսների՛ 
միջոցով ոչնչացնելով չար ու վնասակար ուժերիւնճ Աղայանը, դրանով իսկ, իր 
ընթերցողների առաջ պատուհան Է բաց անում դեպի այլ կյանք։ Ն\ա հույս Է 
ներշնչում ճնշումներից ու տառապանքներից ազատ կյանքի հնարավորության 
նկատմամբ, որի իրականացմանը խորապես հա վատում Էր Աղայանը։ 

Հեքիաթի աղա յան ական այս տեսության նշանակությանն ավելի ակնառու 
կդառնա, եթե այն համեմատենք հեքիաթի գորկիական ըմբռնման հետ։ Հայտ-
նի Է, որ պրոլետարիատի մեծ արվեստագետը բացառիկ մեծ նշանակություն՛ 
?;ր տալիս ժողովրդական բանավոր ստեղծագործությանը, ըստ որում և հե-
քիաթներին։ Ղորկին բարձր Էր գնահատում հեքիաթների ոչ միայն գեղագի-
տական, այլև իմացական-ճանաչողական արժեքը։ 

Մի առիթով, պատասխանելով այն հարցին, թե՝ ի՛՛նչ նշանակություն են՛ 
ունեցել հեքիաթները իր մանկության ու պատանեկության շրջանում, Ղորկին 
գրել Է, որ լսելով ու կարդալով ժողովրդական հեքիաթները, իրեն թվացել Է* 
թե «կա ինչ-որ հեքիաթային Էակ», որը «թեև ուժեղ չէէ բայց խելացի Է, սրա֊ 
տես, համարձակ, ուղղամիտ Է և ամենքին ու ամեն ինչին հաղթում Է իր ուղ-
ղամտությամբ»։ Տարբեր հեքիաթների գրական կերպարների համադրումից-
առաջացող «այդ Էակը—շարունակում Է Ղորկին,— բոլորովին նման չէր մարդ-
կանց.*, և ինչքան ավելի մեծանում էր, այնքան ավելի որոշակի ու պարզ էր-
երևում ինձ տարբերությունը հեքիաթի և անտանելի, արգահատելի, առօրյա-
կյանքի անհագ֊ ան կուշտ, չար-նախանձ մարդկանց միջև..*»։ «•*.Ընդհանրա-
պես հեքիաթները բաց էին անում իմ առաջ լուսանցք ^ПрОСВбт) դեպի այլ 
կյանք, ուր գոյություն ուներ և երազելով լավագույն կյանքի մասին, գործում՝ 
էր ինչ-որ ազատ, անվեհեր ուժ»» 

Ահա աՏԴսւԻսԻ տպավորություն ստանալով հեքիաթների ընթերցումից՝ 
այնուհետև կյանքում ինձ համար,— ասում է Ղորկին, — կ ավելի թանկ դարձան 
հեքիաթների հերոսները, որոնք «աշխատավոր ժողովրդի ստեղծագործական-
ուժի, նրա առողջ, արթնացող բանականության» արտահայտիչներն են հե-
քիաթային ձևի մեջ։ 



Ղազարոս Աղա յան ի գեղարվեստական արձակը ՀՀք 

Հեքիաթի աղա յան ական ըմբռնումը շատ հեռու լէ գորկիական ըմբռնու-
մից՝ ըստ էության շատ մոտ է նրանէ 

Մշակելով ժողովրդական հեքիաթները, Աղայանն ավեվի խոր ոլ ցայտուն-
արտահ այ տ լա կան ութ յամբ մարմնավորել Է ժողովրդի իղձերն ու ցանկություն-
ները։ Նա ավելի ցայտուն Է դարձրել դրական հերոսների կերպարները, նրանց• 
բնավորության մեջ խտացնելով այն վսեմ առաքինությունները, որ կան ժո֊ 
ղովրդի մեջ, այն Էճ քաջությունն ու անվեհերությունը, ազնվությունն ու անձ-
նազոհությունը, անաղարտ սերն уու .աշխատասիրությունը, ժողովրդասիրու-
թյունն ու հայրենասիրությունը։ Աղայանն այն համոզմունքն է ունեցել, որ 
հո դեկան-բարոյական այս հատկություններով օժտված իր դրական հերոսների 
իրական նախատիպերր եղել են և կան ժողովրդի մեջ։ Եվ այն, ինչին հաս-
նում են այդ հերոսներն իրենց հրաշապատում սխրանքներով, այդ էլ մարմ-
նավորում, արտ ահէնյտում Է ժողովրդի դարավոր իդեալը, նրա երազանքը 
լավագույն կյանքի, մարդկային երջանկության մասին։ 

Ընդհանուրի երջանկության հասնելու գաղափարով են տոգորված Աղա -
յանի բոլոր հեքիաթները («Անահիտ», «Ար եզն ազան կամ կախարդական աշ-
խարհը», «Արևամանուկ» և այլԱյ} որոնց դրական հերոսները ընդհանրապես 
սխրագործություններ են կատարում հանուն ընդհանուրի երջանկության, 
ընդդեմ լար ուժերի։ Նրանք անվեհեր ոլ քաջ են և անպայման հաղթում են 
ամեն տեսակ թշնամիների, հնարագիտությամբ ու անվեհերությամբ ազատվում՝ 
են ամենավտանգավոր իրադրություններից, որպեսզի նորից հալածեն հակա-
ռակորդներին։ 

Աղա յանի աշխարհայացքի համար բնութագրական Է, որ նրա հեքիաթ-
ների գրեթե բոլոր դրական հերոսներր մեծ մասամբ աշխատավոր ժողովրդից-
են սերվում, իսկ եթե նրանցից մի քանիսը թագավորա կան-իշխան ական տոհ-
մից են, ապա նրանք Էլ իրենց վարքով ու վարմունքով ո լնլով նման լեն ժո-
ղովրդի գլխին նստած իրական լար ու դաժան իշխողներին, թեկուզ կրելիս լի-
նեն նրանց անուններն ու համ ա զգեստ ր։ 

Աղա յանի հեքիաթներում դրական ու գլխավոր հերոսի դերում հանդես են 
դաւիս ոլ միայն տղամարդիկ, այլև կանայք, որոնց հեքիաթային գեղարվես-
տական կերպարները արտահայտում են Աղա յան-մանկավարժի սոցիալական -
դաստիարակլական գա դափ արն երը կանանց ֆիզիկական, հոգեկան—մտավոր 
ուժերի զարգացման հնարավորությունների մասին, նրա հայացքն այն մասին, 
որ կինը հասարակական կյանքում կարող յէ հավասարազոր լինել տղամար-
դուն։ Վերջինիս համար սիրո երջանկության աղբյուր և իր զավակների համար 
սիրասուն ու գորովագութ մայր լինելով հանդերձ, կինն իր մտավոր կարողու-
թյուններով կարող Է ամենևին չդիշել տղամարդուն, իսկ երբեմն մինչև անգամ՝ 
առաջատար լինել։ Կանացի այդպիսի կերպարներ կան, օրինակէ «Անահիտ», 
«Եղեգնուհի» և մյուս հեքիաթներում։ Ահա Անահիտը, Հացիկ գյուղի նախըրլի 
Առանի աղջիկը* նա սոսկ աշխատասիրության ոլ առաքինության մ արմնա ֊ 
ցումն լէ* կախարդական գեղեցկության հետ միասին, նա օժտված է նաև 
այնպիսի խելքով, որի մասին հրաշքներ էին պատմում*, դեռ այն ժամանակ, 
երբ նա գյուղում էր, Անահիտը միաժամանակ քաջասիրտ է ու անվեհերէ նա 
զորքով գնում Է և զենքի ո;.ժու[ անձամբ կռվելով, խորտակում Է Պերոժ քա-
ղաքի ստորերկրյա դժոխքը, տանջանքից ու գերությունից աղատելով անթիվ՛ 
անմեղ մարդկանց։ 



Աս. Ա սատր յան 

Աղայանն իր մշակած՝ Հեքիաթներում, գեղարվեստ ական մեծ ընդհանրա-

ցումներով խտացրեք է ժողովրդի իմաստ ո լթյունր, նրա լավագույն ձգտումներն 

ու երազանքները մարդկային երջանկության մասին։ 

Աղայանը ժողովրդական հեքիաթի գեղարվեստական մշակման առաջին 

մեծ վարպետն է, հայ հեքիաթագրության հիմնադիրը, որի սկսած գործը ինք-

նուրույն վարպես:ությամր շարունակեցին Հովհ. Թուման յանը, Ավ* Ես ահ ակ-

յանը և ապա՝ Ատ» ՀԼոը յանը։ 

Աղա յանի գեղարվեստ ական ստեղծա գործությունն ընդհանրապես և հե-

քիաթներն առավելապես վկայում են այն иերտ-օրգանական կապի մասին, 

որ ունեցել է նա ժողովրդական բանահյուսության հետ։ Այդ էլ նրա ստեղ-

ծագործության խորր ժողովրդայնության ու մնայնության նախապայմաննե-

րից մեկն է։ 




