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Պ ո լ ե մի կական շեշտված երանէք ով թևակոխեց Ղերենիկ Ղեմիրձյանր պոե-

զիայից ք1 Ւ ա րձա կն ու դրամատուրգիս^, դեպի գրական այն տեսակներր, 

որոնք ա յնուՀե տև դարձան նրա ստեղծագործական Հիմնական րնագավառր։ 

Պոեզիան, որով սկսեց նա իր ճան ա պա րՀր, իրեն, իր տարերքր գտնելու կար-

ճատև. մի 2Ր11Ան եղավ գրողի ստեղծագործական կյանքում. սիրո, կարոտի, 

Հույսի և Հուսախաբության, մեծապես ցավի և մերժվածության մի ՛նա խեր գ 

Էր այն՝ արվեստով դեռևս ոչ այնքան րյուրեղացած և Համակող/ Սակայն Հենց 

այստեղ Էլ սկղրում անորոշ, ապա մեծ կտավներում ավե.հ որոշակիանալով, 

ուրվագծվում Է գրողի նրա նկարագիրը, կյանքի նկատմամբ վերարերմոլնքր 

իր յուրօրինակոդթյոլններով։ ԽորՀող ան Հա տի վերա բերմունք Էր Ա՛յղ, սկզբնա-

պես իրեն ա յ ո/ա ն Հա տ ի կոչման, կյանքում ունեցած տեղի շ ոլրջը խորՀրգա ֊ 

ծ ո լթյ ուններով, որ աստիճա՛նաբար լայնանում Է, րնդարձակվում, ձևա վորվում 

որպես կյանքի մի ուրույն փիլիսոփայություն, ձեոք բերում մպրդկային, Հասա-

րակական [սոր Հնչեղություն ւ 

4*րականագիտոլթյան մեշ բազմիցս ասված կյանքր փիլիսովւայորեն րն-

կյյյլեչու Գեմիրճյան գրողի այս Հակումր Հենց պոեզիայի առնչությամբ մ ատ -

նան շեղ և բնութագրել Է Ավ. ԻսաՀակյանր. ((Կյանքի տեսիլը " պոեման,— գթել Է 

նա,— մի ողջ փիլիսոփայական շե\Աք Է. մարդու Հավերժական տենչանքը եր֊ 

ջանիկ լինելու Ա ըմբռնելու կյանքի Ա տիեզերքի իմաստը։ Նա հանգում Է բոլո-

րովին ինքն ուրույն եզրակացության — չարի ու բարիի, տանջանքի և Հաճույքի 

հավասսւրա կշռությանր, որով կառավարվում և Հարատևում Է մեծ բնությունը՛>: 

Հա վա սա րա կշռությամբ Է Հարատևում մեծ բնությունը, որտեղ Հավասար 

են, մայր բնության Հավասարազոր զավակն երր, բոյոր Էակները՝ <՛Կյանքի տե-

սիլը» (1904—1912), Հավասարակշռությամբ Է կառավարվում մարդկային 

կյս/եքը, որտեղ ժամանակի մշտնջենական շարժման մեջ Հզորն անզոր Է դառ-

նում և Հա կայլակը՝ Վենկ Թե մուրը» (1905—1912). ավելի ճիշտ Հենց այդ 

անզորն Է, որ միշտ Հզոր Էէ քս՛նի որ երբեք չի ճգնում Հզոր երևալ կյանքից և 

խախտել նրա Հավասարակշռությունը, ինչպես Էենկ Թեմուրր կյանքի դեմ 

ծառացած նվաճողը, կյանք ոչնչացնողը։ 

Այս էր այդ տարիներին դեռևս գրական լայն ճանաչում չգտած գրողի 

կյանքի երևույթներն ընդհանրացնելու, ասպեկտը, որ նա պոլեմիկական կրքով 

առաջ է տանում իր Հետագա, արդեն դրամատիկական և արձակ գործերում, 

յուրովի Հակադրվելով, ծառանալով կյանքը Հզորների և անզորների, Հաղթող-

ների և թշվառների բաժանած բուրժոլական հասարակության, բուրժուա կան 

անհատապաշտական փիլիսոփայության դեմւ 

Ժամանակի հետ ավելի է հստականում Գեմիրճյանի այս հայեցակետը։ 

Դրան մեծապես նպաստում են մեծ Թուման յանի նախաձեռնությամբ ստեղծ-

ված «Վերնատս-ն» զրույցները, զրույցներ, որոնք մշտապես պտտվում էին և 



4 

իմաստավորում «աշխարքի բանն» ու «արվեստի բանը»։ Մշ տ նջե ն ա կ ա ն ա չ ֊ 

խարՀ և մարդ՝ անցողիկ, ակնթարթային իր կյանքով ժամանակի շարժման ան-

խափան, անընդգրկելի չափանիշների մեջ, մարդկություն և պատմություն, 

պատմություն ե մոդովուրդ — օրինաչափական և պատահական ելևէջող, զիգ-

զագ, ձիգ ու համառ հարատև ճանապարհներով— այս էր 2 0 ֊ ր դ դարի աոաջին 

տասնամյակների հսկաներով առատ հայ դրական միջավայրի Հոգևոր Հետա-

քրրքրությունների մթնոլորտ ր։ Եվ այդ մթնոլորտին շատ էր Հարմարում Ղե -

միրճյան դրոդի փիլիսոփայող խառնվածքր: Ստեղծագործական դժվարին ճա-

նապարհ րնտրաձ գրողը նորից և նորից է անդրադառնում կյանքն րնգՀանրաց -

նելոլ իր փորձերին, հղկում և վերա Հղկում գրողի իր ասելիքր, մ տահղացումնե -

րը, իր գործերի Հյուսվածքը՝ վերից վար, Հիմնովին։ Անհաջողություններին 

Հաջորդում են Հաջողությունները՝ աոաջինների դասերով Հարստացած։ Համառ 

էր Ղեմիրճյանր, անկոտրում* իր յուրաքանչյուր գաղափարը, խոհը գեղարվես-

տորեն իմաստավորելու և տեղ Հասցնելու խնդրումէ Ա յ но րին ակ խառնվածքով 

միայն կարելի Էր ունենալ միևնույն իրադարձություննեյփ ատաղձով ստեղծ-

ված գեղարվեստական այնպիսի տարրեր ուժի գործեր, ինչպիսիք են «Վասակ » 

դրաման և դրանից շուրջ 40 տարի Հետո գրված «Վ ա ր ղան ան քըա 

Գեղարվեստորեն թու ղ Էր &Վա սակը» (1910—1912), մտաՀղացումով, 

գաղափարական կոնցեպցիայռվ խճողված, անՀստակ, այնքան խճողված, որ 

մինչև Հիմա Էլ Ղեմիրճյանր այդ գործի Համար, լ&դունված կարգսվ, մեղադրվում 

Է Հայրենիքի դավաճան ին արդարացնողի ծանր մեղադրանքով։ Ղմվար Է Հա -

մաձայնել, իհարկե, դրան, տասակս/ն թվականներին Հայ ողջ ժողովրդի, ինչ֊ 

պես և մտավորականության Համար կյանքի չափ մեծ Հարց Էր Հայության 

Հա էքա սարա պես երկու Հատվածի կողմն որոշման Հարցր՚ թուրքական կառա-

վարության նկատմամբ, և միանգամայն բնական Է, թերևս, որ Ղեմիր-

ճյանր ժամանակավոր Համերաշխությունը գերադասեր ապստամբությանը։ ՉԷ 

րը սւատմական ամեն մի իրադարձության վերակենդանացում Ղեմիրճյանի Հա-

մար միշտ Էլ ամմեական նպատակ Էր Հետապնդուէ!է Եվ ապա մյուսը, թերևս 

ամենաՀիմնականլ»* անտեսվում Է կյանքի դեմիրճյանական վերը նշված (((Է ե ն կ 

Թե մուրի о առիթով) Հայեցակետր, որի, այսպես ասած, քաղաքաց ի ութ յունր 

Հաստատելու Համար գրողն այս անգամ արդեն ուղղակի ճակատային ձևով 

ընտրում Է մարտաՀրավերի ձեր: Ւժվար Է ասել պատմության փիլիսոփայու-

թյամբ ով Էր իրավացին, Վարդա՚նր, թե Վասակր, թերևս ավելի խելամիտ Էր 

Վասակը — ուզում Է Հաստատել իր դրամայով Ղեմիրճյանր, փորձում Է, բայց 

վյւիպում, որով '.ետև իր Հայեցակետր մարմնավորելու Համար ընտրել Էր ժո-

ղովրդի գիտակցության մեջ սրբության չափ ավան դաց ած իրագարձոլթլ ո մեն եր, 

բևեռացված դեմքեր, և Հետո, դեռևս չաներ արվեստի այն ճկունությունը, 

երանգներ ծալքավորելու այն ոլմր, որով Թումանյանր, ասենք, <*Թմկաբերդի 

առումը յ) պոեմում իմաստավորում Է քաջ Թաթուլի, նրա մատնիչ կնոջ և արյու-

նարբու Նադիր շ ա Հի պատմությունը, անցած-գնացած ւ(աշխարհի րանրօ։ 

«Վասակի* ս&Հաջողոէթյունից Հետո, դրոդի իր կոչմանր ներքնապես 

վստաՀ, Ղեմիրճյանր ձեռնարկում Է դրել «Ղատաստանր» (1916)ւ Ղարձյալ 

պատմության Հետքերով, բայց այս անգամ սովորական ոլորտում դեմ առ դեմ 

բացվում և բախվում են Ղեմիրճյանի նախընտրած երկու Հերոսրճ Vիրավացին» 

և «անիրավը», մարդու իր րնությ Ոէնից վեր թռչող ((Հզորս Թովմասր և նրա Հա-

կո տնյան, բնության և կյանքի գսովորականւ՝ մահկանացուն՝ Նա ղաշը է 



Գերեն/,կ Գեմիրճյան 

«Մե ղան չուլ է» Նաղաշը, անզոր դիմա ղրելոլ կյանքի Հմայքներին, Թան ֊ 

գիկի աստվածային գեղեցկությանը, որով տարվում է նա պարզապես որևէ 

ճիգ չգործադրելով, որպեսզի չտարվի։ Հափշտակվում է, որովհետև, անկեղծ 

ասած, ան Հնարին է չտարվել գեղեցկությամբ, Հնարավոր չէ ծառանալ բնու-

թյան սաՀմանած մարդկային էության դեմ, «Հզոլէ» լինես, թե «անզոր», ան-

Հնարին Է չսիրել, «չսայթաքել», Հնարավոր չէ չլինել մարդ։ 

Այդպես լի մտածում Թովմասը, նրան թվում է, թե ինքն ամենազոր է, ե 

ամենազորի իր այդ կեցվածքով վարձում է դիմադարձ կանգնել բնության և 

մարդկային կյանքի օրենքներին. ավելին, նա նույնն է պաՀանջում և թելա-

դրում նաև ուրիշներին. «Ես կարողանում եմ չմեղանչել», «ապա ինչու ես այդ-

պես չեմ, ասել է մարդը կարող է այդպես չլինել»,— պնդում է նա և փորձում 

լրացումներ մտցնել մարդու մեջ, բայց չարաչար պատմվում է և տապալվում, 

իրեն խոշտանգելու գնով անգամ նրան չի Հաջողվում չգայթակղվել Թանգիկով, 

ամենազոր Թովմասը ա մ են ա թշվառ վիճակի մեջ է ընկնում, ստացվում է, որ 

հզոր էր ոչ թե նա, այլ «մեղանչողա Նաղաշը՝ բնության Հորինվածքի իր սովո-

րական և անխուսափելի թուլություններով։ 

Մարդը՝ մարդ է, չկան Հզոր գերմարդիկ ու շարքային, սովորական մաՀ-

կանա ցուն եր, մարդր բնությունից օժտված է «թուլություններով», և դրանցով է 

նաև, որ նա ներդաշնակում է մեծ բնության ր ։ Խախտել այդ ներդաշնակու-

թյունը, նշանակում է ծառանալ բնության դեմ, որ ինքնին անիմաստ է և վեր-

քին հաշվով անհնարին — այս է դրամայի իմ աստր, մի գաղափար, որի բա-

ցահայտմանը՝ ամենատարբեր երանգներով և կողմերով, Ղեմիրճյանը նվիրում 

է իր նա խառևոլյուցիոն վաստակի ա մ են աՀ իմն ական մասրլ Այդ Հայեցակետի 

Հետ են առնչվում «Հովն ան մեծատունо դրաման, նշանաձողային այնպիսի մի 

գործ, ինչպիսին է «Ավելորդը», Ղեմիրճյանի մյուս պատմվածքները, որոնց մեջ 

արտաՀաէտված գաղափարների յուրօրինակ մի սինթեզ Էր արդեն սովետական 

առաջին տարիներին ստեղծված «Քաջ Նա զար» կատակերգությունր։ 

«Հո՛ւնան մեծատուն» և «Ավելորդը» [1919) ստեղծագործություններում 

արդեն գեմիրճյան ական այդ ասպեկտի մեց են առնվում ոչ թե անցյալի մար-

դիկ, այլ ժամանակակիցներր։ Առաջին ՀամաշխարՀային պատերազմի արհա-

վիրքներն են ան դրա դարձված և' առաջինում, և' երկրորդում, որոնցից մեկր՝ 

որպես դրամատիկական գործ գեղարվեւԽարեն չհնչեց, մյուսը՝ «Ավելորդը о 

սլատմվածքր, նշանավորեց գլւողի ճշմարիտ մուտքյւ գրականության մեջ և 

մինչև այժմ Էլ Համարվում Է Հայ գրականության լավագույն պատմվածքներից 

մեկրէ ւ 

Հարսանիքով՝ մեծատան փայլով ոլ փառքով Է սկսվում «Հովնա՛ն մեծա-

տուն.) դրամայի գործողությունր։ Հովն ան ի որդու Հարսանիքն Է։ Ոսկու Հետ 

երջանկություն Հ տեղում ոլ խնդություն ւ Պերճորեն բարձր Է Հովնանր, Հպարտ 

Ոլ մեծ, բոլորի մարմնացած Հիացմունքն ոլ պաշտամունքը, եվ ապա որպես 

կոնտրաստ՝ ընկած, Հարստությունը, արժանապատվոլթյունր, պատիվը, ամեն -

ամեն ինչ կորցրած մարդ Է նույն Հո էքն ան ը դրամայի ֆինալումւ Հզոր ութ յա ֊ 

նից — թշվառություն, նույնիսկ անապաստան կյանք — ուրեմն ինչու կարծել, 

թե հզոր ես այդքան, և այդ պահպանելու Համար իրավունք ունես ոտքի տակ 

տալ, զոհաբերել ուրիշ կյանքեր, ինչպես վարվում Է Հովնանր՝ զոՀարերելով 

իր Հարազատ զավակների երջանկ/ււթյունը, կյանքը, չէ որ ամեն կյանք էլ 

թանկ է, Հավասարապես թանկ մարդկային Հզոր կամ անզոր, երջանիկ կամ 
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թշվառ բո յոր վիճակներում։ Չէ որ սեփական կյանքր Հովնանի համար նուքն֊ 

բան թանկ էր թշվառ վիճակում, որքան և առաքէ 

Վերքին այս մոմեն ար դրամայում խտացված կյանքի մութ, սարսափելի 

տարերքի մթնոլորտին բերում Է լուսավոր մի շունչ, մի երակ, որր սակայն լիա-

ձայն չի »Նշում, խճճվում Է հենց ակունքի մոտ, կիսաճանապարհին չհասած, 

կուտակվում, թանձրանում են, դամանից - դաման դառնում Հովնանի իրար հա -

քորգոդ անկումն երր, ռեալիզմի շիթր նահանջում Է, իր տեղը զիջելով անկման 

պաթոլոգիա յինւ 

Այլ Է <՛ Ավելորդը» ե այդ դեպքերի, գույների, հոգերսւնական ելևէջների թանձ-

րացման զուսպ չափավորությամբ։ Այստեղ ես մի ես՝ Հաճի աղան, փորձում Է 

բարձր դասել սեփական կյանքր մի այլ կյանքից։ Երգիծական շեշտված վերա֊ 

բերմունքով Է գծագրում Ղեմիրճյանր Հաճի աղային, նրա հանդիսավոր զգոլ֊ 

շավորությոլնր իր անձի համար։ Հ ա ճի աղայ՛ի лվւոդոցով անցնելն իսկ մի հան-

դես Էր»։ Եթե պատահեր այնպես, գրում Է Ղեմիրճյանր, և փողոցում փոխվեր 

քարերի, կոշտուկների դասավորությունը, ((Հաճի աղան կանգ կառներ, լրջորեն 

կկշռեր նոր ոտնատեղի չափր, իր դեղնած գավազանի ծայրով բախելով, 

կստուգեր ոտքր դնելիք քարի հավա տարմ ութ յունր և, գավազանր գեխի կամ 

ջրի մեջ դիմահար տալով, զգույշ աքլորի պես ոտքերը գետնից պոկելով ու վար 

դնելով, գերագույն խնամքով կանցներ վտանգավոր տեղը»։ Երգիծական գույ-

ները թանձրանում են. գաղթի օրերի խուճապային իր պահվածքով, իր կյանքի 

համար ապրած սարսափով Հաճի աղան մոտենում Է, համարյա մեր-

ձենում գրոտեսքին ։ րայց հենց այստեղ Էլ, ասես, միանգամից երգի-

ծանքր օտարանում Է պատմվածքի հյուսվածքինг Եվ այնուհետև Հաճին դառ-

նում Է մինչև այս պահը երգիծանքի հետ կողք-կողքի, զուգահեռաբար րնթա-

ցող դրամա տիկական շ ի թի կրողր։ Ա իՀնչև այստեղ դրամատիկական Էր Հաճի 

աղայի անդամալույծ քրոջ՝ Արբունի վիճակն ու ֆիդուրան, Հաճի մոր դրությու-

նր, որոնք մարդկայինր պահպանելու, կյանքի ա չքերին խաղաղ նայելու իրենց 

նկարագրով հակա դրվում են Հաճո լ եսապաշտական մոլուցքին ։ Այժմ արդեն 

դրամատիկականն ամբողջովին բեկվում Է, բևեռվում, Հաճո լ դիմանկարի մեջ, 

նրա ճակատագրում, և դաոնում պատմվածքի միակ թեմանէ 

Սկսում Է Հաճու տաոապանքր այն բանի համար, որ քաղաք ներխուժող 

թշնամու քմահաճույքին Էր թողել անդամալույծ քրոջը։ Հեշտ ու հանգիստ ավե-

լորդ Էր համարել նա անդամալույծի կյանքր, իսկ հիմա հաշիվ Է տալիս իրեն 

և զարմանում ու տառապում. «Եվ ինչպե и կարելի Էր թողնել նրան մահվան 

առջև, և կա արդյղք մի արարած, որ չտանջվի մարմնական $աէէից, չվախենա 

մահից և իրավունք չունենա ապրելու։ Եվ ի նչ համակերպությամբ ընդունեց 

անդամալույծր իր համար որոշած վիճակը և ի նչ անձնվեր հոգատարությամբ 

նա մտածում Էր փախչողների մ ասին»։ 

((4ա մի արարած, որ... իրավունք չունենա ապրելու» — ((4յանքի տեսիլի» 

նույն վէիլիսոփայաթյոմևն Է սա, բայց արդեն հստակված և հարստացված — 

մարդր պետք Է բարձր համարի մարդկանց ապրելու իրավունքր, անանձնական 

մի մղումով նւԱւրարերվի մարդուն, գազան Է իր եսին, իրեն ծառայող մարդը, 

անարժան մարդ կոչվելու իրավունքին — հաստատում Է Ղեմիրճյանր, և ա յ դ Էր 

ոճի, գեղարվեստական մոտե ցման յուրահա տկությամբ ւ Այդ յ ուրօրինակու-

թյունր ամենից առաջ վերաբերում Է մարդկային կյանքի հասարակական, 

հոգևոր երևայթները, այսպես ասած, նյութականացնելու, հողի վրա իջեցնելու 
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գրողի Հակմսէնը/ Եվ դա ոչ միայն դեմքերն Ոլ իրադարձությունները երգիծա-

կան ասպեկտով վերարտադրելու դեպքում, այլև դրամատիկական, նույնիսկ 

ողբերգական սիտուացիաների ոլորտումւ Մի բան, որ դարձյալ նրա նախառևո-

Ա Ո Լ Յ Ւ ո Հ ընդհանուր կենսազգացողության արդյունք Էր, Գեմիրճյանը աշխարհի 

ւԱՐՐ» մարդկային չարությունը, այսպես ասած, պարպելու, պատմելու համար 

իր հերոսին՝ մարդուն, հակված Էր հասարակական միջավայրից փոխադրել 

նրա բնական գոյության ոլորար և Հաշվեհարդար տեսնել նրա Հետ՝ կանգնեց-

նելով մաՀվան դեմ Հանդիման* 

Հող պիտի դառնաս մարդ—ինչոլ ես չար, ագահ ու անկուշտ, կա ավելի 

մեծ երջանկություն, քան այն, որ դու մարդ ես, կարող ես զգալ ջրի կարկա-

չյունը, տերևների սոսավւյունր, հովի սյուքը, վայելիր ինչքան կարող ես,— 

այս Էր Գեմիրճյանի աոաջին պատմվածքներից մեկի՝ «Սեփականության՛» 

(1910), բարոյախոսությունըէ որ բազմապիսի առնչություններով ոլ երանգնե-

րով, որպես նրա ընդՀանոլր կենսազգացողության ներդաշնակ տրամադրու-

թյուն, արտահայտվում Է գրողի նախառևոլյուցիոն գործերում՚ 

Այստեղից իր Հերոսների՝ դրական կամ բացասական, այդ միևնույն Է, 

հոգու շարժումները, ապրումները, մղումը, արտաքին գոյէծողությոլնր а Հողե-

ղեն» բառերով, մակդիրներով, Համեմատություններով կամ զուգորդություննե-

րով բնութագրելու Դեմիրճյանի յուրօրինակությունը, որ որոշ գոլնավորումնե-

րով հանդերձ առկա Է նաև նրա սովետական շրջանի գործերումг Ршյց և գրողի 

՛հենց այս յուրահատկության հետևանք Է նաև նրա որոշ գործերում տեղ գտած 

բփոլււգիզմր, որ քննադատությունը բազմիցս մատնանշել Է նրա ստեղծագոր-

ծության մեջ, նախառևոլյուցիոն շրջանում և Հետո։ 

Արձակում կյանքի դեմիրճյանական փիլիսոփայությունն ամենից ավելի 

ամբողջական ձևով տարրերով ու Հանգույցներով, գաղափարի և արվեստի 

հստակությամբ դրսևորվել Է «Ավելորդ»-ու մ, Ա յս գործի Հիման վրա կարելի Է 

ավելի ճիշտ դատել և բնութագրել Դեմիր ճյանի որպես արվեստագետի նա /սա ֊ 

սիրությունները, գավանանքր, քան, ասենք, ծրագրային մի այնպիսի գործով, 

ինչպիսին Է «Ջութակն ու սրինգը/.։ Մի կողմում Հոգս ու տառապանք, մյուսում՝ 

սանական անՀոգություն• կյանքի այս ՛երկու կողմերն են իրար բերվում և Հա-

կադրվում պատմվածքում, որոնցից Հեղինակը զատում Է և ասես մի դաման 

գորովանքով րնտրոէմ իրենը, իր նախասիրածր արվեստում: Նրան օտար Է 

սրն գա յին Հանդիսավոր տոն ականությունր, մարդկային անկարեկից, թեթև ու 

ան Հոգ կյանքր: Իր Հերոսի, ջոլթակս/Հար Նալի նման կոչված Է նվիրվելու 

մարդկանց տառապանքներին ու ցավերին։ Միանգամայն ճիշտ Է սա Ղեմիր-

ճյան արվեստագետի վերաբերյալ, թերի Է մյուսը, այն, որ պատմվածքից 

կարելի Է հետևցնել, թև նույն այդ արվեստագետը Հաշիվ չի ուզում բացել 

անկարեկից անՀոգության Հետ։ 

Դրա հետ Դեմիրճյանր դաման դատաստան Է տեսնում (Г Ա վե լ որդ »- ում 

Հաճի աղային հասցնելով խելագարության դուռը, ավելի դաման Է վարվում 

<гՏերտեր» պատմվածքում (1916), իր Հերոսներին՝ Տեր-Հմայակին և նրա կնոջը 

ներկայացնելով մարդկային տառապանքի, նույնիսկ մաՀվան Հանդեպ ապա-

ռաժացած սրտով ու նյարդերով։ Որքա՛ն ծաղր ու ատելություն Է դրեւ գրողր 

ամուսինների քնքշագին փոխՀարաբերությռւնը պատկերելիս պատմվածքի 

սկզբում, ուռչում Է իք՚իսկնոջ կուրծքը ամուսնու քայլերի ձայնն առնելիս 

Հ ( ո տ ա ց դ մեռնիմ», խանդաղատանքից հալվում Է տեր Հմայակը, մտածելով, թե 
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կնոջ համար կդնի չորս շապկացու. այս քնքշանքի գինը պիտի պարզոյ հետո,. 

տեր Մարուքեի մահվան նկատմամբ ունեցած նրանց վերաբերմունքի կոնտ-

րաստում. սակայն, դրոգը, ասես, չի կարողանում ղսպել ատելությունը. քընք֊ 

շագին բացականչությունների միջից ժայթքում է այն իր «հողեղեն», «պրոզա -

I ի կ » ողջ մերկությամբ։ Իրիցկինը՝ կլոր, շեկ, սպիտակ հոնք ոլ թարթիչ, ինքր 

հաստլիկ՝ Լայն ջաղացքար, ճչում է ((պատռվող կաշու ձայնով», մարդ իէեղդողի 

նման կռանում լվացքի վրա. Տեռ֊Հ մայակր՝ չեչոտ երես, ցանցառ մորուք, 

մկկացող ձաА, մարդ, որ կարող Է չորս շապկի Համար երջանկությունից 

կարկամել և քարեղեն անսրսսօ.թյէ~Տք: էս. (Լլ իր կարգակցի Հոգևարքին, նրա 

Հարազատների վշտին։ 

'Ւեւքիրճյանական անողոքությամ ր о եր-Հմայակր մերկանում Է մինչև իր 

ենթագիտակցության ծալ քերր, պաբղվոէմ Է, որ նա իր կարգակցի մահը ցան-

կանում Է ոչ թե կարիքից, այլ մի ոմե ծ >•, --շա տ մեծ» բաղձանքով» տեսն ում Է 

նա, որ ահա ինքը իր մրցակցի ծխերին տիրացած <՛եկեղեցի Է գնում, գլուխը 

րարձր, հպարտ, առանց մրցակցի։ Ւն քր Հեր ո и Է. միակ քահանան. գյուղի 

կանայք, աղջկերք, ծեր ու ջահել՝ նրան են նայում. էէՏեր-Հմայա կըք մտածում 

են ամենքը, և մեծ հերոսություն, հմայք կա այդ բառի մեջ՝ «гտեր Հմայա կը»... 

Ահա իր հետևից կանանց խմբի հետ եկեղեցի Է գալիս նաև իր իրիցկրնր. 

գլխին կանաչ փուշի, հագին մախմուր՝ միակ իրիցկինր... Ամենքը նայում են 

ՒրՒտԿնոջը, իսկ իրիցկինը նայում Է իրեն, տեր֊ Հմ այ ակին։ <гП տա՜ ցդ մեռնիմ, 

տերտե'ր ջան»,— մրմնջում Է իրիցկինը յուրովի։ Եվ ահա հանդիսավոր քայ-

լերով ներս Է մտնում տեր֊ Հմայ ա կը եկեղեցի, ամենից գիտուն, աչքերր լուրջ, 

տիրական՝ նայում Է իր առջև և սկսում ժամը։ Ւ նչ երջանկություն... ւ 

Միակ քահանա, միակ իրիցկին, ամենից գիտուն, հե բոս, բոլորի զմայ-

լանքը—քաջ նա զարական բողբոջող գծեր են սրանք, տեր-ձմա յակին և նրա 

կնոջր զարդարող Հատ-Հատ «ծաղիկներ», որ Հետո դափնեպսակ պետք Է դառ — 

նան դրվելու համար Նա զա րի «արքայական » ճակատին։ 

՛հեմիրճյանն արդեն գտել Էր Հետքր, պետք Էր 1 ե նա քայլում Է 

առաջ, պատմության հետ ոտք-ոտքի, այդ ճանապարհին «միակ» արքաներ են 

գլորվում, ւ՛ամենից գիտուն» արկածախնդիրներ, հասարակական չաւիանիշներ 

են վւոխվոէմ, մողովուրդներ ապաքինվում և ետադարձ հայացքով հոմերորեն 

քրքջում իրենց վաղեմի մոլորությունների վրա։ Ժողովրդական այս համընդհա-

նուր ապաքինությամբ պայմանավորված մեծամոլության, եոսւգարության այգ 

արատր այլևս ցավագին ջղաձգությամբ չէ, որ րնդունոլմ է գրողր. կարկաչե-

լով, լիաշունչ ու լիաձայն է հորդում ծիծաղը ((Ք աջ Նազարում». տեսա՜ ք— 

ասես ուղում է ասել իր նախորդ ստեղծագործությամբ կյանքի և մարդկանց 

հետ բանավեճի մտած հեղինակր —տեսա ք, թե ի նչ են և ի նչ եղան իմ ասած 

այդ կուռքերն ու հզորները։ 

Այս ոգով ու տրամադրությամբ է շնչում կատակերգության յուրաքանչյուր 

արտահայտությունր, յուրաքանչյուր մանրամաս, դիալոգ, ամեն մի դրություն, 

վիճակ կամ փոխՀաբաբեբություն։ կոմեդիայի մեծ իմաստր ծանր նստած Լ նրա 

յուրաքանչյուր բեկորի մեջ, պոկ իր, որն ուզում ես, և աոջևդ կունենաս մեծա-

գարության հասարակ ական մի ողջ հիվանդություն իր* թե' ենթակայական և 

թե' կրավորական կողմերով։ Կոմեդիական հարյուրավոր դրություններով ներ-

կայացող Նա զարը իր մտքի, գործողության յուրաքանչյուր շաժումով փ ոխ ազ-

դեցության մեջ է ոչ թե դիմացր կանգնած գործող այս կամ այն անձի, այլ 
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ասես, ամբողջական մի երևույթի հետ, երևույթը՝ երևույթի հետ, ինչպես կասեր 

Գեմիրճյանը։ 

«Քաջ Նա զարը» լույս է տեսնում 1923 թվականին« Այն ռևոլյուցիոն մեծ 

հեղաբեկումների ծնունդ էր, և որպես այդպիսին էլ գնահատվում է հենց սկրզ-

բից, դասվում սովետահայ գրականության ամեն ալ ավագույն նմուշների շար-

քը։ Ավելին, «Քաշ Նա զարը)) հայ ողջ գրականության կոմեդիական լավագույն 

գործերից է, որ հաստատապես մտել է սովետական ժողովուրդն երի գրակա-

նության հարուստ գանձարանը։ 

Քննադատությունը մի անգամ չէ, որ նշել է կատակերգության գաղափա-

րական նպատակասլացությունր՝ կապված դաշնակցական բախտախնդիրնե-

րի գործունեության մերկացման հետ։ Եվ իսկապես. «Ք աջ Ն աղար լт, թերևս Դե-

միրճյանի առաջին գործն է, որտեղ գեղագետր կարողացել է իր նախորդ գոր-

ծերի մարդկային — փիլիսոփայական ա սպեկտր զուգորդել հասարակական-քա • 

ղաքական որոշակի նպատակադրումով, և այդ մի ապշեցուցիչ վարպետու-

թյամբ։ Այս երկու հայեցակետը ներթափանցված են, ներծծված — և հենց 

դրան ով է պայմանավորված կա տա կեր գութ յան բովանդակության խորությունն 

ո Լ ուժը։ 

Դեմի րճյան ական երգիծանքի, այսպես ասած, փիլիսոփայական շիթը խո-

րապես ժողովրդական է, ժողովրդային հենց այն ակունքից, որ հյուսվել ու 

դարերով բյուրեղացել է ժողովրդի գիտակցության մե9 է Այն ընդհանրացնում 

Է պատմության ու մարդկային կյանքի խաղերը, իր մեջ առնելով նաև ժողո-

վրրդին-ք կատակերգության էեզվով ասած՝ ս/արզաշենցիներին։ րնորոշ է, որ 

նրա նախորդ գործերում, մասնավորապես «Ավելորդл և «Տերտեր» պա ամ ր -

վածքներում հանդես եկող ժողովրդի ներկայացուցիչները միանգամայն զերծ 

են երգիծական գունավորումից։ Դեմիրճյանր ցավով խնայում է և Հաճի աղա-

յի որբևայրի հարևանուհուն, որ համոզված էր, թե Հաճին անպայման գիտե 

և ցույց կտա ներխուժող թշնամուց փրկվելու ճանապարհը, և' ճամփամիջի ծեր 

կնոջը, որ հոգու փրկության համար ջերմեռանդորեն համբուրում է տեր Հմա-

I ակի աջը։ (՛Քաջ Նա զարում» գրողի երգիծական շնչի տակ են առնվում ոչ միայն 

մեծագարր, այլև Նրան հավատացողները։ Դեմիրճյանն այստեղ արդեն անխնա 

է, նման այն հոգածո հիվանդապահին, որ հիվանդի ապաքինությունից հետո է 

միայն խոսում նրա ծանր, տագնապալից օրերի մասին։ «Անխնա» Է ճիշտ այն-

պես, ինչպես մոլորություններից պոկվող ժողովուրդը, որն իր հավիտենապես 

կենսունակ տարերքով մանկան պես արագ Է ապաքինվում և այնպես թեթև 

նայում ետևում թողած հիվանդությանը, որ, ասես, ինքը չէր Հիվանդացողը։ 

Իսկապես ասած, «Ք աջ Նա զա րով» է Հենց ահա, որ Դեմիրճյանր թշվառ, 

խեղճ, անանուն մարդկանց «սովորական ո մարդասիրությունից թևակոխում է 

ժողովրդասիրության և մարդասիրության լայն ոլորտր, իսկական ամեն մի 

դրականության մեծ տարերքը։ Թևակոխում է, բայց նրա շուրջն արդեն մի նոր 

կյանք էր, նոր երևույթներով և փոխՀարարերություններով, որոնց գեղարվես-

տական իմաստավորման Համար կուտակում էր պետք, տպավորություն երի. 

Հու յ դերի և խոՀերի գիտակցական և ենթագիտակցական կուտակում։ Գրական 

արդեն մեծ վաստակ ունեցող գրողը, ասես, նորից է սկսում իր ճանապարհը, 

ակնարկներ է գրում, Հոդվածներ, ֆելիետոններ կյանքի ամենաառօրյական. 

հրատապ երևույթների ու դեպքերի վերաբերյալ, մինչև որ ծնվում են նրա 

աոաջին պատմվածքներն ու վիպակները։ Քսանական թվականների վերջերից 
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արդեն Ղեմիրճյանր սովետական կյանքի, սովետական գրականության Հորդ 

Հունի մեջ էր, գաղափարական-գեղարվեստական մի շարք առումներով վերա-

նայված իր նոր սկզբունք/ձերով ե Հայացքներով։ Այս ընդհանուր օղակում Ղե-

միրճյան գրողի համար ամենադժվարին և նուրբ հարցր սովետական նոր կյան-

քի տարերքին համապատասխան հերոսական բնավորություններ ստեղծելու 

Հարցն էր* 

Նախաոեոլյուցիէ& Իեմիրճյանի հերոսները բուրժուական աշխարհի երկու 

ծայրահեղություններն Էին Էթիկական առումով, մեծամոլներ, ես ագարներ և 

թշվառ ու խեղճ, ոտնահարված ե վիրավորված մարդիկ, և ինքը Ղեմիրճյանն Էլ 

մեծագարության ժխտման թափի մեք, բարու, աոաքինու պաշտպանությամբ 

հանդերձ, կարծես մերժում Է հերոսականության ամեն մի առկայծում մարդու 

մեջ։ 

Ւնչպես իմաստավորել ա հա հենց այդ նույն ոտնահարվածների և թշվառ-

ների ղարթոնքր, արժանապատվության գիտակցումր, մարդկային խիզախումի 

հասարակական-հոգեբանական (Ղեմիրճյանի համար նաև բնական) ինչպիսի 

ելակետներով ու նրբերանգներով վերարտադրել այս ամենըլ Օ՛րն Է մեծա մ ո-

չության և հերոսության տարր երությունր, ինչպես и ա Հման աղատել դրանք 

միմյանցից, որ Ղեմիր ճյանի համար միևնույն Էր, թե ինչպես սաՀմանագծել 

Հին հասարակությունը նորիցг 

Այս հարցերն են ահա, որ դաոնում են նրա քսանական թվականների 

ստեղծագործության առանցքր: Տարբեր մեկնակետերից, տարբեր իրադարձու-

թյունների մեջ և բազմապիսի բնավորությունների հենքով մշակվում և լուծվում 

Հ հերոսականության հարցրէ հերոսականությունն իր փոքր ու մեծ, սովորական 

և անսովոր արտահայտություններով։ Տրորված և արհամարհված մեկի համար 

հերոսության Է անգամ սովետական կյանքի իրադարձությունների սոսկական 

Հանդիսատես լինելը (ԱՄերկե»որ կարող Է ափսոսալ նույնիսկ, որ անցել Է 

կյանքր և ինքր հնարավորություն չի ունեցել լինելու այդ։ Մեկ հերոսականու-

թյունր ներկայանում Է որպես րնդվզում ավանդական ադաթով և սովորությամբ 

քարացած տղամարդու և կնոջ, ի րա վո լն քն ե րի բևեռացման դեմ, եսի րնդվզում 

եսապաշտության դեմ, հասարակական /Ш/Ь գործոններով և միջավայրով 

Նարգիղ ս, օՆիգյարը)*է Մի ուրիշ դեպքում նրա հերոսուհին հանդես Է գալիս և 

ստիպում իրեն վերևից նայող մարդկանց ճանաչել աշխատանքի մարդու իր 

իրավունքր, առավելությունն ոլ արժանավորությանը՝ <էՍաթոնռ։ <(Ռաշիդ}) վի-

պակում Ղեմիրճյանի հերոսր հանդես Է գալիս դասակարգային պայքարի սրբ-

ված իրադարձության մեջ և արդեն թևակոխում ուրիշների, իր նման րնչա-

յզուրկների իրավունքների պաշտպանության ոլորտը: 

Քսանական թվականների Ղեմիրճյանի վաստակում առանձնանում են 

հատկապես վերջին այս երկուսր՝ аՍա թոն» պատմվածքը (1928) և օ՚Ռաշիդր0 

(1929)։ Առաջինը հերոսուհու բնավորության ուժով և քաղքենիական միջավայ-

րի, պորտաբուծության հոգեբանության պատկերման գանագեղությամբ և կո-

լորիտով։ Ժողովրդական առողջ, ասես, ամենակարող բնավորություն Է Սաթոն, 

աշխատանքի մարդու իր անվրդով խաղաղությամբ, որբ, ի վերջո, դաոնում Է 

բարոյական մեծ ուժ, վերջնականապես ստվերում հակոտնյա քաղքենիական 

հոգեբանությունը։ Ս աթոն այնպես գի տ եր, գրում Է Ղեմիրճյանր, а որ գործը 

ձլա, կա' ու կա — գետի պես գալիս Է, լցվում, իսկ դու պետք Է կանգնես ափին, 

անդադար ջուրը քաշես։ Ղործր վերջ չունի»։ Սակայն այսուհանդերձ, սկզբում, 
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чииЬи, ինքն էլ է ր աժանում տանտերերի Հեգնանքն ոլ ծաղր լ»՝ իր անտաշության 

Համար ու անվարժության ւ Հենց սրա վրա Էլ աՀա կառուցված Է պատմվածքր: 

Սա թոյի բնավորության առնականացումը տրվում Է ոչ այնքան ՀերոսուՀոլ Հո-

գեբանական շարժոււՐների միջոցով, որքան տանտերերի վերաբերմունքով նրա 

նկատմամբ: Պատմվածքի վերջում այդ ծաղրն այլևս վերաճել Է ատելության. 

Հեգնանքից՝ ատելություն, վերաբերմունքի ինչպիսի' սաստկացում, րայց և 

անղորացում. ծաղրը դիպչում Էր Սա թո յին, ծաղրում են անզոր մարդուն. 

ատելությունն ամենից ավելի դիպչում Է, մաշում իրեն ատողին, և այս Հա րա -

րերակց ութ յամբ արդեն Հաղթական շեշտ են ստանում դեմիր ճյան ական ընդ-

հանրացնող տողերը. «Սա թոն առողջ Էր ինչպես կյանքր և իր աշխատանքով 

յլյանքից բաժին Էր շնորՀում քաղքենի տիկնոջը»: 

«Առողջ ինչպես կյանքր л—«Ռաշիդը » վիպակում սրա կրողն արդեն մի 

բատրակ Էճ նույնանուն Հերոսը ւ Կյանք և նրա Հակոտնյան՝ Հասան բեկը, ուժի և 

յան ութ յան իր արյունարբու փիլիսոփայությամբ: Կոնֆլիկտը Հենց այսպես էլ 

ներկայանում է վիպակում. բախվում են Հասան բեկն ոլ կյանքր, և այդ վիպա-

կի Հենց սկզբից, այն էշերից, որտեղ ռհոլյուցիոն նոր կյանքր պատկերվում է 

որպես մրրկաշունչ, մոլեգին մի տարերք, բնության երևույթների պես Հզոր և 

անկոտրումг Սրա դեմ է ծառացել Հասան բեկր և, բնականաբար, պետք է 

պարտ՛վի — Հաստատ ում է գրողը, թեև պատմվածքի վերջում կործանվողը ոչ թե 

նա է, այլ նրա «արտաքին» Հակոտնյան՝ Ռաշիդլ»» Ֆինալր ևս ծառայում է 

կոնցեպցիային և բացում ներկայացվող փոխՀարաբերությունների ու բախում-

՛ների բուն իմաստը։ 

« /Ւաշի դով» Դեմիրճյանը վերստին թևակոխում է խորՀող, փիլիսոփայող 

դրուլի իր բնական Հունըւ Մինչ այդ սովետական կյանքի փաստերը պատկերում 

էր նա կամ արձանագրում. այժմ արդեն գործի է դրվում Հոգիներ վեր՛, անելու 

նրա նախընտրած անալիտիկ մեթոդը, սրտի և խղճի ծալքեր է բացում, խրա-

խուսելով կամ դատափետելով լույս աշխարՀ Հանում Հոգու «մեղմ» ու «ծան-

րակշիռ» ամեն մի գործոն ու շարժառիթէ Եվ այգ ինչպես արձակում, նույնպես 

և դրամատուրգիայում, ասենք, այնպիսի մի գործում, որպիսին Է «Ֆոսֆորային 

շողը» (1932), որի դասակարգային Հակամարտության վրա կառուցված գոր-

ծողությունը, թվում Է, թե չի Հանդուրժի «ներքին» որևէ էքսկուրս։ Պիեսում 

կոմունիստ Ռադինի, սովետական մարդկանց և վնասարարների միջև ծավալ֊ 

վող կոնֆլիկտի ա մ են ա լարված պաՀին Հնչում են Դալին այի և րերնացկու եր-

կախոսություններն ու մենախոսությունները «այրված ֆենիկսի» մաւբինլ Ասես, 

մոռացած գործողությունը «սառեցնելուձ վտանգը, Դեմիրճյանը Հյուսում է անձ-

նապաշտության դեկադենտական մի ողջ «ուսմունք»: Դանդաղում է գործողու-

թյան ընթացքը, բայց և Հենց այստեղից էյ վնասարարության շարժառ իթևերի 

իր ուրօւյն Հիմնավորումով պիեսը սկսում է տարբերվել նույնօրինակ կո 

տով ստեղծված ժամանակի գործերից։ Կարծես միանգամից է զգաստանում 

գրողը, միանգամից զգում շաբլոնր, սխեմատիզմր իր պիեսում և ձեռնարկում 

շտկել այն գեղարվեստորեն։ Շտկում է և անցնում Հաջորդ գործին—այդ ամենը 

արդեն Հիմնովին ՀաղթաՀարելոլ մտադրությամբ և կորովով: 

Արդյունքը լինում է «Նապոլեոն Կորկոտյան՛» կատակերգությունը (1934), 

Դեմիրճյանի ստեղծագործական կյանքում մի շատ օրինաչափ երևույթ, որ 

իմաստալից է գրողի էսթետիկայի և դրական պրակտիկայի մեկնաբանության 

•առումով։ 



12 Ա. Цш բար չան 

Կոմեդիականը, երգիծական տարրը Ղեմիրճյանի ստեղծագործության 

մեք սկզբից ևեթ ունեցեք է, այսպես ասած, ոզգաստացնող», «սթափեցնող» 

ֆունկցիա։ Հիշենք թեկուզ նախասովետական շրջանի պատմվածքների ((Ավե-

լորդը», «Տերտերը» և մյուսները։ Տեր-Հմայակի կարգակցի հոգևարքի նկա-

րագրության ամենախստաշունչ պահերին, որտեղից-որտեղ կոմիկական վի-

ճակներ են նշմարվում, երգիծական նրբերա)։գքներ, որոնք մեջ ընդ մեջ, ծանր 

ապրումներից ասես <гսթափեցնումа են ոչ միայն ընթերցողին, այլև հեղինա-

կին։ Նույնը և ((Ավելորդումյ>, արհավիրք վերարտադրելիս, զդքացող և տառա-

պող մարդու խիղճը «քրքրելիս»։ Կոմիկական- երգիծական մոմենտներով հա-

րուստ էր նաև գրողի սովետական տարիների ստեղծ ագործությունր («Ս ա թոն ог 

սՄերկե», «Կա յարան ի Ակոփը» և այլն)։ Ավելի ուշ, <гմատնելովо գեղարվեստա-

կան իր այս գա ղ տն ի քր, Ղեմիրճյանր գրում է. «Չեմ կամենում պարադոքսներ 

ասել, բայց կոմիկական տարրը ամենազոր միջոցն Լ ՝ սթափեցնելու սենտի-

մենտալիզմից, ռոմանտիզմից, իմպրեսիոնիզմից և ամեն տեսակի «իզմ»-երից։ 

Սակավ կպատահի կոմիկական տարրի ներկայությամբ ռեալիզմից շատ հեռա-

նար Կոմի կ ակ ան ր զսպում է, տալիս է ու մեո, սարսափեցուցիչ հարվածл։ 

30-ական թվականների շեմքին սովետահայ դրամատուրգիայի, այդ թվում 

և Ղեմիրճյանի դրամատուրգիայի, համար («Կապուտանս, որոշ առումներով 

-Ֆոսֆորային շողը») վտանդավոր «իզմր» սխեմատիզմն էր։ Որպես գրակ ան 

երևույթ՝ բնավորությունների, կենցաղի իր հյութեղ կոլորիտով սՆապոլեոն 

Կորկոտ յանր» հարված էր սխեմատիգ մին — ո ե ա լի ղմի նախահադթանակ։ Ղաղա-

փարական իմաստով այն ծաղկում էր սովետական հասարակության էությանր 

խորթ այնպիսի երևույթներ (Ժողովրդի և պետության մի քոց/ների գռփում, եր-

կերեսանիություն, պորտաբուծություն, որոնց մեր դրամատուրգիան լայն ճա-

կատով անդրադարձավ միայն օՕ- ական թվականների սկզրներին (Ն. Հէա ր յան 

вԱղբյուրի մոտ», «Փորձադաշտ»)։ «Ձախլիկ» քննադատությունը սւԼիններով 

րնդունեց «Նապոլեոն Կ որկոտ յանը*, Ւեմիրճյանը թողեց կատակերգության 

բնագավաոր, կոմիկականն ոլ եր գի ծ ականը, սակայն, սրբորեն պահելով, ներ֊ 

հյուսելով մարդկային հոգիներ հետ ա խո։ զելու իր անալիտիկ արվեստին։ 

Ղեմիրճյանական այդ արվեստի նմուշներից եղավ Հայաստանի քաղաքա-

ցիական կռիվների հենքով հյուսված «Ընկերներր» (1936 ւ ծավալուն պատմ֊ 

վածքր։ Արտառոց անուններ է րնտբել Ղեմիրճյանր իր այս պատմվածքի հե-

րոսների համարճՀ ՛Լոնդի և Ղրդրլ, և խմբագիրներր, րստ երևույթին երկի բախ-

տին ավելի նախանձախնդիր, հաճախ վերանվանել են նրանց, այսպես ասած, 

հարգալից անուններով։ Մ ին չդե ո այդ անուններր, ինչպես վարպետ գրողի յու-

րաքանչյուր Հնարանքը, մեծ լիցք ունեն իրենց մեք, մեծ բեռ են կրում՝ գաղա-

փարական առումով և գեղարվեստական։ Պատմվածքի էքսպոզիցիայում, երբ 

նկարագրվում է նրանց, թվում է բնածին, հարազատությունն ոլ մտերմոլթյու-

նը, այդ անուններր իրենց երգիծական երանգով, դեմիրճյանական երգիծանքի 

մյուս տարրերի հետ միասին (կոմիկական վիճակներ, չափազանցություն, լեզ-

վախ աղ և այլն) մի յուրատեսակ առնականություն են մտցնում նրանց վախ֊ 

Հարաբերության մեջ։ Չափազանց էական մի նախադրյալ հերոսների հետագա 

. ոգևոր ծավալման համար* Իսկ այդ մտերմությունը պատմվածքի ընդհանուր 

մտա, դաց մ ան համապատասխան այնքան է ջերմ, այնքան հուզական, որ գ ե ֊ 

ղարվեստական մի այլ մոտեցումով, թերևս կլիներ քաղցր-մեղցր է կպչուն » 

и են տ ի մ են տ ա լ։ 
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Ջերմ, ա՛ռնական, միաժամանակ և կոմիկական մտերմություն—իսկապես 

որ դեմիրճյանական մտահղացում է սա րարդ, հան գուցված, բազմիմաստ ու 

բաղմախորհուրդ» Կոմիկական շրջապատի համար, այն բանի համար, որ սովո-

րականից-սովորական այդ երկու երեխան րնդունակ են այդքան մեծ, այդքան 

ընդգծված զգացմունքի է Դե մ ի րճյան ի համար կարևորն Էլ Հենց այս Է՝ ցոլյց 

տալ աննշան թվացող մարդկանց հոգեկան խիզախումը, ուժը, որն արդեն 

խոհական փիլիսոփայական իր Լայն հենքով հյուսվում և բացվում Է պատմ՛-

վածքի բուն մասումւ 

Արտակարգ պայմանների մեշ Է դնում գրողր իր այդ երկ ո է, արդեն երի-

տա սարդացած հերոսներին. պետք Է պայթեցնել կամուրջը, որով անցնելու Է 

թշնամին, մինչդեռ իրենք ընկել են թշնամու ձեռքը, և խմբապետի ((ազնիվ խոս-

քովո իրենցից մեկը կարող Է արձակվել, եթե սպանի մյուսին, պետք Է որոշել 

գնդակահարվել միասին, թե շարժվել խմբապետի առաջարկով. թերևս իրենցից 

մեկը իսկապես փրկվի և կարողանա գլուխ բերել կամուրջը պայթեցնելու ա-

ռաջա դրան քր է Դեպքեյփ, գործողության այսօրինակ լարումր սակայն համարյա 

ոչինչ չի ասում պատմվածքիդ նրա հերոնների Էության մասին. դրանք պետք են 

այնքանով, որքանով «ձգելով-ձգում а և «լարում» են հերոսների հոգին, ներքին 

աշխարհը ւ 

Սա Դեմիրճյան գրողի առանձնահատկությունն Է, սակավ բացառություն-

ներով բնորոշ նրա ողջ ստեղծագործությանն ընդհանրապեսւ Կոպիտ ասած, 

նրա երկերի իմաստր պետք Է որոնել ոչ թե դեպքերի զարգացման, գործողու-

թյան (Гպատմության» մեջ, այլ հերոսների հոգեբանության «պատմության» մեջ, 

կոպիտ, որովհետև որևէ հոգեբանական շարժում, ընթացք, իհարկե, չի կարելի 

պատկերացնել առանց «արտաքին» շարժման կամ ազդակի։ г ու ն և վարպետ 

Ղեմիրճյան ը հոգեբանական հետախուզության և «պեղումների» մեջ է, մարդ-

կային հոգու տատանումները խոհական ֊փիլիսոփայական ասպեկտներով մեկ-

նաբանելու և իմաստավորելու մեօ։ 

ճիշտ այդպես և «Ընկ երնե րո ւ մ». հոգեկան լարման և տագնապի զարմա-

նալի գրություններ է ստեղծում գրողը՝ ներհակ, հապաղող, կասկածալից, ա -

սլա բուռն, փոթորկալից։ Տարերայնության չափ դրամատիկ է առանձնապես 

Ղոնդու հոգեվիճակը, մեկ ընկերոջն ասում է այն, ինչ մտածում է, մեկ ներհակ 

են նրա ասածն ու մտածածը, մեկ համոզում է, զարմանում կամ ձևանում, որ չի 

հավատում ու չի հասկանում ընկերոջը, մինչև որ իր աչքի առջև Գրդըլը հերո-

սանում է. հերոսանում է մեկեն, ետնսպասելի, արադ, բանից դուրս է գալիս, 

որ այդքան մտերիմ, այդքան հարազատ, միշտ նրա հետ «ինչպես մարդը շվա-

քի հետ», ինքը ոչ մի չափով չի իմացել ընկերոջը: Բայց նա չգիտե նաև իրեն, 

սկսում է Գոնդոլ տառապանքէ՝ համառ ու հոգեմաշ։ Դեմիրճյանը շարունակում 

է ներխուժել ո՛վ ֊ ն ե րխ ուժ ել իր հերոսի հոգու թվում է ամենավերջին խորշը, և. 

կարծես, նորից մեկեն, միանգամից ՛Լոնդին մարդկայնորեն մեծանում է, պար-

զամիտ, ծիծաղ հարուցող երեխայից ու երիտասարդից ոտք դնում մարդկային 

մեծ վշտի և անձնազոհության ոլորտը. ինչո ւ ղլխի չի' ընկել, չի հասցրել զոհ 

լինել ինքը — որ Դեմիրճյան ի մեկնաբանությամբ նշանակում է Ղոնդին հերո-

սացել է մարդկայնությամբ, ընկերոջ-մարդոլ ապրելու իրավունքը գերադասե-

լով ապրելու սեփական իրավունքին։ Եվ այս ամբողջ պոտենցիան պատանեկու-

թյան անխռով օրերին ծիծաղելի, անեկդոտ իկ մի սովորույթ էր միայն—չքնել, 

չքայլել, հարիսա չուտել առանց րնկերոջ։ Դեմիրճյանական մի «պարադոքսովо 
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պատմվածքի էքսպոզիցիայի կոմիկական շիթը ֆինալում զսոսն ում է գրամ ա-

տիկականի սկիզբ, դրամատիկականն ինքը* կյանքում այնքան սովորական ու 

բնական իր բախտով և պատմությամբ< 

Ղեմիրճյանական տարերքին խորթ է վունդեր մարգը ինքնին, նա բարձ՝* 

րացն ու մ, Հարստացնում է սովորական մահկանացուին, պեղում նրա պոտեն-

ցիան՝ աննկատ ելի, անՀայտ: Քնորոշ է, որ պատմվածքում Հերոսության§ ու 

էի ա ոքի ներբողներ ու դափնիներ շեն ստանում Հերոսներից և ոչ մեկը. դրան 

անգամ ամ են աչն չին չափով չեն սպասում նաև իրենք Հերոսները, նրանք պար-

զապես կատարում են իրենց մարդկային պարտքը, կատարում են նույնիսկ 

ներքնապես դմգոՀ, Համոզված, որ լավ չեն կատարումг Հոգեբանական Հակա-

ռակ պրոցեսը գրողի Հայեցակետով բացառում Է Հերոսության, անձնազոՀու-

թյան ամեն մի Հնարավորություն, այն արդեն մեծագարությունն Է՝ անձնազո-

հության Հակոտնյան։ 

гԸնկերներիցи Հետո Ղեմիրճյանի Հաջորդ Հաջողությունր «Գիրք ծաղկանցո 

պատմական պատմվածքն Էր, խորապես բանաստեղծական մի գործ՝ և շնչով, 

և՚ Էությամբ։ Ովքե՛ր են ստեղծել Հայ կուլտուրան և ովքեր էն պա Հեչ այն ոլ 

ԱՏ վան դել и երնդից֊ սերունդ — մ ողով ուրդը, քիչ Է ասել այդ. կոնկրետ Ժողովրդի 

ո ր մարդիկ — ա Հա այս Հարցերն են կազմում պատմվածքի բոլն առանցքը, 

որբ և պայմանավորում Է նրա կաոուցվածքրւ 

Հա и ա բակ մի շինականի զավակ վանք Է բերվում. մանուկ պանդխտացած 

կարոտից կարոտ Է դաոնում ՀԼվարթր, և վերացած աշխարՀից ձուլվում, լուծ-

վում մանկական օրերի իր Հարազատ աշխարՀին՝ մեծ բնությանր ։ Տանջող կա-

րոտը ժամանակի Հետ ընթացք Է առնում, Հրե լեզվով ժայթքում. քրերի Հանգով 

խոխոջում Է ՀԼվարթր, ծաղիկների և տերևների Հանգով Հևոլմ, փսփսումէ անձ-

րևի չափով տեղում Է նա, լեռների նման խոժոռվում. Հեգում ոլ Հեգում Է ՀԼվար-

թր անքուն, ան Հ ան գի и տ ւ Հայ գրականության մեջ դժվար Է գտնել միջնադար-

/ան պոեզիայի ավելի բա յա ստեղծական բնութագիր. Ւեմի րճյանի գրչի տակ 

Հայոց երգը, ինչպես ՎաՀագնը, երկնում Է մայր բնությունից* նրա անորսալի 

երանգներով և Հնչյուններով։ Հ.այոց երգր ստեղծում Է իր Հողի է իր բնության ՛ 

հետ ձուլված, նրանից գոհ, նրանով կուշտ մ արդը՝ անմասնակից և անտեղյակ 

րնչաքաղցության և փառքի աշխարհի խարդախ դավերին։ Ասես եթերում Է 

Զվարթը՝ անէացածէ վերացած, և նրան ամենևին չեն դիպչում վանական դա — 

վերն ու ամրաստանություններր. այդ դավերով ՀԷվարթր Հռչակվում Է «դիվա-

Հար >, «սատանայարարոո, և իսկապես միայն «դիվաՀարըո կարող Էր այդպես 

վերանալ իրենից և աշխարՀից, որբ Ւեմիրճյանի Հայեցակետով արվեստի ամե-

նամեծ խոբՀուրդն Է, խորհոլրդր ամեն մի իսկական մեծ գործիյ Նմանօրինակ 

° դիվահար» ինքնամոռաց ութ յամբ մեկ ուրիշր՝ շինականի որդի Հուսիկր է տարի-

ներ, թերևս դարեր Հետո Ծաղկանց մատ յանր փրկում ( օտարությունից, փրր-

կում Է սովահար ընտանիքի Համար ցորենի փոխարեն գնելով մատյանը։ 

Ժողովրդի մարդկանց անշաՀախնդիր ինքնամոռացությամբ Է Հարատևել 

հայ արվեստր, Հա յրենիքր որպես այդպիսին՝ իր и րբ ութ յո մեն ե րով և ավանդնե-

րով, ճակատագրով և պատմությամբ. «Ղի րք ծաղկանց ով» Ղեմիրճյանի ստեղ-

ծագործության մեջ բացվող այս երակր ժամանակի Հետ լայնանում Է , իր ման — 

րամասներով Էսքիզավոբվում «Երկիր Հայրենի» դրամայում, Հայրենական պա-

՛տերազմի տարիների պատմվածքներում, ապա վիթխարի տարերքով Հորդում 

այնպիսի մի գործում, ինչպիսին է «Վարդանանքրօլ 
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«Երկիր Հայրենի» դրամայում և պատերազմի տարիների ((Հողը», «Խոշ-

տանգվածի ավանդը» և մյուս պատմվածքներում է ուրվագծվում Հոդի և ժող ո՜ 

'եՐԴՒ՛ զավթ ո ղի ե. մարտնչողի փ ոխՀաըաբերության նրա Հայե ցակետը, Հայ-

րենիքի դեմիրճյան ական փիլիսոփայությունը՝ Հենց այն, ինչ կրել և կրում է 

Հայ ժողովուրդը իր պատմական ճանապարհի արդյունքում։ 

11 —"12-րդ դարերի հայոց պատմության իրադարձությունների ատաղձով 

ստեղծված (էԵրկիր Հայրենի» դրամայում, օրինակ, գեղարվեստորեն մշակվում 

և մեկնաբանվում է նրբին այնպիսի մի Հարց, ինչպիսիւն է Հայրենիքի դավա-

ճանի Հարցը, թեման։ Ո րն է Հայրենիքի դավաճանր. դավաճան է արդյոք այԱ 

անհատը, որը, թեկուզ ե չարաչար սխալվելով, հայրենիքի բախ:ոի կամ փրկու-

թյան Համար պաշտպանում է ընդունված ուղուն Հակառակ ուղի, ենթադրենք. 

եթե Հասունացած ապստամբության պահ՛է, նա այնուամենայնիվ դե րա դա 

սում է Համերաշխությունը տիրող երկրի Հետւ Դրամայում այս ելակետով 

Հակա դրվում են, այսպես ասած, երեք սկզբունք, երեք թե* Վեստ ֊ Ս արդիս — Մա֊ 

դիստրոս—Դագիկ ո։ 

Թեև արվեստով ոչ այնքան Հստակ ու ողորկ, Դեմիրճյանը որոշակիորեն՛ 

սաՀմանա զատում Է Մ ագի и արոսին դավաճա ն Վե ստ-Սարգսից, արդեն իսկ 

ուրվագծելով այն Հայեցակետր, որ Վասակի առնչությամբ առաջ Է քաշվում 

«Վարդանան րամ»ւ Չի կարելի Վասակին դավաճան Համարել այն բանի Համար, 

որ նա Վարդանին կամ վարդանանց Հակառակ անտեղի կամ անժամանակ Է 

Համարել ապստամբությունը Հազկերտի դեմ. այդ Հարցը, ըստ Էության, Հեշ-

տոէթյամր չի վճ՝ոում նաև Վարդանը, և, Հետո, մի թե Համերաշխության հեն ո 

այգ ճանապարհով չէ նաև, որ կարողացել է Հ արա տևել Հայ ժողովուրդը—իր 

դրամայով և վեպով պատմագրական ավանդության Հետ նորից է վեճի 

բռնվում Դեմիրճյանը, և այդ ռեալիզմի ա մ են ա արմ ատ ական պահանջով։ Ռեա-

լիստ արվեստագետի Համար ամեն մի բնավորություն, տիպ ամենից առաջ 

պաՀանջում է Հոգեբանական Հիմնավորում. տվյալ դեպքում Վասակի պաշտ֊ 

պան ած այդ տեսակետով Հնարավոր չէ դավաճանի Հոգեբան ո լթ յ ո լ ն Հիմնավո-

րել և բացել, այդ թե լա դրում է գեղարվեստական այլ ասպեկտների ա ն Հրա -

ժեշտությունր, որը և վարպետորեն իրագործում է գրողը, ՀաղթաՀարելով այն, 

ինչ Վեստ-Սարգսի և Մագիստրոսի Հարաբերակցությամբ սխեմատիկ էր ստաց-

վել դրամայում ւ 

Ընդունված Է ասել, թե «Վաբդանանքը ւ> Հայրենաշունչ գործ Է, «Հայրենա-

նվեր»։ Ասվածը շատ Է սուրբ, բայց (լ չափազանց քիչ մի երկի վերաբերյալ, 

որտեղ յուրաքանչյուր իրադարձություն, դեպք ու դեմք խտացվում և մեկնա-

բանվում Է մի քանի ասպեկտներից, մի քանի պլանով. ամենակարճառոտ 

թվարկումով պատմական, սոցիալական, մարդկային, որոնց ամբողջության 

արդյունքում Դեմիրճյանի վեպը վերաճում Է գեղարվեստական մի այնպիսի 

րնգՀանրացման, որը ամենայն Համարձակությամբ կարելի Է անվանել ժողո-

վրրդի գոյության փիլիսոփայությունէ 

«Վար դան ան քով» Դեմիրճյանր բացա Հայտում Է 5-րդ դարում արդեն դարեր 

առաջ պետականությունը կորցրած Հայ ժողովրդի գոյության կռվանները, բա-

ցաՀայտում Է նրա հետագա անցած ճանապարհի հեռավորությունից, պատմա-

կան դաժան փորձությունների և դասերի ժողովրդական գիտակցության ելա-

կետով, Բազմաթիվ են, բարդ և հան գուցված Դեմիրճյանի վեպում այգ կռվան-
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ները, բայց դրանք հիմքերի հիմքը հողն է՝ նրան ձուլված մշակի ոգով և հոգե-

բանությամբ ։ 

Աշխարհավեր արհավիրք Լ. բռնակալը նորիդ է ներխուժում, իր ուժով և 

հզորությամբ, ծանրածանր է վիճակը, տագնապալից. իսկ հո՛ղը, հո ղը—հողին 

ինչ. թշնամին հո չի գալիս հողի վրա աշխատելու, արյուն-քրտինքով շունչ տա-

լու նրան... հողը չես զավթի, ուրեմն և շինականին, հայրենին ո լ հայրենակա-

նը— այս էլ հենց որոշում է փոքրաթիվ հայ Ժողովրդի ուժր Ավարա յրումլ г այց 

սա ուժ է հերսում, իրեն ժողովրդի համար, որր շատ է իմաստուն, որպեսզի 

խելահեղություն չնկատի պատերազմը աշխարհակալ մի թշնամոլ դեմ։ Հենց 

այստեղից էլ ահա Գեմիրճյանր սկսում է բաց ե, Ավ արայրի, հայ ժողովրդի հե-

տագա բոլոր ընդվզումների խոր խորհուրդը։ Հեշտ չի որոշվել ծառանալը, չէ 

որ ամեն անգամ շատ սպառնալից է եղել գինր. ժողովուրդը ծառացել է ծայր 

անհրաժեշտությամբ, ճիշտ այնպես, ինչպես բնության արհավիրքի պահին 

տարերքով, մեծից փոքր, առաջին իսկ պատահած քարով կամ փայտո վ։ Բնո֊ 

րոշ է, որ պարսիկների ներխուժումը Ղեմիրճյանի վեպում այլ անուն չունի, 

բացի աշխարհա վեր արհավիրքը։ Ա յս տեղից ողբերգական այն Հունչը, որ սկրզ֊ 

րից մինչև վերջ անթեղ բորբոքվում է Վար ղան էւ, վարդանանցից յուրաքանչյուրի 

ուղեղում, հոգումդ Ավարայրի մեծատաղանդ նկարագրության մեջ, երբեմն իր 

թանձրությամբ վերաճելով նահատակության մռայլ տրամադրությունների։ 

Բայց ողբերգական ր Ղեմիրճյանի վեպում մի այլ ակունք ևս ունի, մի այլ 

սկիզբ, և հենց այստեղ է ահա, որ արտահայտվել է Ղեմիրճյանի որպես մեր 

գրականության արդի շրջանի ներկա յա ցուցչի ուժն ու կարողությունը։ ոՎարդա -

նանքումօ պատմությունը ամենից առաջ կյանքն է, ամենամարդկային կրքե-

րով և ցանկություններով, կյանքն է և Հետո միայն նույնիսկ խորապես սրբա-

զան պայքարը պարսկական բռնակալության դեմ։ Ւր նոթերից մեկում Հովհ. 

Թուման յանը նկատում է, որ եթե գրական ութ յունր իր զարգացման վաՂ շրջա-

նում կարող էր բավարարվել ա զգա յին-հայրեն աս իրական գաղափարներով և 

բովանդակությամբ, ապա առավել հասուն շրջանում դրան ներդաշնակում է 

մարդկայք&լյ՝ իր մեծ և անհամապարփակ էությամբ։ Ղքեմիրճյանը շատ խորն 

էր զգում գրականության օրինա չափ ութ յուններր, և հենց այդ ելակետով էլ կա-

ռուցում է իր Վեպը, 5~րդ գարի հայ իրականոլթյունր պատկերելով որպես 

կյանք՝ սիրո, վայելքի , կարոտի, տխրության և երջանկության, մարդկային 

ձգտումների առօրյա և հավիտենական զարկերակովւ Ջրտուքի, հնձի և հերկի, 

նժույգով սլանալու շինականի բերկրալից երջանկությոէձից մինչև մտքի ու բա-

նականության ուժից ակնածելու հավիտենական խորհուրդ, լուսնյակ գիշերին 

մի սալի նստած անրջելու տենչանքից մինչև սիրելի լինելու երիտասարդական 

սրտի թրթիռ, Նույն մարդու մեջ հայրենիքի բախտի մեծ վիշտ, խորին խորհուրդ 

ե մանկան պես զվարճանալու կյանքի Էքսպանսիվ սեր — այսքան Լայն ու ման-

րամասն Է կ յանվէր «Վարդանան քում», գունեղ, անհուն ցավերով, բայց և հե-

քիաթային հրաշագեղ բերկրանքներով և տենչանքներով ծայրե-ծայր լիքը» 

խլրտացող։ Եվ այդ ամենը ապրելու մարդու իրավունքի պաշտպանության դ ե ֊ 

մի րճյանական կրքով, որ գրողի անալիտիկ խ ա ոն վա ծ քո վ պայմանավորված, 

ներկայանում Է ամենուրեք, հերոսներից յուրաքանչյուրի հոգեբանության 

«գործողությանл մեջ, դարձնելով վեպը կյանքի մի համառ, հրաբորբոք ընդ-

վըզում՝ արհավիրքի դեմ ոլ մահվան։ Մարդու ապրելու իրավունքի դեմիրճյա-
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նա կան այդ կրքով ու հայեցակետով է ծավալվում և լուծվում նաև Վար դան և 

Վասակ հակա մարտությունը ։ Աոաջինը մարդկային կյանքերի համար պատաս-

խանատվության ողր երդ ակ ան բեռով, մյուսը՝ եսագար, փառասիրությամբ կու֊ 

բացած, դաժան, անխնա, նույնիսկ սեփական զավակների կյանքի հանդեպւ 

Դեմիրճյանը Ծպեղում է» Վասակին, ցույց տալիս, որ նրա այլանդակու-

թյունն այն չէ, որ Վար դանին հակառակ պաշտպանում է այլ տեսակետ, այլ 

ՀԱյն, որ ժողովրդի կյանքի այդ տագնապալից, ահեղ պահին ապառաժացած 

հազարների ցավի հանդեպ, վերից-վար կլանված է իր եսին հագուրդ տալու 

կրքով, կիրք, որի բնութագրության համար չի խնայվում, ասես, ոչ մի դույն, 

ներառյալ թանձր դաժանությունը։ Ահեղ այդ պահը միանգամայն այլ ճանա-

պարհով է տանում Վարդանին, ինքնամոռացության չափ ձուլելով նրան ամե֊ 

նամերձավորից՝ որդուց սկսած մինչև ամենահեո ավորը, բոլորի հետ հավասա-

րապես, դարձնելով նրանց ցավերի, խոհերի ու ձգտումների մի յուրովի կի-

ղակետէ Դեմիրճյան ական մեկնաբանությամբ միայն այսպիսին կարող Էր 

գարերով սրբանալ ժողովրդի գիտակցության մեշ և կենցաղում, լինել պատմա -

կան անձնավորություն, այն, որին, ինչպես ասում են, ժողովրդին վիճակվում Է 

Ունենալ հազար տարին մի անգամ։ Դրանով Է Վարդանը՝ Վարդան, ոչ թե Ավա-

րա յրի իր քաշությամբ կամ մի այլ հատկանիշով, այգ Է հերոսականության դե -

միրճյանական գերագույն չափանիշը, և, իհարկե, ծիծաղելի կլիներ նրա երկոսէ 

փնտրել խիզախումի և քաշության, «հերոսի» — արկածային վեպերին հատուկ 

հատկանիշ, տարր կամ երանգ։ 

«Վ ար դան սւն քը» ստեղծվել Է Հայրենական պատերազմի տարիներին, այն, 

ինչպես մեր գրականության այդ շրջանի բոլոր նշանակալից արժեքները, սո-

վետական ժդյՀովբդի պատմական հերոսամարտերի արձագանքն Է, յուրովի, 

ինքնատիպ ան դրա դարձում ր։ «Վա րդանանքը» հավասարպես և պատմական 

երկ Է, և մերօրյա։ Եթե ոգու, տրամադրության, ելակետի որևէ նմանություն 

որոնելու լինենք մի այլ երկի հետ, ապա այն ամենից ավելի մոտենում է Ավ. 

Ւս ահ ակ յան ի «Մեծ հաղթանակի օրը» բանաստեղծությանը, մոտենում է պա ֊ 

տերազմի հերոսականության, բայց և ծանրության ու ողբերգականության այն 

համաժողովրդական զգացումով, որ անբաժանելի էր սովետական ամեն մի իս-

կական մարդուց պատերազմի ընթացքում և հետո։ 

«Վարդանանքը» Դեմիրճյանի ստեղծագործական ճանապարհի հանրագու-

մարն է, նրա մեջ հանգուցավորվել, երանգավորվել է գրողի հոգևոր մեծ աշ-

խարհը՝ իր բարդ ու հակասական էվոլյուցիայով, նրա դրական աոաջին քայլերից 

սկսած մինչև վերջինը։ Շատ բաներից է հրաժարվել Դեմիրճյանը «Վարդանան-

քում», շատ բան վերանայել, բայց և մնացել է նույնը—անցնող և մնացող աշ-

խարհի, մարդկության, հավերժող կյանքի և ժողովրդի, գոյության մեծ խոր-

հրրդի անհագ որոնող և հետախույզ։ 

Դժվար է «սպառել», և մեր գրականագիտությանը, իհարկե, դեռևս չի 

«սպառել» «Վաբդանանքը». վեպի խ ո հա կան- փխի и ոփ ա յա կ ա ն ասպեկտները, 

գեղարվեստական յուրահատկությունները, լեզվի, ոճի հարցերը, դրանցից յու-

րաքանչյուրը կարող են լինել մի ամբողջ ուսումնասիրության հենք։ Մարդկա-

յինի և պատմականի, արդիականի և հավիտենականի իր գեղարվեստական 

հյուսվածքով «Վաբդանանքը» դարձել է հայ բազմադարյան գրականության 

հարստություններից մեկը» Թերևս համաօոր, արժեք ունենար նաև գրողի վեր-
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ջին մեծածավալ երկը՝ а Մ ես րոպ Մաշտոցր», որր , սակայն, մնաց անավարտ, 

գեղարվեստորեն չամբողջացած։ 

Մեծ է և խ որր Դեմիրճյանի գրական վաստակը, որն իրավամբ, կարող է 

համարվել սովետական կլասիկայի լավագույն, ինքնատիպ о բինա կրճ սւԼա կ ան 

արժե բով և նշանակությամբ։ 
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