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Հայկական միջնադարեան գեղագիտության գոյության Հարցը դեռ մինչև 
ւքերքերս էլ Համարյա չէր ու սու։քհա и իրւիդձ ։ \ալագիաութլան Հերցին նվա-
ճա՛/ները, սակայն» Հիքքևովին փոխեցին իրերի այս վիճակը է Ա. Ա, Ադամ քանի 
4 Միջնադ արլան Հայաստանի գեդա դիա ակ ւսն Հալացքնե րը » փոքրածավալ գիրքր 
(Երևան, էՕ՚էօ յ, լիովին փարատեց ֆեոդալիզմի շրջանի Հայկական գեդա-
դիտական մտքի զարգացման վերաբերյալ եղած բոլոր կասկածները և ճանա֊ 
սլաբՀ Հարթեց Հալա դիա ութլան մ եշ գիտաՀետադոտական գրականու թլան մի 
նոր ճլուղի ստեղծման Համարք 

Հա լկա կան վաղ-միջնադար լան ե|)ա<)շւոա1]ան գեդագիտութ լան գոլու թ լան 
մասին մենք իմանում ենք Գավիթ ԱնՀաղթի (Տ-բգ դար). Գավիթ քերականի 
(6~ըդ դար) և Ս ա եփ ան ո и Սյունն ցու (Տ- րդ գար) սալն ասույթներից, որոնք 
վերաբերում են երաժշտական արվեստինւ 

Ալդ աո ո ւ լթնե րր, ճիշտ Է, փոքրաթիվ են ե ոչ ծավալուն, սակայն խիսա 
բովանդակալից են և մեծ արժեք են ներկա լացնում ։ Գրանք Հիմք են աալիս 
խոսելու Հայկական վաղ-միջնադարյան երաժշտական գեղագիտության ծագ՛ 
ման և զարգացման մասին։ 

Ելնելով այս բոլորից, աՆՀրաժեշտ Էր, իՀաըկե, ձեոքի տակ եղած նլու» 
թը աոավել մանրամասն քննարկման ենթարկելէ Սակայն պարբերական մա-
մուլի սուղ Էջերը թույլ չեն տալիս այգ անելէ Ստորև կաշխատենք Հակիրճ 
կերպով կանգ առնել վերոհիշյալ Հեղինակների մեզ Հետաքրքրող աս ու լթնե• 
րի վրա/ 

Գավիթ ԱնՀադթր իր քՍաՀմանք իմաստասիրութեան» նշանավոր երկում 
Հանդես Է գալիս որպես Արիստոտելի ուսմունքի մատերիալիստական սաղմե-
րը գաըգացնողնևրից մեկը։ ՛Բանի որ այգ երկը նվիրված Է իմացության աեսու-
թյան և տրամաբանության Հարցերին, ապա նրանում Հեղինակը շոշափում Է 
նաև արվեստի Հետ ուղղակիորեն առնչվող խնդիրներ: Ինչպես ցույց են տա-
լիս Ա* Ադամ յանի ո ւ и ու էքեասիրութ յան արդյունքները, Գավիթ ԱնՀաղթը 
էՍաՀմանք իմաստասիրութեան» աշխատությունում առաջ Է քաշում արվեստի, 
ըստ Էության նոր, ւււսց ի Ո П սյ լ ի սա ակ ա (1 մի ըմբռնում, ի Հակագրութ լուն այն 
ժ ամանակ տարածված ]; է քոլ |ւ ր |ա ա ա I յ Ш հ՝ ըմբռնման է Ընդունելս վ փորձի Լ 
պրակտիկայի, վարժության և տեխնիկայի, ինչպես նաև երե ակա լո ւ թ լան ու 
տադս,'՝ դի մեծ նշանակությունը, Գավիթ ԱնՀադթր միևնույն ժամանակ ցույց Է 
աալիս խ ո ր հ ր դ ա ծ ո ւ թ յ ա ն վճռական գերը արվեստում,' և, դրանով իսկ՝ բանա-
կանի դերակշոու թ յունր փորձնականի վբաէ Արվեստը, Գավիթ ԱնՀադթի Հա-
մար, տեսական ե ոչ թե փորձնական իմացություն Էէ Այն իրենից ներկալաց-
ուււմ Է ոչ միալն եզակիի գգացողո* թլունն ու Հայեցողությունը, ալլև {րնդ -
Տեղեկադիրէ * 4 



ձՕ ն. Կ. Թահմիզյան 

Հանուրի ՀիԱեավորվաձ իմացությունըՏ>ղ։ Գավիթ ԱնՀաղթի սույն Հալացքր 

սերտորեն կապված է իր այն ասույթների Հետ, որոնք վերաբերում են 

ե բաժ շտու թ լասը է 

Այսպես, երաժշտությունը, ըստ Գավիթ ԱնՀաղթի, Վբանական» արվեստ Է 

(к ոչ թե աբՀեսա՝ մեր Հասկացողությամբ), և որպես այդպիսին մտնում Հ 

тես ական փիլիսոփայության մեշ։ Երաժշտական արվեստում տարբերվում են 

երկու Վլոդմեր նյութական և աննյութական։ Երաժշտական արվեստի նյութա-

կան կողմը կազմում են երաժշտական գործիքները, իսկ եբաժշտութլունր ին-

քը1 աննյութական Է։ Ձայների Հարաբե բութ լուննե րը ( € բա ղաղան ութի։ ն 

Հնչմանց») Հանգում են ք ան ա կա լին Հարաբերությունների, որոնք տեսա թ լան 

մեշ արտաՀալավում են թվերով։ Ալսպֆսով, երաժշտության մեշ քանակի 

կատեգորիան կարևոր գեր Է խաղում/ Ալդ կատեգորիա լով Էլ ե բաժ շտու թ լու նր 

կապվում Է մաթեմատիկայի (էուսուՕհ ականի») (քսաց յալ ճյուղերի ( С տեսա֊ 

կաց») Հետ, որոնք ենճ թվաբանությունը, երկրաչափությունը և աստղաբաշխո։-

թլունըւ ԵբաժշտակաՀզ արվեստում բանականը, ռացիոնալը գերակշռում Է փորձ-

նականին, Էմպիրիկալին, բալց երաժշտութլան մեշ ՀիՏՖականը նրա Հո» ղական 

բնու լթն է• գբանա մ է երաժշտական արվեստի ներդոբձ ութ լան ուժը €. •.որպես 

լալա առնեն մրմունշք ե ողբք ըստ ինքեանց տրամադրելով զՀոգին»1 Սուլն ար-

վեստը սաեդծել են (վգտին») Сթրակացիք» (այսինքն մարդիկ և ոչ թե աստ-

ված Г է 

ԱՀա, Հա մ աո ո ա ակ ի, Գավիթ Ան Հաղթի մեղ Հետաքրքրող աս ո։ լթն երի 

ամբոդշո։ թ լուսը։ 

Ւնչպես տեսնում ենք, Գավիթ ԱնՀաղթը շոշափում Է երաժշտական դե֊ 

ղագիաո։թ լան ամենաՀիսե ական Հարցերից մեկը* ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ա ր վ ե ս տ ի 
հաթյան Я ւսրս ը> Ա. ալն լուսաբանում, իր ժամանակի Համար, խոր ու բազ-

մակողմանիորեն՛ է Ւրենց գաղափարական ուղղվածությամբ Գավի թ ԱնՀաղթի 

ասուլթները աչքի են ընկնում վառ կերպով աբտաՀայտված աշխաբՀիկ բ ը ֊ 

նույթով, ե, որպես այդպիսիք, կարևոր դեր են խաղում ֆեոդալիզմի շրջանի 

Հայկական երաժշտական դե դա գի աո։ թ լան զարգացման մեշւ Րավական Է Հի-

շել, որ զարգացած ֆեոդալիգմի շրշան ի Հալ առաջավոր գիտնականներից շա-

աեբը նորից ու նորից են վերադարձել քննարկվող ասույթներին, վեր լու ծել. 

մեկնաբանել ու բազմիցս վկայակոչել են դրան քճ Հայկական մշակուլթի զար-

գացման ավելի բարձր մակարդակի վրա վերակենդանացնելով Գավիթ Ան-

Հաղթի դաաոդութլուններին Հատուկ գաղափարական ուղղվածության լուսա-

վոր, ա շխարՀիկ բնույթը։ 

Ւնչ վերաբերում Է վաղ միջնադարին, ապա ալս շրջանում ևս Գավիթ 

ԱնՀաղթի ասույթները լալն աաբածում են գտնում, մեծ Համարում վայելելով 

նու յնիսկ ալն Հեղինակների մոտ, որոնք սկզբունքորեն ա լ լ դիրքերի վրա Էէն 

կանդԱէսծ ե րաժ շտական դե դա գի ա ութ լան Հարցերումէ Գրանցից մեկն Է իր ժ ա-

մ անակի ականավոր մ տած ող հավի թ է՚և րսմլանը։ 

Վերջինս Հա լան ի Է իր с Սեկն ութ իւն ծերականի» աշխաաութ յամ բ, արը 

ամբողջ մ իջլհագա րի րնթացքո։ մ մեծ ժ ողովրդական ութ յուն Է վալելել Հայ-

կական մտավորականու թ լան շրջանում I 

1 նաե՝ В. Ч а յ о я н. История армянской философии, Ереван, Էք Ю1—էՓէւ 
* կորիւն .քարդս, .4եաի Մա մրրէի վերծանողի ե Գաւթի Անյաղթի Մ աահնաղ ր ու թիէ նյ.* 

Վե Ն ես, ի կ, 18 8, Էջ 1У8—ՅէՕՕէ, 



էք եր Հայկական • վաղ-միքնտդ արյան երաժշտական գեղագիտությունից Հք ք 

՛հա վիթ քերականը (ինչպես ե միջնադարյան Հայ րո լոր քերականները) 

լիովին Համակարծիք է Գավիթ Ան Հաղթի Հե տ արվեստի, որպես իմացության, 

ռացիոնալիստական ր մ բոն մ ան Հարցում*։ 

Արվեստի 0<յւաա|եւոո1.թյօքն մասին Գավիթ քերականը աոաշ է քաշում այն-

պիսի գըուլթնևր» որոնք ՀիԱեովին տարբերվում են մի շարք անտիկ մտածող-

ների, ալն ժամանակներում արդեն Հնացած Հայացքներից , ե, մասնավորա-

պես Գիոնիսիոս Թրակացու € Արուեստ քե րական ի Ֆ Հա լան ի երկում բերված 

արվեստի Հետև լալ սաՀմանման մեշ արտացոլված Հա լաց քից, € Արուեստ է 

բաղկացութիւն ի թողմանէ նաիւակրթեալ աո ի պիտա նա ցու ինչ իրս որ ի 

կենցաղում ..,յ>յ։ 

Ալսպես, Գավիթ ՛Բեր ականը արվեստի մեշ նախ և աոաշ տարրերում է, 

մի կողմի ց, ([կալունն Ֆ ու զՀասա ըակաց Ֆ-ը, իսկ մ լա и կողմից Հանցականն ե 

առանձին Ֆ-ը I Բացաարեվով € բանական Ֆ արվեստի մեշ € ան ց ա կան ի Ֆ և ք աոան-

ձինի Ֆ իր ըմբռնումը, Գավիթ ՛Բեր ականը օրինակ է բերում ժողովբդական ե 

դուսանական լիրիկական երգերը, որոնք նա անվանում է էմրմունջքՖ, Հ**,և 

անցականն և աոանձինն,-— գրում է նա,— մրմունջք և իւր մտածութիւնքն ։ 

Սրանից բխում է, որ վկայուննՖ ու С Հասարակացա* ը (իմա Հասարակականը), 

ըստ Գավիթ քերականի, որոշվում Է արվեստի, որևէ и աեղծադործա թ լան, դե-

պի լալն մասսաները ուղղված լինելու շնորՀիվ» € բանականիս կալուն և Հա-

սարակաց՝ գիրք*— գրում է նա, օրինակ բերելով դիրքը, որպես ալս կամ ալն 

Հեղինակքг կողմից ընդհանուրին, և ոչ թե ինքն իրեն ուղղված մի բան, ինչ-

պես է անձնական ապրուք&եբով* քմըմունջնեըովՖ տարվելու դեպքա մ։ Ալս-, 

տեղից պարդ է, որ Գավիթ 1Բերականը արվեստի օգ տավետու թ լան Հասկացու-

թլան մեջ կոնկրետ բովանդակություն է դնում, ըստ էութլան, խոսելով ա ր -

վ ե ս տ ի հ ւ ս ա ր ա կ ս ւ կ ա ն ( ^ ւ ո ա վ հ տ ո ւ թ յ ա ն ւքասին 7 * Ավելին, ալս վերջին գը-

րույթից Գավիթ ՛ք՛երականը արտածում է նաև ա ր վ ե ս ւ ո ի ա ւ ւ ա ք ի ն ո ւ թ յ ա ն 

(բարու թլան) մասին գրույթը $ Հիմնվելով ալն ժամանակ տիրապետող քրիս-

տոնեական բաբոլագիտութլան սկգբունքների վրա։ Կանգնելով ալսպիսի դիր՜ 

քերի վրա, նա արվեստը (ալդ թվում և երաժշտականը) բաժանում է Հետևլալ 

երեք կատեգորիաների. ШՈ.Ա1 ք ի ն ի (աբարիՖ, որը {կալունՖ և էՀասարակացՖ 

է չ ա ր (որը վնաս է բերում քրիստոնեական Հա սար ակութ լան) և լքի ջ» ակ (որը 

թեև վնաս չի բերում, բալց օգուտ էլ չի տալիս Հասա րակու թ լան, լինելով Հանցա-

կան Ֆ և € աոանձին Ֆ )։ Գավիթ ՛քերականը գրում է, <г քանդի բնու թիւն մարդոյս 

լերկուց բաղկացեալ գոլացաւ, լոգւոլ բանականէ և ի մար&եոլ գործնականէ. քան-

դի բոլոր գիւտ իմաստից լա յսոսիկ լան դե ա լ դադարեաց, ի տեսականն և ի գործա-

կանն։ Բայց կապեալք աո մ իմ ե անս առաջնորդելով մ տած աւրէն իւրաքանչիւր ո ք 

ի սոցանէ դիւրն կատարէ, ե բաժանին յեըիս մասունս բարւոյ չարի և միջակի: 

Բանականիս, որ է բաբի, րնաբարն առաքինութեամբ գիրք ինչ (ստեղծանել) 

• А. А д а XI я н, Эстетические воззрения средневековой Армении, էք 39 ե 49՛ 
4 Նույն աշքաատու թ յունը, էք 91—89ք 

® Տեո՝ Գիոնիոիոո Թրակացու Հիշյալ երկի Հայերեն թ արղմանոլ թ յաւ՛եր, Н . А Д 0 N Ц. 

Дионисий Фракийский и армянские толкователи, Петроград, 1915, էք 42» 
* ՛հա վ ի թ ՛թերական, Մեկնու թիւն քերականին (տե՛ո А Д О И Ц , ДИОНИСИЙ Ф р Л к ' Н Й -

ский и армянские толкователи, էք 90)։ 
9 А. А д а м я н, Эстетические воззрения средневековой Армении, էք 75' 



§2 ն. Կ. Թահմիզյան 

Հոգևոր և երգք, իսկ չարին թովչութիւնք ե դիւթութիւնք ե կախարդութիւնք, 

իսկ միշակին՝ մրմունջք, պարք ե որ ինչ միանգամ այսմ Հետևին »в 

Այն օրինակները, որոնք Գավիթ 4'ե ր ականը բերում Է բացատրելու Հա-

մար արվեստի ա ռ ւ ս յ փ ն ի ե ւքիջակ կատեգորիաները, ուդղակիորեն առնչվում 

են երաժշտության Հետг Սակալն ^Шր արվեստի մասին ասվածն Էլ, որը, կա-

րոդ Է թվալ թե ոչ ւ մի կապ չունի ե բաւէ շտու թ լան Հետ, իրականում շատ 

Հեշտ քննարկվում Է նաե երաժշտական արվեստի առումով։ Րավական Է Հի-

շել , որ Հա լաստանում քրիստոնեության ընդունումից Տ ե ա ո երկար ժամանակէ 

Ա մանավանդ 5—С-րգ դարերում, ժոդովրդի լալն գանգվածների շբքանում 

դեռևս կենդանի Էին Հեթանոսական ավանդ ու թյուններն ու ամեն տեսակի նա-

խա սլա շար ու ւՈւ երր: Րսկ Դ թովչութիւնք», Հդ իլթութ իւնք» և V կախարդ ութի» նք» 

կոչված է չար» արվեստի ՀիԱեական Հատկանիշներից մեկն Էլ նուլնիսկ մինչև 

մեր օրերը Հասած Հատուկ բովանդ ակութ լան երգերն են եղել, որոնք Հալանքг 

են է անեծքի երգ», է Հմա լքի երգ», € երգումի երգ», վ գուշակման երգ» ե ա լ լ 

անուններովէ Այս իմաստով €չար» արվեստի մասին Գավիթ ՝րերականի վերը 

բերված խոսքերը նայնպես առնչվում են երաժշտության Հետւ 

Ալսպիսով, րստ Գավիթ ՛Բեր ականի, երաժ շտութ լան մեշ առաքինին՝ դա 

Հոգևոր երգերն են, ձաՐԸ Հեթանոսական սովորույթներ ՝ու այլևայլ նախապա-

շարուէ&եր արաաՀալտոդ երգերբ, իսկ միշակը՝ ժողովրդական ու գուսանական 

լիրիկական (անձնական ա պրուսներ արտաՀա լտոդ յ երդերը, պարեղանակները 

(Г ...և որ ինչ միանգամ ալս մ Հետևին»։ 

Կարճ ՈԼ կտրուկ Է արտաՀա լավում ՛Ւավիթ ՝Ցե րականը։ Եվ դա ալն իսկ 

պատճառով, որ նա, ինչպես ճիշտ Է նկատել Ա. Ադ ամլանը,. խոսքն ու դդում 

Է <Г.. ՛իր Հետ միասին գադափաբների նույն ոլորաում ապրած ժամանակա-

կիցներին», որոնք ալնքան Էլ պետք չունեին € քե ր ական ական արվեստի» այս 

կամ ալն գրոււթի Հիսես՚վորման նվիրված երկար դատոդութ լունների» նրանց 

Համար ավելի կարևոր Էր ալդ գրույթները Ж •••Հիշեի դրպնք Հաշվի առնել և 

գործնականում կիրառել...» / 

Մասնավորելով մեր խոսքը՝ ասենք, որ դեպի աշխարՀիկ երաժշտու-

թյան տարբեր ժանրերը եկեղեցու վերաբերմունքը արտաՀա լտոդ վերը բեր-

ված դրոլլթը Ւավիթ '!՝Լրականի կողմից շարադրված Է քիչ սխեմատիկ կեր-

պով»1 Սակալն եթե Հաշվի առնենք, որ գբանում Հիշատակված երաժշտական 

տարբեր ժանրերը բերված են որպես արվեստի առաքինի, չար և մ իշակ կա֊ 

տեգորիաներր պարզ ու մատչելի կերպով բացատրելու կոչված կու լւքնորոշիչ 

օյփնւսկնեյւ, ապա Հաս էրս նալի կլինի այգ գբուլթում շոշափված երեու լթների 

բազմակողմանիությունըւ Ալս պես, Գավիթ ՛Ր և րականի քննարկվող խոսքերը 

փաստորեն րնդգրկում են ամբոդշ ե բաժ շտական արվեստը և բաժ անում այն 

երկու Հիմնական մասերի՝ աշխարհիկ ու ճո<|եոր/ Ընդ որում, Հոգևոր երաժրշ֊ 

տութլունը որակվում Է որպես առաքինի երաժշտոլթլուն, իսկ աշիէարՀիկը 

որպես չար կամ միշակ, ելնելով այս կամ այն կոնկրետ ժանրիցI 

ԱշխարՀիկ արվեստի մեգ չ ս ՚ ր և միշակ կատեգորիաներ տարբերելը վը~ 

կալում Է եկեղեցականների ցուցաբերած մեծ զգոնութլան մասին, դեպի երա-

ժ ը շտական տարբեր ժանրերն իրենց վերաբերմունքը արտաՀա լտե լիս։ Ալլ ալն, 

՚ Տե՚ո Н. А д о н Ա, Дионисий Фракийский и армянские толкователи, Էք 79։ 
• А, А д а м я н , Эстетические воззрения средневековой Армении, Էք 76—77ւ 



էք եր Հայկական վաղ֊ մ իշն ադար յան երաժշտական գեղագիտությունից ձՅ 

որ եկեղեցու Համար ե ւ ՛ չայւը, և ' միջակը, վերջին նաշւ|ու|, հղել են նսւէ|ասա-
|ւապես անընդունելի» Հաստատվում է ՛հա վիթ ՛թերականի Հհ ահ լալ խոսքերով, 

որոնք արվեստագետին փաստորեն թելադրիւմ են գործել միայն €աոաքինի» 

արվեստի սահմաններում, <ГԱրդ թո 1ԼՈՎ արուեստաւորիս ղչարին ե գմիջակին, 

դրում է նա,——ի խնդիր ե լեալ րաըւոլ 

Հեաեա րա ր, ալն Հա տկանիշնե րր, որոնք Հիմք են ավել արվեստր ընդ՛՜ 

Հանրապհ и և ե րամ շտութ լունր մասնավորապես, րամ անել կատեգորիան րի ,֊ 

փաստորեն երկուսն են եղել, որոնք կարելի է անվանել Հետե լալ կերպ. է ա֊ 

ոաքինի 3 ե <է ո չ шиш րին ի Л: Եվ եթե սրա Հետ մեկտեղ Հասաատվում Է, որ 

<г աոաքինին*, դա Հո դև որ երամ շաու թ լունն Է, ապա ինքնր ստինքլան Հասկանալի 

Է դաոնում, թե € ոչ աո աքին ին Տ> դա աշխարՀիկ երամ շաու թ լունն Էէ Րսկ աչար» 

ե էմիշակ9 Հասկացոդութ լուննև րր, ալսպիսով, բացաՀալաում են աշխարՀիկ 

երամ շաու թ լան այլևալլ ժանրերի քոչ առաքինի» լինելու չ ա փ 6 ՈԼ ա ս տ ի ճ ա -

նը մ՛իայն/ 
Ալս բոլոր ր Հիմք են ս՛ալիս պնդելու՝, որ Գավիթ քերականի քննարկվող 

ասու լթներում արտացոլվել Է եկեղեցու պալքաըը աշխարՀիկ երաժ շտութ լան 

դեմ, նրա անՀանդու րժ ոդու թ լունր դեպի Հեթանոսական անց լալից եկող էսա֊ 

III անա լական Л արվեստի ամեն մի աբտաՀա լաութ լունրւ Ա[Դ պա լքարը , 

ալդ անՀանդուրժոդութլունը խիստ բնորոշ Էին մանավանդ 6 6-րդ դարերի 

Համար, երբ եկեղեցին Հա լաստանում մարտնչում Էր Հանուն իր դիրքերի 

վերջնական ամրապնդմանւ Աոանձնապե и պետք Է ընդգծել, որ ալս ժամանա-

կաշրջանում եկեղեցու կողմից գլխավորվող վերոՀիշլալ պա ք քարը ուղղված Էր 

նաև ֆեոդալական աղնվ$սկանութլանը ծառայող գուսանների ե վարձակների 

արվեստի դեմ է 'հրա մասին կարելի Է դատել վադ ֆեոգալիգմի շրջանի մի 

շարէք Հեղինակների (ալդ թվում Փ. Բուգանգի, Հ. Մանդականու, Ս. Խորենա-

ցու և ուրիշների) ալն պարսավական խոսքերից, որոնք ուղղված են գուսան-

ների ու վարձակների արվեստով տարված, €գուսանամոլ» դարձած իշխա ննե-

րին և իշխանագուններինէ 

Ալսպիսով, Գավիթ քերականը Հանգես Է գալիս եկեղեցու գաղափարա-

խոսի դեր ու մ ։ Նա աոաջինն Է, որ ալդքան պարդ ու աներկմիտ կերպով 

բարձրացնում Է արվեստի (ալդ թվում և երաժշտության) ու օրլեկաիվ իրա-

կանս» թ լան Հարարերութ լան բարդ Հարցը, ելնելով 6 ա (քանակ անրջու-

նի, որոշակի երկ րի ե որոշակի՛ դասակարգի պահանջներից՛ Ըմբռնելով ե-
րաժ շտութ լան Հոլգական բնույթի և նրա նեբգդրծութ լան մեծ ուժի մասին 

Գավիթ ԱնՀադթի կողմից աոաջ քաշված գբուլթի ամբողջ, իմաստը, Գավիթ 

քե րականը ե բաժ շտութ լան վերաբերող իր ասու լթնե րով աշխատում Է լուծել 

Հետե լալ խնդիրը, ինչպիսի*!} պիտի լինի Արա մոտությունը և. ո*ււք պետք к 
դ ա ձ ա ւ ւ ա յ ի : Եվ նա ալդ խնդիրը լուծում Է կանգնելով քրիստոնեական եկե-

ղեցու պաշտոնական պլաաֆորմալի վրա է 

Հիրավի, Գավիթ քերականը մտաՀոգված Է գլխավորապես եկեղեցական 

ե րաժ շտութ լան բախտի Հարցովէ Երաժ շտութ յան մասին նրա գատոգու թ լուն-

ների Հի Шли կան ելակետն ու վերջնական նպատակը, գա Հայաստանում գեոես 

10 Տեո% Н. А д г» н Ա, Дионисии Фракийский и армянские толкователн, Էք 90: 
Գավիթ ՛թերականի ոույն Հայացքների մասին տե՛ո նաե% В. К*. Ч 3 Л О Я Н. ИСТОрНЯ Лр֊ 
ммнекой философии, Ереьан. 1959, էք 



յ յ Ն. Կ, Թահմիզյան 

նոր д աղող Հողե որ երգի անխափան աճի ու նրա Լալն տարածման գաղա-

փարն էէ եվ եթե նկատի առնենք այգ Հոգևոր երգի ինաենսիվ զարգացումը 

6-րդ գարում ու նրա փարթամ ծաղկումը 7-րդ գարի աոաշին կեսում, ապա 

կարող ենք Հաստատելէ որ Գավիթ ծերականը անկասկած կարևոր ղեր Է խա-

ղացել եկեղեցական ե րաժիշտ-բանա ստեղծնե րի գեղագիտական Հալոցքների 

կազմավորման գործում, և նրանց միշոցով նաև Հոգևոր երգի զարգացման մեշ։ 

Ա ակար», ալս բոլորով Հանդերձ Գավիթ ծերականը, որպես իր ժամա-

նակի ականավոր փիլիսոփաներից մեկը, որոշակի տուրք Է տալիս նաև Հայաս-

տանում գո լութ լուն ունեցող աշխարՀիկ մտածո ղութ լանը։ Վերշին հանգա-

մանքը որոշ չափով արտացոլվել Է նաե նրա ալն ասուլթնեբում, որոնք վե-

րաբերում են երամ շտու թ լան։ 

Ալս տեսակետից մեծ Հետաքրքրութլուն Է ներկալա ցնում Գավիթ ծե-

րականի € քնարական քերղոէ թե ան» մասին դատ ողութլունը։ Լա լան ի Է, որ 

Հնում € քնարական քեըդութիւն» նշանակում Էր քնարի նվագակցութ լամ բ եր-

գե ցոդու թլուն, 4 որպես ալգպիսին, ընդգրկում Էր եր աժ շտական տարրեր 

ժանրեր։ 

Ա. Ալտընլանը նշում Է, որ Հնում {քնարական քերղութիւնը» էնղդրկոէմ 

Էր Հետե լալ ժ անբերը, էօրՀնութիւնւ որ Է սրբազան երդ, դիւցազնական երգ, 

բարոլս-կ՚սն կամ իմաստասիրական երդ, ցուցք ե ղո։արճախօս երդնու 

с1Քնարականի» ալսպիսի մեկնաբանութլունը, "րր փոխ Է առնված ան-

տիկ աշխաբՀից, իՀաբկե, շատ Հեռու Է նուլն խոսքի մեր ալժմլան Հասկացո-

դութլունից։ Գժվաբ Է ասել, թե երր և ինչ ձեով Է կատարվել ալդ խոսքի 

նշանակության Էվոլլուցիանէ Պիտի նշել, սակալն, որ քննարկվող տե րմինր $ 

տալա и տան ում, ըստ երԼուլթին, Էլ ավելի լայն իմասաով Էր օդտաղործ վում * 

որով՛հետև, ինչպես ցուլց են տալիս դիտոդո։ թ լուննեըը, Հա լաս տանու մ <гՀ>ր-

նար» ասելով Հասկանում Էին ո տ միայն բուն քնարը, նեղ իմաստով, այլև 

աոՀասարակ ամեն մի լարալին կտնտոցաՀար ( ЩИПКОВЫЙ) գործիք։ Հեահա^ 

բար, խոսել сքնարական քերդութեան» մասին Գավիթ ծերականի Համար 

պիտի նշանակեր շոշափել երաժշտական արվեստի ալնպքւ սի մի բնագավառ, 

որն րնդգրկում Էր ալն ժամանակվա վոկա լ-ին սարումևնտալ երաժշտո։ թ լան 

ԳԳալի ե կարեոբագուլն մասը։ Եվ իսկապես, Գավիթ ՝Ւերականր <Гքնարական 

քեըդութիւնըՖ Հասկանամ Է առավել լալն իմաստով և նրա տեղը մ լու и ար-

վեստների ու գիաոէթլունների մեշ որոշում Է ճիշտ այնպես, ինչպես ալդ ա-

րե լ Է Գւսվիթ 1/նՀադթը աոՀասարակ երաժշտական արվեստի կապակցութ լամ րէ 

գ ՛ք՛նարական քերգութիւնըՖ, — գրում Է Գավիթ ՝Բ եր ւսկանը, — Հ ...Է մասն իմաս_ 

տասիրութեան,.,» և նշում Է նրա կապը Сաստղագիտութեանр, Vերկրաչափա-

կան ի» և € թու ական л ֊ ի Հև տՂձ; ԱլնուՀետև նա շոշափում Է սուլն արվեստի կա-

տարողական կողմը, խոսելով ալն ներդաշն ակութ լան մասին, որր ահ կա պի~ 

աի լինի ձալնեդանակի, բանաստեղծ ութ լան (նրա չափի) և գործ ի քալին նը֊ 

վագակցու թլան միյե. որովՀետև 9քնարական քերդութիւնը» Գավիթ ծերա-

կանի ասելով, ունի С. ..զդաշնակուէ/ե ձալնին, զոտինն և զադւոլն ի ներքս ի 

լիրսն Համանման և ոչ աւտարս ինչ բերիցԷձ13։ 

11 Ա. Ա յ ա ր ն յ ա ն , ՛Բանական բԼրականութիւն արդի Հայերէն լեղո։ ի, Վիեննա, 
4вбв, էշ 412։ 

12 Տե ո А. А д о н ц. Дионисий Фракийский и армянские толкователи, էշ 80։ 
Նույն տեղում։ 



էշեր հայկական վաղ֊միլնագարյան երաժշտական գեղագիտությունից ՀՀ 

Եթե նկատի աոնևնք% մի կողմից, Г քնարական քերգու թիւն» Հասկացա֊ 
թ յամ ր րնդղրկվող վերը Հիշատակված տարրեր մանրերը, և մյուս կողմից՝ 
Գավիթ ՛Բեր ականի կողմ ի ց աոաշ քաշվող արվեստի եոակի ր աժանման մա֊ 
լքին դրույթը, դժվար շի լինի որոշել, թե եկեղեցին € քնարական քերղտւթեան» 
րոլոը Հնարավոր ժանրերից 9առաքինի» կՀամարեր միայն էսրրագան երդն» 
ու €ըարոլական կամ իմաստասիրական» երդը, եթե, իՀարկե, վերջինս ար֊ 
աացոլևր քրիստոնեական րարոյականութլան սկղրունքներր։ 

Գժվար Է ասել, թե Լա լաստանում ո՛ր ժամանակից ի վեր եկեդե ցուց դուրս 
կատարվում Էին Հոգևոր և քրիստոնեական բա րո լականա թ լունր արտացոլող 
1 իմաստասիրական» երգեր։ Սակայն կասկածից վեր Է, որ եկեդե ցին պիտի 
ամեն կերպ նպաստած լիներ ժողովրդի լալն խավերի մեշ ալդ ժանրերի 
տարածմանը։ Հիմքից դուրկ չի լինի ենթադրել, որ ֆեոդալական մաավո֊ 
րական ո ւ թլան ներկա լա ցուցի շները և ֆեոդալական աղնվականու թ լանր ծա֊ 
ոալոդ գուսանները, կարող Էին եկեղեցու տվյալ ձգտման աոաշին Հաղորգիչ-
ները լիներ 

Հետաքրքիր Է նշել, որ քրիստոնեական րարոյականութլունը արտացո-
լող Հ իմաստասիրական» երգը եկեդե ցին ШИШ |>|ՒՕ|Ւ կՀամարե բ Հ»ա կա ո ակ նրա 
աշխարհիկ ծադման։ Հայաստանում ղարգացող աշխարՀիկ մտածոդաթլան 
տրադիցիաները Հնարավոր Էին դարձնում այսպիսի <լէւջոււքՕհր անելէ Րնքր՝ 
Գավիթ ՝Բե բականը, ինչպես՝ տեսանք, որոշ տուրք Է- տալիս նուլն ալդ աշ-
խարՀիկ մ տածո գ՛ութ լան ը է 

Ց — Տ ֊ րդ դարերը Հա լկ ական աղգալին ե ր աժ շտութ լան և մասնավորապես, 
ժողովրդական բան աՀ լու սու թ լան և գուսանական ու եկեղեցական երգարվեստի 
Հետագա ղարգացման մի նոր շրշան են նշանավորում, չնալած երկրռւմ տի-
րող սոցիալ-տնտեսական և քաղաքական ամենաաննպաստ պալմա ններինէ 

Զարգանում Է նաև երաժշտական գ եղագ իտութ լունը, որի մասին կարելի 
Է դատել Տ-րդ դարի նշանավոր փիլիս ոփ ա և ե րաժիշտ Ա տեփանո и Սյունեցու 
մի շարք ասբւյթներիցէ 

Ստեփանոս Սյունեցին Գավիթ քերականի նման եղել Է քրիստոնեական 
եկեղեցու գաղափարական ձգտուԱեերն արտաՀա լաոդնե րից մեկըէ Սակայն, 
չնայած դրան, երաժ շտութ յանր վերաբերող նրա ասու լթները աչքի են ընկ-
նում աշխարՀիկ արվեստի նկատմամբ իրենց գիշողականու թ լա մր։ Սր ս՛նից պի-
տի Հետևցնել, թե եկեղեցու, պաշտոնական վերաբերմունքր դեպի աշխարՀիկ 
երաժշտությունը որոշ փոփոխութլան Էր ենթարկվել արդեն 7—8~ԲԴ դ&րեըի 
րն թաց քու մ է Այս Հանգամանքը պիտի բացատրել, ըստ երևույթին, նախ նր-
բանով, որ Հայաստանում 7—դարերում քրիստոնեությունր բավականա-
չափ արմատավորվել Էր, և որ կրոնական տարրը աշխարՀիկ երաժ շտութ լան 
մի քանի ժանրերի մեշ արդեն մուտք Էր գործել շնորՀիվ եկեդեցականների 
ու ֆեոդալական մ տավո րա կանո ւթ լան աոանձին ներկայացուցիչների Համառ 
շան քերի։ 

Ц.(սպես, օրինակ, ի Հակադրություն ժողովրդի լայն գանգվածների մեշ 
տարածված Հեթանոսական ող բերի, եկեղեցական երաժիշտ բանաստեղծները 
իրենք Հորինում և տարածում Էին կրոնական ոգով Հագեցած աշխարՀիկ դամ-
բանական ո դրեր է Այդ ստեղծագործություններում, որոնք Հաճախ իրենցից 
ներկա լացնում Էին երաժշտական-բանաստեղծական արվեստի երևելի նմուշ-
ներ, միջնադարյան Հեղինակները ողբում Էին այս կամ այն Հերոսի մ ակ, 



ՏՏ Ն. Կ. Ւահմիզյան 

գովերգում նրա иիւրագործութսունները և ափսոսանք Հաչանում աշխարՀիկ 
փաոքի է անցողիկ» ու Հ սնոտի» բնուլթի կապակցությամբ, րնգսմին չմոռա-
նալով ունկնդիրներին ներշնչել նաև Համակերպման, ^Հավատքի» և в Հա լսի» 
քրիստոնեական զգացումը։ Ալդ կարգի երկերի մի բարձր նմուշ Է, օրինակ, 
7-րդ դարից մեգ Հասած Ղավդակ ՝Բ եր թո ղի ստեղծագ ործու թ լունր, որ կոչվում 
Է էՈղբք ի մաՀն ԶեանշԷրի մեծ իշխանին»։ 

Կասկածից վեր է. որ Ատեփանոս Սլունեցին Հենց ալթ տիպի սաեդծագոր-
ծութլուններն է նկատի ունեցել և գուցե նաև՝ դրանց բավականաչափ տարած-
ված լինելու փաստը, երբ, գգալիորեն սաՀմանափակելով €ոդբերգու թիւն» խոսքի 
իմ աս ար, իր €Մեկնութիւն քերականին» աշխատութլան մեշ գրել է• էԱդբեր-
գութիւն ղմխիթ արական ասէ, ղորս ի վերալ մեռելոց և կամ ալլ ինչ թշուա-
ռութիւն կրելոց առնեն»14։ 

Հետաքրքիր է նշել, որ Ստեփանոս Սլունեցին ուշադրություն է դարձ-
նում նաև ժոդովրդի լալն խավերի մեշ տարածված ալլ ժանրերի ե Հատկա-
պես այնսլիսիների վրա, որոնք իրենցից կարող էին ժողովրդական ծավալուն 
վեպերի մաս կաղմոդ երգեր ներկալացնել։ Ալդ Հանգամանքր Հասկանալի կլինի, 
եթե Հիշենք, որ մինչև Տ-րգ դարը Հայկական ժողովրդական մի շարք վեպեր 
եկեղեցականների կողմից արդեն բավականաչափ վերամշակված Էին նրանց 
մեշ կրոնական բո վանդակ ութ լան ամբողջական էպիգոդներ մտցնելու իմաստով։ 
Վերջիններս թեև Հորինվում էին վանականների կողմից, րալց ինչպես գրում 
է Մ. Ար եղ լանը, ժամանակի ընթացքում աժողովրդ ականանալով»** թափան-
ցում էին ալլեալլ պատմվածքների ու վեպերի մեշ և զարմանալիորեն մ իա֊ 
Հլուսվո ւմ շինականների տարադատ ստեղծագործ ութ լան ա րգլունք Հանդիսա-
ցոդ գրուլցների, երգերի Հետ։ Ալսպես, <т Պատևրագմ Տարօնոլ» Հին վեպում, 
որը դրի է առել Հ• Մ ամ իկոն լանը (7 — Տ-րդ գ.), պատմական ի րադարձու-
թլունների մի լալն ֆոնի վրա Հանդեи են գալիս և կրոնական բովանդա-
կութլան էպիգոդներ (կապված и. Կարապետի անվան Հետ), և ժողովրդական 
ավանդական բանաՀլուսութլան իսկական նմուշներ• Հատկապես աչքի Է ընկ-
նում երգիծական բո վան դակու թ լան գեղջուկ մի երգ, որը ծաղր ու ծանակի Է 
ենթարկում պարսիկ բռնակս, լև երին։ Ալս տիպի սատիրական երգն րր շատ ՛լեպ-
քերում ուղղվում Էին նաե ալն Հալերի դեմ, որոնց անառակ վարքն ու ան-
պիտան արարքները արմանի Էին պարսավանքի և կծու Հեղնանքիէ 

Հենց ալդ ժողովրդական երդերն Էլ իրենց ձ և ո է | և ա ր ս ւ ա է ւ ա յ ւ ո ո է թ յ ա ն 
ա յ լ և ա յ լ եղանակներով ղրավել են Ս տեփանոս Ս լունեցու ուշադրութ յունըէ 
Ս տեփանոս »/ լունեցին С աւիչ» Է անվանում քննարկվող երգերը , և դ բան ցում 
տեսնելով կսւտակերղ Ո Ւ Ք» յ ա ն Համար բնորոշ մի շարք Հատկանիշների գոյու-
թյունը, իր Яողևոր եղբայրներին խորհուրդ к տալիս В արկ եղած տեղը օղ-
տազ որձ' ( ժողովրդի կողմից ստեղծված արտաճայաու ֊թ յաԱ հւ ա մ՛ա ս յատաս ֊ 
իւ ան ձև երը: Նա գրում Է* Ш Զկատակերգութիւն աշխարՀաւրԷ ն, ալս ինքն վատ 
կենցաղավարելոցն ե անարի և ծա լիցն և ընչասիրացն ե ի վերալ ալսպիսեացն 
զեպերականն և ղՀեղնականն առնել ճառս և и ո ի չ и, ո ր պէս ռամիկքն սովորա-

14 ՍաԼփանա* ՍյոսնԼւյի, (Րեկնա թիէն քերականէն (ան՛ и Н. АДОНЦ, ДИОНИСИЙ 
Фракийский и армянские толкователи, էշ 19.1։ 

14 Մ. Ար Ь ղ յ ա՛հ, Հա յո и Հին դրականության սլաս, մ ու թյուն, դիրք 1, Երևան, 

1044, Էջ 425, 



էք եր Հայկական վազ-մ իշնագ արյան երաժշտական դեղագիտությունից 

ր ար ստեղծա նեն Шп ալնոսիկ, սոյնպիսեաւ վարեսցիս և դու լրնթեոնուլն գայ֊ 

նոսիկ*1*։ 
Հուլժ բո վանդ ակալ իդ են վ քնարական քերդութեան» մասին Ս աե-

փանոս Ս լունեցու ասուլթնևրր, որոնք Հանգես են եկել, ինչպես մեգ թվում 
է, ֆեոդալական աղն վա կ ան ո ւ. թ լան կենցաղում ե ն րան ց ծ աո ա լող գուսանների 
արվեստում ւոեգ գա ած իւ որ փոփոխութ լուններ ի կապակցութ լամ րէ 

Խոսելով 7 ֊—Տ-րդ դդ, մասին, կարելի Է ավելի վս տա Հորեն պնդել, որ՛ 
',н դե որ երգի ա արած մ անր ե աշխարՀիկ ժանրերում կրոնական տարրի ներ֊ 
մուծմանը նպաստել Է նաե ֆեոդալական ինտելիգենցիան> Ավելին, ալդ ին֊ 
տելիդ ենցիան ակտիվ գեր Է խաղացել Հոգևոր երգի գա րգացման մ եշ։ Ֆեո-
դալական ինտելիգենցիա լի աոանձին ներկայացուցի չների մասին մեգ Հասել 
են մի Հաըք տվլալներ ալն մասին, որ նրանք դգալ ի որ են նպաստել են Հոգն֊ 
վոր երգի գարգացմ անրէ Ալսպես, Հա լան ի Է, օրինակ, որ Տ-րդ դարում Հոգևոր 
ր ագմաթիվ երգեր Հորինոդներից ու տարածողներից մեկն Էր իր ժամ ան ակ ի 
ն բանավոր ե րաժ ի շտ, Ս տեփ ան ո и Ս լունեցու քուլր Ս աՀակադու Լս ար, որի մոտ 

.,,ա շի/արՀիկ ու եկեդե ցական ք կու գալին••• աշակերտելու և սովրելու նոր ե ֊ 
դանակներ»*՝է ԱլնուՀետև , ՎաՀան *հոգթնեցին, *հոդթն գավաոի իշխան Խոս-
ր ով ի որդին, երաժիշտ և բանաստեղծ, Գրամրիոի» նվադակցու թ լամ բ € դո դա -
րիկ եղանակների» Հեղինակ, ինչպես ալդ ենթադրում են գրականագետները* , 
մոտ տասը տարի թափառել Է ան ա պա տ վալբեբում և գբադվել € и րբագան» 
գրքերի ընթերցմամբ ու Հոգեոր երգերի Հոբինմամբ, թաքնվելով արաբներից, 
որոնք նրանից Հավա տուբա ցու թ լուն Էին պւսՀանշումէ Ալս ՎաՀան ի սպանու-
թյ՛ունից Հետո (737 թ*)» նրա ք,ոյր Խոսրովիդուխտը՝ Հուլժ տաղանդավոր մի 
երաժիշտ, եկեղեցական եբաժշտութլ ան պա ամ ութ լան մեշ Է մ անում իր եղ-
բոր մաՀվան վրա Հորինված նշանավոր վրովք»-ովէ Այդ €*հովք»՝ ում, որր 
մեզ Հասել Է V Զարմանալի Է ինձ» խորագրով, Խոսրովիգու խտր աշխարՀիկ 
ևրգերը (էսնոտի» Է անվանում, դրանց Հակադրելով իր եղբոր կողմից Հորին-
ված Վ աստուած արեալ» երգերըւ 

Ալս բոլորը չէին կարոդ չանդրադառնալ ֆեոդալական ագնվականութլա-
նը ծաոալող գուսանների արվեստի վրաւ Ամենալն Հավանականութլամբ Տ-րդ 
դարում աԷԳ գուսանների կողմից արդեն լու բացված էին ինչպես Հոգևոր, 
այնպես էլ քրիստոնեական բաբո յականութ յունր արտացոլող С իմաստասիրա-
կան» երգը է Ակներև Է, որ Հենց ալդ Հիման վրա Էլ Ս տեփ ան ո и Սլունեցին 
« ք ն ա ր ա կ ա ն ք ե ր դ ո ւ թ ի ւ ( ւ ը » р գ ո ր ո վ ի ն ն ո ւ յ ն ա ց ն ո ւ ւ ք к գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն վո-
կալ-ինստրուէ /ենտսւ | ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ա ր վ ե ս տ ի ն ե տ : Ալս կապակցութ լամբ 
պետք Է նշել նաև Ստեփանոս Ս լունեցու, ըստ ամենայնի. Հավանողական ար֊ 
ւոաՀա լտա թ լունր գուսանական արվեստի մ ասին, որ նա բնորոշում Է որպես 
« գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն դ ա յ լ ս ւ յ ւ ի կ ս ն » ' Հայկական քերականական գրականութլան մեշ 
աոաշին անգամ Հանդիպող այդ խոսքերի տակ պիտի Հասկանալ գուսանական 
օրնամենտավորված (ալլեալլ <Г իւ ստղե րով» դա րդարված ) երաժշտա թ յունր ։ 

ոբը այգ ժամանակաշրշանի Համար մի նո|1 ե ր և ո ւ յ թ Էր անշուշտէ Լսա բոլոր 

16 Տե՛ո Н. А д о н ц, Дионисий Фракийский и армянские толкователя. Էշ ւՕՅւ 
" Ն Ա լ ի ք է ն , Յուշիկք Հայրենեաց Հ ա յ ո յ , Հաա. 1, Վենետիկ, 1920, Էք 20 ըստ 

V Ալիգանի, ՍաՀակաղուիւաի Հորինած երդերի մի մ ասը մ ածւլ Է է Ման րո լոմ ունք» կոչվոք 

Ւա1ԴՐքերի մեք (նույն տեգում է • 

1 9 է . 8 ե ր - Ս ա Հ ա կ յ ան, Գոդթան երդեր, ԲադմաՀէդ, 1903; Հ. 9, Է ք 407։ 



Ь, Բ՚ահմիդյան 

աովլայների И ա Լ փան пи И լունեցին նկատի ունի գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն տ ա ղ ե ր ը 1 9 / Մի 
Հանգամանք, որր Հաստատում է մեր ալն ենթադրաթլպն ճշմարտացիт ֊ 
թ լուն ր, թե Սա եփ ան ո ո Սլունեցին, ըստ կութլան, խոսում է ֆեոդալական ին-
աելիդենցիալին ծա ո ա լող դու и անների արվեստի մ ասին։ 

ՍՀո հ ։ի ան ո и Սլունե ցու ուշադրությունը դրավում Է մի ուրիշ երևույթ Էր 
Նա նշում Է ալդ ժամանակի Համար երաժշտական Հի շաՐՔ նոր ՛ձևերի 
^Հագներգութեամբ» (այսինքն՝ ստրուկաուր-կոմպոզիցիոն տեսակետից զանա-
ղսլն բնուլթի մասերից^ կազմված լինելըւ Պարդ Է, որ ալս դեպքում նույն-
պես խոսքը վերաբերում Է տաղերին* որոնք կա դմվո է մ են րստ իրենց Հուզա-
կան բովանդակութլան տարբեր, բայց իրար Հետ օրգանապես կապված երժըշ-
տական բանաստեղծական Մ ասերից՛ 

Այս բոլորով Հանդերձ Ստեփանոս Սյունեցին շի մոռանում նաև եկեղե-
ցական երաժշտությունըւ *Ъш (լուգաքւեո. к ա ն ց կ ա ց ( ւ ո ւ մ գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն և 
Нпакпп երգերի մեջ к գ տ ն ո ւ մ к, որ գ ո ւ ս ա ն ն ե ր ի կ ո ղ մ ի ց մ շ ա կ վ ա ծ ա ր տ ա -
ճ ա յ տ ո ւ թ յ ս ւ ն տարրեր ձ և ե ր ն ո ւ մ ի ջ ո ց ն ե ր ը պ ի տ ի օգտսւգործեւ նաև. « ա ս -
տու ա<հսյին>> ( ճ ո գ և ո ր ) երգերը կ ա տ ա ր ե լ ի ս : 

ԸնդՀանրապես ասած С ք ն ա ր ա կ ա ն քերդութեանՖ մասին Ս լունե ցու ա-

սուլթներր ալն Համոգմանն են բ ե ր ո ւ մ , որ արդեն 8 - ր դ դարում եկեղեցուց 

դ ո ւ ր ս , ք ն ա ր ի նւ |ագակցո • թ յսւմր կ ա տ ա ր վ ո ւ մ 1»ին գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն տաղերի նը-
մ ս ւ ն ո ղ ո ւ ր յ ա մ ր հ ո ր ի ն վ ա ծ օ ր ն ա մ ե ն տ ա վ ո ր վ ա ծ հ ո գ և ո ր տ ա ղ ե ր ել : 

Լա լ՛ք ական միջնադարյան ե րաժշտութ յան պատմութլան վերաբերող և ի-
րա ր Հեւո առնչվող Հեաեյալ փաստերը տվլալ Հարցի վրա կարող են ո բո Հակի 
յո։ լս սփոելէ 

Լետաքրքիր Է նշել, որ Ս տեփանոս Սլունեցու ժամանակակիցներից մե-
կի՝ Հ* հմաստասեր Օձնեցու գրչին Է պատկանում դեպի երաժշտական գոր-
ծիքները Հալ եկեղեցու ըստ ամ են ալն ի գրական վե րա բերմ ուն^քը բա ցաՀա լտոդ 
մի նշանակալից ասուլթ (ԴԲա Վրա ուշագ բութ լուն Է դարձրել ՛Լ. Լաց ու-
նին Էլ}*** Այսպես, Հ* Ւմ աս տասերը գրում Է՛, էԵւ պարտ Է ուսոււ&ասիրացն 
ե խոհականագունիցն՝ նուագարանօք քնա րաՀա ր ու լինել երաժշտական Հոգ-
ւոյն, ալլ և գ բոլոր գոլացելոցն Հնչեցուցանել ձայնից տեսակս յ>21/ 

Ա, Այտընյանը խոսելով € քնարական քերդու թեան Ж մեջ մտնող 9 и ր բա-
զան Ֆ երգի մասին, ավելացնում Է, € Ս րբազան երդեր ու կարգն են մեր Հոդե-
վոր տազերն ու մեղեդիները 3 в 

Ալս փաստերը Հիմք են տալիս ենթագրելութ որ Հոգևոր երգերը, տա-
դերը քնարի նվագակցութլամբ կատարվում Էին ոչ միալն ֆեոդալական ին-
տելիգենցիայի շրջապատում, ա յ լ և վ ա ն ա կ ա ն ն ե ր ի կ ե ն ց ա ղ ո ւ մ / 

ԱլնուՀետև, եթե նկաս/ի առնենք, որ ինչպես Ս տեփանոս Ս լունեցին, այն-
պես Էլ Հ, Իմաստասեր 0ձնեցին Հիշատակում են ե։ ադե րին Հույժ մոտիկ ե՛ 

19 Ջահուկյանը այո Հանդա մանքը նշում Է որպես մի ինքնին Հասկանալի քա% 
(աեո% "քերականական ե ուղղագրական աշխատությունները Հին ե միջնադարյան Հա յաս՛ 
աանում, Երևան, 1034, Էջ 1Н5 )ւ 

" Հ» Հ Ш I ո ւն ի, Հայ եկեղեցւոյ երդերն, ԲաղմավԷպ, 1807, Հ. 0, էջ 430/ 
" ՏովՀաննու Իմաստասիրի Ալձնեցւոյ Մաաենաղրոլթիւնք. Վենետիկ, 1033, էք Л' 
22 Л. Ա յ Ш ըն յ ան, քննական քերականութիւն արդի Հայերէն լեղուի, Հիենն*' 

Л866, էջ 41»! 



Լքեր Հայկական վաղ-միքն ադար լան երաժշտական գեղագիտությունից ձ9 

րաժ շա ական մի այլ ժանր՝ €Սեսևգի» կոչված Հոգևոր երդը**, ե որ '/,. Ալիշա-

նր Ս ա՝*ակագուիոոի Հորինած Բրդերը անվանում է € •••բարակ (իմա' նուրբ) 

ե բադմեղանակ, •• կցուրդք և մեղեդիք»**, ապա կարող ենք Հաստատել, թե դա -

ո ան ակ ան € դալլա (լիկն և րին» Հատուկ եր աժ շտ ական օրնամենտացիան ե նրանդ 

а Հագներգական» կաոուցվածքի բնորոշ կողմերը 7 — 8-րդ դարերից արդեն թա-

փանցում էին նաև Հոդևոր հր աժ շտութ լան մեշ* Ա(Գ բանը Հաստատվում է 

նաև 7—8-րդ դարերից մեղ Հասած երաժշտական նմուշների վերլուծ ութ լան 

տվյալներով * 

Գուսանական և եկեղեցական երաժ շտութ լան կապի մասին վերևում շա-

րադրվածը Հիօեվում է € քնարական քերդութեան» վերաբերող Ս տեփանոս 

Ս լունեցու. Հետևյալ բովանդակալից ասուլթի վրա» €եւ ղ քնարական քե րդու-

թիւնն ներդաշնակապէս, այսինքն ղդուսանական դալլայլիկսն, նման սմին 

թեթևս յընթացուցանել ըստ նմին խորՀրդոց, ե ստեղծ անին ամենալն դալ-

լաշլրկքա Հագներգութեամբ և ոչ այն միայ՛ն, այլ և յաստուածայինսն» в 

Ս տեփանոս Ս լունեցու ասույթները երաժշտության մասին ամբո դ քոլ — 

թյամր վերցրած, րացաոիկ նշանակություն ունեն Հայկական վաղ-մ իջնադա-

բյան երաժշտական դեղագիտական մտքի ղարդագման մեշ: Ստեփանոս 11լու-

նեցին շոշափում է <յեդա|ււ]ես սոսկա (ւ 11Լ ր պ ա [ ф ստեղծման և վերա ը տագր Հան 

մի շարք ձևերի֊ ու եղանակների խնդիրներըէ Ընդսմին նա բարձրացնում Է 

Հա լկա կան ագդալին երաժշտական արվեստի ղարդացման Հույժ կարևոր Հար-

ցերից մեկը, այն Է Հայկական ժողովրդական (գեղջուկ եկեդե ցական ե գու-

սանական երաժ շտ ու իժ յան կապերի և փոխադարձ Հարաբերությունների Հար-

դը/ նշելով, որ եկեդե ցու նե րկալացուցիչները կարոդ են և պետք Է օգտագոր-

ծեն աշխարՀիկ արվեստի Ա՛չքի ընկնող նվաճոլք/եերըէ Ալս Հանգամանքը I/լու֊ 

նե ցուն բնականաբար Հնա բավորութ լուն Է տալիս իր ասույթներում ընդդրկե լ 

Հայկական երաժշտության տեսականին և գործնականին վերաբերող բադմ ա֊ 

գան երևու լթներ (այգ թվում՝ գուսանական տադերի Հանդես գալը, վերջիննե-

րիս € Հագներգու թե ամբ» կաղմված լինելը և այլն յէ 

Ս տեփանոս Սյունեցին Հայ եկեղեցու դեպի աշխարՀիկ երաժ շաու թ լունր 

ցուցաբերած նոր վերա բերմունքի աոաշին արտաՀայտիչներից մեկն Է, և, որ-

պես այդպիսին, մի շարք դեպքերում ուղղակի կանխում Է գարգացած ֆեո-

դալ իղմ ի շրջանի Հայ գիտնականների մտքերը՛ Ս տեփանոս Սյունե ցու գաղա-

փարները Հայկական երաժշտական դեդադիտութլան ղարդացման մեջ Գավիթ 

քերականից մինչև Հ. Երղնկացին երկարող ճանապարՀի վբա գրավ՞ս մ են մի 

միջին տեղէ 

Այգ ղարդացման Հիէ&ական տենդենցը արտաՀայտվում Է նրանում, որ 

արվեստի եռակի բաժանման սկղրունքր, որը փաստորեն բացասում Էր ժողս֊ 

" Տե՛ո I . Ժամակարգութեան մեկնութիւն Օաեփաննոոի Սիւնեաց եպիակոպոաի, 
Էջմիածին, 1911, Էք 94, ե 

է. в ո,ի անն ո ւ. Իմաստասիրի Աւձնեցւոյ Մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 19ձՅ, Էք 12ձէ 
" V Ալի շ">ն, Տուշիկր Հայրենեաց Հայոց, Վենետիկ, 19*0. Էք 262։ 
25 Տեո, օրինակ, Խոսրովիդուխտի վերը Հիշատակված Հ Գովք, ի» երաժշտության բնու-

թագիրը ս/րոֆ. ք, Ս. ՛թ», շնար յան ի .Вопросы нсюрин и теории армянской МОНОДН-
ЧССК0Й МУЗЫКИ* գրքում, Հենի1„լրաղ, 1958, Էք 113է 

3* Ատեփանոս ՍյուՆեցի, Մեկնութիւն քերականին (տեո՝ А Д О Н Ա. ДиО-
иисий Фракийский и армянские толкователи. Էք юз)։ 



եւ ԹաՀմիղյան 

" է ՛ ՚ ՚ 

վըրգական և գուսանական արվեստի բոլոր քիչ թե շաա կարևոր ժանրերր, 
Հիէ&ական փոփոխու թլան Է ենթարկվում Հօգուտ աշխարՀիկ ե բաժ շտու թլանւ 
ՉՀերքելով Հանդերձ Գավիթ ծերականի կողմից աո աջ քաշված արվեստի ե-
ո ակի բաժանման մասին ԴՐոլյթը» 12—13-րդ դարերի Հալ գիտնականներր 
ք շար» կամ ք մ իշակ I չեն անվանում ֆեոդալական ագնվականութ լան ծաոա լոդ 
գուսանների ե բաժ շտու թ լունրէ Նրանք ընդունում են ա լդ երաժշտության 
դո լութ լան իրավունքը և նու լնիսկ խիստ Հավանոդական խոսքեր ասում դրա 

մասին, սաՀմանելով ալն որոլես էմարդկալին արվեստ 9, ի տարբերութլուն 
€ աստված ալինից »ւ 'Ւեսլի աշխարհիկ արվեստր ցու լց տրված դասակարգային 
այս նոր մոտեցումը, որը պարդ ու ճշգրիտ արտաՀա լտո* թ լուն Է գտել 12— 13-րդ 
դարերի Հայ գիտնականների ասույթներում, իր նախնական ձևով Հանդես 
Է գալիս արդեն Ս տեփանոս Ս լունե դու մոտէ 

Ալսսլիսին են աՏա О—Տ-րդ դարերի Հալ մտածողների ասուլթները ե-
ր աժ շտու թ լաս մ ասին է 

Փաստերը ցուլց են տալիս, որ վադ-միշնադարլան Հա լաստանում դըր՛ 
վ ու մ են Հալկական երաժշտական-գեդագիւոական մտքի Հիմքերը և նշվում 
նրա գարդացման Հետագա ուդիներըէ 


