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հայկական ռեսպուբլիկա լի Գիտ ութլունների ակադեմիա լի Արվեստի 

ինստիտուտը լուլս ընծա լեց պրոֆեսոր *Րրիստափոր '/• ո ւ շն ա ր լան ի Վ՛Հա լկա կան 

մոնոդիկ երաժշտութլան պատմութ լւսն ե տես ութ լան Հարցերը» խորադիրը 

կրող աշխատութլունը1։ Նա նվիրված է Հալկական ժողովրդական երաժշտական 

ստեղծագործ ութ լան բնագավառին։ 

Աշխաաութլունը բաղկացած է երկու մասից։ 

Աոաշին մ ասը պա տ մ ա-տեսական բնուլթի Հետաղոտութ լուն է Հալ մ ո-

նոդիա լի՜ ղարգացման ք նրա երկՀաղարամլա Հարուստ պատմութ լան մասին։ 

Ալստեղ պրոֆ. ուշն ար չանը ընդգրկում է Հալ մոնոդիալի բոէո[1 ճյու-

ղերը գեղշկական երդ, դուս ան ա-աշուղական արվեստ , քաղաքա լին ֆոէկէոՐ> 

Հոգեոր երաժ շտութ լուն, ի տա րբե րութ լո ւն նախորդ տեսաբանների, դրանց 

թվում և Կոմիտ ասի, որոնք իրենց աշխատությունները սաՀմ անափակում էին 

միալն գեղշկական երդի ոլորտով։ Ուսուէքեասիրութլան մեշ շոշափվում Է, 

միաժամանակ, դրանց փոխադարձ կապերի ու ազգեցութլունների Հարցը։ 

Ավելին, պրոֆ. Փուշնարլանը Հալ մոնոդիալի զարգացման ուս ու էքն աս ի-

րութլունը կատարում Է ազգալին դրական ո լ թլան , ճար տարա պետ ու թլան, նկար-

չութ լան, թատրոնի, կատարողական ու կոմպոզիտո րական արվեստների, գոր-

ծիքալին երաժշտութլան զարգացման պատմութլան Հետ շաղկապված, ինչ-

պես նաև նրա և ուրիշ ժողովուրդներ ի (Հատկապես Անդրկովկասի և Մերձա-

վոր Արևելքիյ երաժշտական մշակուլթների միջև դո լութ լուն ունեցող բարդ 

փոխազդեցութլունների ու կապեր ի Հաշվի առմամբէ 

Թե Հալ մոնոդիալի բոլոր ճլուղերի ընդգրկումը, և թե ամբողջությամբ 

վերցրած նրա զարգացման ընթացքը ալլ ժողովուրդներ ի երաժշտական մշա-

կուլթների Հետ Համեմատելու ճանսէպարՀի ընտ րութ լունը Հնա րավորութլուն 

Է տալիս պրոֆեսորին մեկ կողմից լրիվ և Հիւէեավոր կերպով բա ցաՀ ալտ ելու 

Հա լկական ժողովրդական երաժշտական արվեստի առանձնա Հատկությունները 

և Հետևելու ա զգա լին գծերի ու ոճի աստիճանական զարգացման պրոցեսին, 

մ լուս կողմից* ցու լց տալու, թե որ գծերն են ապաՀովում աղգալին արվեստի 

ինքնատիպութլունը և դրանով իսկ, Կոմիտասի օրինակով, գիտական դիրքե-

րից ջախջախելու ալն անՀիւէե տեսութլունը, թե Հալը ինքնուրուլն երաժըշ-

աութլուն չունի։ 

1 X. С. К у ա н а р е в, .Вопросы истории и теории армянской монодической му-
з ы к и " , Государственное музыкальное издательство, Ленинград, 1958. 

2 Մոն ո դիա- երամշաական ստեղծագործություն Է, որը ծավալվում Է դերաղանցա-

.•սլես մեղեդիական ձևերում։ 
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Հայկական մոնոդիալի զարգացումը տարբեր երաժշտական մշակույթ-

ների զարգացման ընդհանուր պատմությունից չկտրելու Հետևանքով պրոֆ. 

՝Բուշն արյանը կարողանում է զուգընթաց լուծել ևս մեկ կարևոր Հարց — դա 

աշխարՀիկ պրոֆեսիոնալ մոնոդիկ երաժշտութլան ծագման և զարգացման 

Հարցն է։ 

Մ ասնավորապես աշուղական արվեստի ծագում ը պրոֆեսորը կապում է 

երաժշտութլան դա սա կա ր գա լին շերտավորման Հետ, որն աոաշին անգամ 

նկատվում է ստրկատիրական դարաշրջանում է Ալստեղ երևան են գալիս ա֊ 

շուղներ, որոնք իրենց արվեստով բավարարում են ժողովրդական լալն խա-

վերի գեղագիտական-Հոգևոր պա Հան շները, և աշուղներ, որոնք Հանդիսանում 

են ալսպես կոչված բարձր դասի գաղափարախոս ութ լան արտաՀա յտիչներ ? 

Հատկապես վերջինները, Հետագա լում, մեծ դեր են խաղում տարբեր ժողո-

վուրդներ ի գո ւս ան ա- աշուղական արվեստների խաչաձևմ ան գործում, իրենց 

գործունեութլան մեջ մեծ տեղ տալով փորձի փոխանակման պրակտիկա լին։ 

Ալս երև ուլթը դաոնում է Հիմք որոշ տեսաբանների Համար՝ պնդելու, թե 

աշուղական արվեստը մեր ազգալին երաժշտական մշակուլթի փոխառնված 

բնագավառներից էէ 

Պրոֆ. Փուշն ար լան ի Հարցադրման և նրա լուծման մեջ արժեքավորը 

ալն Է, որ նա չժխտելով տարբեր ժողովոլրդսե րի երաժշտական մշակուլթ-

ների էիոխազդեցութլունների փաստը, միաժամանակ ցուլց Է տալիս Հալ աշու — 

դական արվեստի ազգալին ինքնատիպութլունը, նրա ժ ո դո վրդա-ազգալին 

Հեն քըտ 

Պրոֆ. 4՝ուշնարյանը Հայ մոնոդիալի զարգացումը սերտորեն կապում Է 

նաև Հալ ժողովրդի քաղաքական-տնտե и ական կլանքի ընդՀանո ւր պրոցեսի, 

նրա ընդՀանո ւր պատմութ լան Հետ է Նա ալդ կապը ցուլց Է տալիս ամենայն 

Հետևոդականութլամբ, առանձնակի նշելով, թե ինչպես ամեն մի դարաշըր-

ջանի Հասարակական-անտեսական ֆորմացիա ազդում Է արվեստների, այդ 

թվում և ժողովրդական ստեղծագործության վրաէ թե ինչպես Հալ պետակա-

նության կազմավորման Հետ միաժամանակ երևան են կալի и ազգալին ինք-

նագիտակցութլան աոաջին արտաՀալտութլունները, թե ինչպես փոփոխվող 

իրականութլունը կլանքի Է կոչում ալդ իրականութլունն արտացոլող արտա-

Հա լտ չական միջոցների ու ձևերի Համապատասխան փոփոխում և ալլն։ 

Պա ամ ակ անութ լունն ալս աշխատութ լան ամենագնաՀատե լի կողմերից 

մեկն Էէ 

Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան ւզարգացման ո ղջ պատմական րնթացքը 

սաՀմանելու նպատակով աշխատութ լան մեջ պրոֆեսորը մանրամասն ուսում֊ 

նա ոի րութ լան Է ենթարկում Հա լկական մոնոդիա լի ժանրերի и տե գծման պրո-

ցեսը ամենապարզից մինչև ամենաբարդըէ Նա բնութագրում Է ամեն մի 

աոանձին ժանր բո վանդակս ւթլան, ոճի ու կառուցված քա լին աոանձնաՀաա-

կութլունների տեսակետից, միաժամանակ բացաՀալտևլով նրանց փոխադարձ 

կապերն ու ազդեցութլուններըէ Հեղինակը բազմաթիվ երաժշտական նմուշ-

ների վերլուծության Հիման վրա դրսևորում Է Հայկական մոնոդիայի ժան-

րային բազմազանությունը, նրա արտաՀա յա չա կան միջոցների Հարստությունը 

և Հանգում ալն եզրակացության, որ միաձայնությունը ոչ մի կերպ չի 

կա բոգ որակավորվել իթրե տվյալ ժողովրդի երաժշտական ցածր մակար-
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դակ ունենալու. Հա ական ի շ։ Հա լկա կան մոնոդիկ երաժշտությունը բարձր պար-

դա ցում ունեցող ե բաժ շ иг ութ լան օրինակ է։ 

Գիտական ՀիԱեավո բութ լամ բ պրոֆ. ՝Բ ո ւշե ա ր լանն իր աշխատութեան 

մեօ առաջ Է քաշում ե լուծում մինչև, օրս Հալ երաժշտադիտութլան Համար 

վիճելի Հարցերը մ ու դա մ ա թի և եկեղեցական երաժշտութլան մասին։ 

Մուղամաթի վերարերլալ մինչև ալժմ դոլութլուն ունեցող տեսակետ֊ 

ներից և ոչ մեկը պրոֆեսորը չի ընդունում է Դրանցից մեկը ընդՀանրապես 

ժխտում Է մուղ ամա թի դոլութլունը Հալ երաժշտական մշւսկուլթում , մլուսր 

ալն Համարում Է Հալկական ժողովրդա֊պրոֆեսիոնալ և կատարողական ար֊ 

վեստների Հի էէն ական ձևերից մեկը։ 

Հարցին մոտենալով պատմականորեն, պրոֆ. Փուշն արյանը դանում Է, 

որ քաղաքային երաժշտության վոկալ՛դործիքալին ալդ ՛ճյուղը մուղամաթը 

դեբա ղան ց տպես <ք մ աՀմե դա կան աշխարՀի Ֆ ծնունդ Է, սակալն նրա Հետ ադա 

ղարդացմ ան գործում մեծ դեր են խաղացել նաև ոչ մ աՀմ եղ ական ժողո-

վուրդէն րը և Հատկապես Հայերըէ Նա ցույց Է տալիս ալն ընդՀանուր գծերը, 

որոնք կան մ ո ւ դա մ ա թի ու Հա լկա կան շարականների, մուղամաթ ի ու ժողո֊ 

վըրդական երդերի միջև, աոաջին դեպքում իբրև Հետևանք միենուլն սկզբնաղ-

բյուրի (բազմախավ քաղաքի երաժշտական պրակտիկայի) ընդՀան բութ լան , 

դեպքում իբրև Հետևանք գլուղի ու քաղաքի երաժշտական մշա-

• կուլթների փոխՀարա բերութ լան։ Որպես դասակարգ ալին շերտավորման Հետե֊ 

վանք, պրոֆեսորը նշում Է մուղամաթի երկու ճյուղե րը պալատական (փար֊ 

թամ} և դեմոկրատական մուղամաթը։ Վերջինս իր աոանձնաՀատկություննե֊ 

րով մոտ Է ժողովրդական երգերին և մինշև օրս տարածված Է մեր կեն-

ցաղում է 

Մ ուղամաթի Հարցի նման լուծումը պրոֆ. ու շն ա ր լան ի կողմից, մեկ 

անգամ ևս լուլս Է սփռում տարբեր ժողովուրդներ ի երաժշտական մշակուլթ-

ների փոխազդեց ութ լուննե րի փաստի դո լութ լան վրա, սակալն գիտական ալլ 

դիրքերի ցէ 

Ընդունելով եկեղեցական երաժշտութլունը որպես Հայ մոնոդիայի ճյու-

ղերից մեկը, պրոֆ. ՛Բ ուշն արյանն ի տարբերություն Կոմիտասի, շեշտը դնում 

Է ոչ թե ժողովրդական և եկեղեցական երաժշտությունների միջև եղած սերտ 

կապի վրա, Ա՛յլ այն Հանգամանքի, որ եկեղեցական երաժշտութ լունն իր վաղ 

շրջանում կրել Է դեղք կական երգի, իսկ ուշ շրջանում՝ դո ւս ան ա-աշուղական 

արվեստի ազգեցութլունը։ Եկեղեցին պ աՀպանում Է ժողովրդական մոնոդիա լի 

լա դա֊ ինտոնացիոն և կառուցված քա լին առանձնաՀատկութլո ւննե րը, զրկելով 

նրան իր ակտիվ, կենսունակ բնուլթից, Հատկապես ռիթմական գործոնի չե-

զոքացման միջոցով է Ալսպիսով, եկեղեցին ելնելով իր Հետապնդած նպատակ՛ 

ներից, վերափոխում Է ժողովրդական երգը և դրա Հիման վրա ստեղծում 

իր ուրումն ոճը է 

Հա լան ի Է, որ ժողովրդական արվեստի բանավոր լինելու ե առաջներում 

ձայնագրման տեխնիկա լի բացակա լութ լան պատճառով Հա լկա կան մ ոն ո դի ալի 

դարերի խորքին պատկանող բազմաթիէվ նմուշներ անՀետ կորած են։ Դրանց 

վերականգնման Համար Հաճախ դիմում են անուղղակի աղրլուրների տարե-

դրության, գրականության և այլն։ Պրոֆ• г ուշն ար լ անը Հատկապես վաղ շըր-

ջանի եկեղեցական երաժշտությունը դիտելով որպես ժողովրդական երգի վե-

րափոխված տարբերակը (մասնավորապես շարականները և սաղմոսները) г 



€)*> Գրախոսություն ե քննադատություն 

փաստորեն մեծ Հնարավորություններ է ստեղծում ժողովրդական մոնոդիայի 

կորած նմուշների մասին սլարղ պատկերացում կազմելու Համար (Հիշենք, որ 

եկեղեցական երաժշտութլունը պաՀպանված է դրւսվոր ձևով)։ 

Եկեղեցական երաժշտութլան նկատմամբ ցուցաբերած նման մ ոտեց֊ 

ւք ամբ պրոֆ• Փուշն ա ր լան ը միաժամանակ մաՀացու Հարված է Հասցնում ալն 

տեսաբաններին, որոնց կարծիքով Հա լկական եկեղեցական երաժշտությունն 

ունի սիրիական—բյուզանդական ծագում։ 

Աշխատութ լան աոաշին մասում, բացի ալս Հիսնական Հարցերից, պրոֆ. 

Փուշնարլանը շոշափում է ;Հալկական մոնոդիալի և կոմպոզիտորական ար֊ 

վես տի փոխՀարաբե րութ լան Հարցը, ազգալին դ ՚ ՚ ք րո ցի ձևավորման գործում 

ժողովրդական երաժշտութլան ունեցած դերի, գեղշկսժլան ու քաղաքտլին ֆոլկ-

լորի մերձեցման Հարցերը և այլն։ Աոանձին բաժին է նվիրված ժամանա֊ 

կակից մոնոդիա լի բնորոշ աոանձնւսՀատկու թ լունների սաՀմ ան մ անն ու նրա 

գրաված տեգին սովետական երաժշտական արվեստում։ 

Աշխատության երկրորդ մասը նվիրված է Հայ մոնոդիկ երաժշտու-

թյան լադերի տեսությանը։ Այստեղ բովանդակված տեսական Հարցերը որպես 

մի ամբողշական գիտական կոնցեպցիա, Հիլքեված Հետևողական և երկարատև 

զնն ոււքս ե ր ի, ժողովրդական ստեղծագործության կենդանի Հնչո դո ւթ յունից 

բխող տրամաբանական եզրակացությունների վրա, Հայ երաժշտագիտության 

մեշ դրվում և լուծվում են աոաշին անգամ։ Մինչև Հիմա լադերի տեսության 

պատմական "ղշ զարգացոււՏե ընդՀանրացնող այսպիսի աշխատություն չի 

ստեղծված սովետական, գուցե և այլ ժոդովուրգների երաժշտագիտական գրա-

կանության մեշ։ ԱՀա ինչու մենք մեր Հոդվածի նպատակն ենք դարձնում 

գրախոսել Հատկապես աշխատութ լան երկրորդ մասը։ 

Հալկական մոնոդիալի լադերի ուսուՕսաս ի բութ լունն ունի ճանաչողական 

մեծ նշանակութլուն, քանի որ լույս է սփոում երաժշտության տեսության 

այնպիսի կա րևո ր Հարցե րի վրա, ինչպիսիք են Հայկական մոնոդիա յի տարբեր 

ճյուղերում և դրանց պատմական զարգացման տարրեր էտա պնե րում երաժըշ-

т ական ֊կեր պաբային մտածողության էվոլլուցիալի Հարցը, արտաՀա լտչական 

միշոցների և լադերի գենե զիս ի Հարցը, ժոզովրդական, ժո ղովրդա֊ պրո ֆ ե и ի ոնա լ 

և եկեղեցական մոնոդիանե րի փոխՀարաբե բութ լունների Հարցը պատմական 

առում ով, ի վերշո ժանրերին, ձևե րին, ձայներին^ վերաբերող Հարցերը և այլն։ 

Լադերի ւռսուքքեասիրությունն ունի միաժամանակ գործնական նշանա-

կություն։ Այս Հանգամանքը կապվում է արվեստի ադգային ձևի Հետ, ՈՐՐ 

ձեռք է բերվում Հատկապես լադալին Հիմ քով ծավալվող ինտոնացիա լի միշո-

ցով և կոմպոդիտոբական պրակտիկա լում ժողովրդական и տեղծա զո րծ ութ լան 

լավագուլն տրադիցիաների , * դրան ցից ամենակարևո րիճ լադա-ինտոնացիա լի 

բնագավառին վե բաբե բող տրադիցիաների լուրացմամբ և օգ տագործմամբ։ 

ԸնդՀանրապես լագերի ուսուք/եասիրութլանը նվիրված աշխատութլուն-

ներ Համար լա չկան։ Հալ երաժշտագիտութլան մեշ էլ դրանց թիվը սաՀմա-

նափակ է , և եդածներն էլ Հի էէն ական ում կամ Հեռու են ամ բողշական լինելուց, 

1 Տէայն (ГЛас) կամ ձայնեղանակ-մ ոնոդիայի տեսակ Է, որին րնորոչ են Հատուկ լա-

դա-ինտոնացիոն առանձնահատկություններ։ ձայնային սիստեմ ը որպես այդպիսին ծագել 

• Է գեղարվեստական պրակտիկայի ղարգացման տարբեր շրջաններում, իրրև. երաժշտական 

մտածողության Հասարակական—պատմական կատեգորիա։ 
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կամ ունեն լուրջ թե րութ լաններ։ ԱՀա ինչու իր ուսուէ/նասիրութլան ընթաց-

քում պրոֆ. ՝Բուշնարլանը ՀիԱնվում Է ժողովրդական Հանճարեղ ստեղծագոր-

ծութլան պրակտիկալի վրա, ցուցաբերելով անցլալի երաժշտագիտական դրա-

կանութլան օգտագործման նկատմամբ վերին աստիճանի ղգուլշ, քննադա-

տական և դիտական մոտեցում։ Ալսպես, աշխա տութ լան երկրորդ մասի նա-

խաբանում (որտեղ տրված Է անցլալի գրականութլան տեսու թ լունը) պրոֆ. 

՜Բուշնարլանը Հիշատակում Է X I X գարի Հեղինակներ Նիկոդալոս Թաշչլա֊ 

նին և Արշակ Բրուտ լւսն ին, որոնք իրենց Հա լկա կան երաժշտութլան տեսու֊ 

թլան ձեռնարկներում մեր երաժշտութլան Հին թեորիա լին վերաբերող որոշ 

դրույթների կողքին գտնում են, որ Հալ երաժշտութլան լադերն իրենց կա-

ոուցվածքով օկտավալին են ալնպես, ինչպես ե եվրոպական երաժշտութլան 

չագերը։ 

Վկայակոչելով ողջ երաժշտական գեղարվեստական պրակտիկան պրոֆ. 

г ուշնա րլանը գտնում Է, որ Թաշչլանի ե Բրուտ լան ի սխալը եվրոպական 

երաժշտութլան տե սու թ լունը Հալ երաժշտութ լան տեսութ լան վրա անգգուլշ 

փոխադրման Հետևանք Է։ 

Նոր ժամանակի երաժշտագիտական աշխատութլուններից պրոֆեսորը 

բարձր Է գնաՀատում Կոմ իտա սի աշխա տութ լուննե րը: Նա գտնում Է, որ Կո-

միտասի ստեդծագո բծական պրակտիկա լից բխող դրույթներն ու ա րտաՀա լ ֊ 

տած կարծիքները ժամանակակից երաժշտագիտության Համար ունեն Հ ի մ ֊ 

նա քա բալին նշանակութ լո ւն։ Ալդ պատճառով Էլ նա ոչ միալն Հենվում Է Կո֊ 

մ ի տաս ի ալդ դրուլթների վրա, ա/լև խորացնում ու գարգացնում Է դրանք՝ 

օգտագործելով վերջին տասնամլակներում կուտակված երաժշտական Հարուստ 

նլութը։ Ս ակա լն Կոմ ի տա и ի նկատ մ ամբ ևս պրոֆ. ՛Բ ուշնա րլանը ցուցաբերում 

Է քննադատական ստուգման իր մեթոդը։ Ալսպես, նա գտնում Է, որ տետրա-

խորդների շղթալման սկզբունքով Հ ա լկա կան լադերի կառուցման կոմ իտա и լան 

դրուլթն անվիճելիորեն ընդունելի Է , բալց միակը չէ, քանի որ տրիխորդա֊ 

լին ե սլևնտա խո րդա լին լադալին առաջնա լին կառո ւցվածքնե րի նշան ակ ու֊ 

թ լունը Հա լկա կան լադերի կառուցման Հարցում նուլնքան մեծ է։ 

Լագերի կառուցման Հա րցում պրոֆ ես ո րի ալս նոր գիտողութլունը չա-

փազանց արժեքավոր է, որովՀետև այն կապվում է լադերի ա րտաՀա յտչա-

կանության բազմաթիվ Հարցերի լուծման Հետ։ 

Պրոֆեսորն առարկում է նաև \կոմ իտա и ի կողմից Հալ երաժշտութլան 

մեջ տրի տոնային մելոդիկ Հաջորդական ու թլո ւննե րի, որպես քոչ մելոդիկս և 

((ֆալշյ> Հնչողութլան բացարձակ ժխտման դեմ, ելնելով ալն բանից, որ 

գեղարվեստական պրակտիկա լում թեպետ քիչ և որոշակի и աՀմ ան ա փակում-

ներով, բալց ա լդպիսի Հաջորդական ու թլո ւննե ր Հանդիպում են։ 

Ալս գիտողութլունը նուլնպես չափ աղանց կարևոր է, քանի որ կապվում 

է լադերի ղարգացման էվոլլուցիալի, նրանց՜սլատմականութլան և Հատկապես 

օկտավա լին կառուցվածք ունեցող լադերի օգտագործման Հարցերի Հետ։ 

Անցլալի գրականութլան ուսումնասիրման և օգտագործման իր դիրքե-

րից է մոտենում պրոֆ. ՝Բու շնա ր լանը նաև' լադալին ուսմունքի բնագավա-

ռում Սպիրիդոն Մելիքլանի և ալլոց ունեցած տեսական դրուլթներին։ 

4 Հայտնի է, որ Հայ երաժշտության մեջ աոաջին անդամ այս դրույթը նկատել և 
•դիտականորեն Հ իՏեավոր ել է Կոմի տասը։ 



€)*> Գրախոսություն ե քննադատություն 

Ալսպիսով, պրոֆեսորը մի կողմից գոգմալի չի ենթարկում երաժշտա֊ 

դիտական ասպարեզի ձեռքբերումները, մ լուս կողմիցճ կատարում է նոր 

դիտոզութլուններ ե դիտական ըեդՀան րացոււԱւեր, առաջ շարժելով Հալ հրա֊ 

ժըշտադիտական միտքը, ալն բարձրացնելով զարգացման մի նոր աստիճանի։ 

Աշխատութ լան երկրորդ մասը բացի նախաբանից ունի չորս գլուխ, 

որոնցից ամեն մեկը ներկա լացնում է նախորդի տրամ ա բան ական գարգա-

ցումը։ 

Առաջին գլուխը նվիրված է Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան լադերի Հնչլու-

ЦШ9ШП ե ր ի ն ։ 

Ալստեղ Հեղինակր պարզելով, թե ինչ սկզբունքներ են ընկած Հնչլունա֊ 

շարերի կազմակերպման Հիմքում, պատմական- տարբեր շրջանների պատկա-

նող ժողովրդական երգերի վերլուծութլան միջոցով գալիս է ալն ե զրակացու֊ 

թլան, որ Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան Հանրագու մարալին Հնչլունա շարը ի ր ե ֊ 

նից ներկա լացնում է խրոմ ատիկ Հնչլունների մի կարգ, որը ստեղծվել է 

պա ամ ո ւ թլան ընթացքում, դիատոնիկ Հնչլունաշարի (Հիւքեական կմախքի) 

բազմապատիկ բարդացումներիցг 

Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան Հանրագումարային Հնչլունաշարի սաՀմա՛-

նում ը (որտեղ Հաշվի են առնված նաև Հալ երաժշտութլան ակուսաիկական 

Հիմքում գտնվող միենուլն Հնչլունների ալն տարատեսակները, որոնք իրա-

րից տարբերվում են բարձր և ցածր Հնչողութ լամ բ յ Հնա րսւվո րո ւ թ լուն է ըն-

ձեռում պրոֆ. ՝հուշնա րլանին իր ամբողջ աշխատութ լան ընթացքում Հետե֊ 

վողականորեն զբաղվելու ինտոնացիա լի արտաՀա լտչականութ լան Հարցերով, 

որոնք Հափ աղանց կարևոր են ազգալին ինքնատիպոլթ լան խնդիրները լու-

ծելու գործում г 

Հանրա դում արա լին Հնչլունաշարի սաՀմանումը պրոֆեսորի Համար դառ֊ 

նուժ է Հիմք՝ անելու մեկ ուրիշ Հետաքրքիր դիտոդութլուն ևս. կվարտա տա-

րածութ լան վրա ի նտերվալալին Հա բա բերութ լունները կրկնվում են ւ Ալս մտա-

Հան զումը չափազանց կարևոր նշանակութլուն ունի միևնույն լադը Հնչլունա֊ 

շարի տարբեր աստիճաններից կառուցելու երևուլթը տեսականորեն բացա-

տրելու, լագալին մոգուլացիաներ ու շեղոււքեեր կատարելու գործումէ 

Հետապնդելով լադալին Հնչյունաշարերի կառուցվածքւսլին օրինաչափու-

թ լունների բա ցաՀա լաման նպատակը, պրոֆ. Փուշնա րլանը նկատում է , որ 

Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան մեջ գոլութլուն ունի երեք Հնչլունա շար ալին 

կաոուցվածք% լոկրիական, էոլական և միքսո լիդիական թե քայլերով, և որ, 

ի տարբե բութ լուն խրոմաաիկ Հնչլունաշարի, դիատոնիկ Հնչլունաշարի Հնչլուն-

ներից ամեն մեկը կարոդ է դաոնալ տոնիկա մի նոր Հնչլունաշ արի Համարէ 

Ալս բոլոր դիտողութլունները չափազանց կարևոր նշանակութլուն ունեն 

լադերի սեմանտիկան° բա ցաՀա լաե լու գործում, որն իր Հերթին ստեղծում Է լա-

դերի և արտաՀալտվող տրամադրություններիդ ու դրսև որվող կերպարների 

կապը մանրամասն Հասկանալու Հնա րավո բութ լունէ 

Լադերի արտաՀա լտչականութ լան ու գունավորման Հարցում որոշի է 

կա րևո րութ լուն ունի եվրոպական օկտա վալին և Հալկական ոչ օկտավալին կա-

ռուցվածք ունեցոդ Լադերի տարբերութլունից բխող ա ո անձն աՀա ակութ լուն-

Սեմ աՆտիկա-լադ ր կադմոդ աոանձին տարրերի իմաստային-արտա Հա յ աչական նշա-
նակությունը! 
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ների բա ց աՀա լսէ ում ը։ Ալս Հարցում պրոֆ. Փուշնարլանը Հանդում է Հիքքհա-

վոր եդրակացութ լուննե րի։ Նա ակնՀալա կերպով (սքեմաների, օրինակների, 
մԻ1"ՑոՎ) 9"լյՑ է տալիս, թե ինչպիսի որակական աարբերութլուն կա եվրո-

պական երաժշտութլան Հավասարաչափ տեւГ պե բացված սիստեմ ի վրա Հիմ-

նըված լադերի ե Հա լկա կան մոնոդիկ երաժշտութլան ոչ Հավասարաչափ 

տեմ պե րաց իա լի վրա Հիմնված լադերի ինտերվալալին կադմի միջև։ 

Լադերի ե նրանց Հնչլունաշւս րե րի դարդացումբ չկտրելով ընդՀանուր 

երաժշտական մշակուլթի դարդացման պատմական ընթացքից, պրոֆ• ՝Բուշ-

նա րլանը նշում է, որ Հալ երաժշտու թ լան ակուստիկա կան Հիմ քր փոխվում է 

բազմածալն ութ լան ե եվրոպական գործիքների օդտադո րծմ անն անցնելիս։ 

ճիշտ է ալս դեպքում Հալ մոնոդիկ երաժշտութլանը բնորոշ շատ ու շատ 

ե րանդնե ր կորչում են, սակալն Հալ երաժշտու թ լան Հետ ադա դարդացման գոր-

ծում սա մի ոեոլլուցիոն քալ լ էր, ՈՐԸ Րա9 արե*յ մեծ Հնարավորություններ 

կոմպոգիտորական արվեստի Համար, արտաՀալտչական միջոցների ու ձևակա-

ոուցման մեթոդների Հարստացման, ակկո րդիկա լի դարդացման, ան и աՀմ ան 

մոդու լացիաների օգտագործման իմաստով (ալս ամենն անՀավասարա չափ 

տեմ ւդե բացի ալի и աՀմ աններում անՀնար ^՜)* 

Ե ր կ ր ո ր դ զլուփյը նվիրված է լադերի կաոուցվածքին։ 

Ի ո լոր լադերն ա յստեդ բաժանվում են երկու կատեգորիա լի. մոնոտոնի֊ 

կալ դիատոնիկ Հն չլո ւն ա շա րե րի բնական տես ակն երի վրա Հիմնված լադերը և 

երկակիէ երկու Հնարավոր տոնիկաներ պարունակոդ լադերը։ Բոլոր յադերն 

իրենց թեքմամր նուլնպես երկու տեսակի են մ աժ ո բալին և մինո բային։ 

Անկախ լադի տեսակից, նա կարող է կառուցված լինել է—О օդակնե • 

րից, սակալն գործածական են 2—3 օղակներ ունեցող լադալին կաոուցվածք֊ 

ները։ Հիմնական ը լադալին կաոուցվածքում տոնիկական օդակնե րն են՝ լոկ րի ա-

կան, Է ո լակւսն-մ ինո ր և մ ի քսո լիդիական-մ աժ որ տարատեսակներով։ г բանք են 

որոշում լադի կառուցված քա լին Հատկանիշները ե ալն դեպքերում, երբ նրանց 

վերեի ց կամ ներքևի ց կցվում են լադալին ալլ օժանդակ կաոուցվածքներ 

(ստացվում են Հիմնական և Հի պո լադեր Էոլական կամ Հէ1 պո դո րի ական-է ո լա-

կան, լոկրիական կամ Հիպոփրուգիական-լոկրիական, մեքսոլիդիական կամ Հի-

պոիոնական-մ ի քսո լիդիական և երկակի յ։ 

Երբ լադում երկակի է ոչ թե տոնիկւսկան, ալլ նրա որևէ աստիճանի 

վրա կառուցված լադալին օժանդակ կաոուցվածքը, ապա ստա ցվում են 

Հ դուստրն լադերը, որոնք Հալ երաժշտութ լան Հին թ եորիալում Հալտնի են 

<1զւս րտուղին լադեր, անունով։ 

Հ Հատուկ լադերն անվան տակ խմբավորված են ալն լադերը, որոնք 

ունեն իրենց Հնչլունաշարում տրիտոն (լիդիական լադեր), մեծացրած կվին-

տա (էոլական լագը բարձրացված \1\\°-ով) և երկու երկակի լադալին կառուց-

ված ք (էԿրկնակի երկակին լադ1)։ Բոլոր ալս լադերը անկայուն, դիսոնանսոդ 

լադեր են և ՀիԱնականում կիրառվում են Հետագա լուծմամբ մոնոտոնիկալ 

լագերի ՛քեշ։ 

Ալսպիսին Է աՀա Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան մեծ Հարս տութ լա մբ աչ-

քի ընկնող լադերի կաոուցվածքը, որոնք ժամանակի ընթացքում զարգանա֊ 

8 Լադւ որի տոնիկական լադային կաոուցվածքը Հարմոնիկ (մեծացրած սեկունդա-
յով\ տետրախոր դն Էէ 

7 Լադ, որտեղ տոնիկան շրջապատված Է երկու Հարմոնիկ տետրախորդներով։ 



Գրախոսությոլն հ քննադատություն 

լով և միավորվելով որևէ լադալին կենտրոնի շուրջը կաղմում են բարձր կարգի՛ 

բարդ լադալին սիս տեմեեր (Հիմնականում կիրառվում հն ուշ շրջանի գուսա-

նա-աշուղական և եկեղեցական ե ր աժ շտութլուննե րի մեջ)* 

Լադերը և ընդհանրապես երևուլթները կա պա կց ու թլան և ժամանակի մեջ 

դիտելու սկզբունքը պրոֆ. ՝ г ուշնա ր լան ի Հետազոտական մեթոդի դրական 

կողմերից մեկն է։ 

Լադերի կաոուցվածքների ուսուէ&ասիրութլունն անկասկած կմնար ինք-

նանպատակ, եթե պրոֆեսորը ալն սերտորեն չկապեր լ ադա-ինտոնացիա լի-

արտ աՀա լտ չ ական ութ լան Հետ է Ալսպես , գտնելով, որ եվրոպական և Հա լկա կան 

երաժշտութլան Էոլական սիստեմները մ ոտ են իրենց Էմոցիոնալ գունավոր-

մ ամբ, միաժամանակ Համոգիչ կերպով ցուլց Է տալիս, որ նրանք Հալկակա-

նու մ ավելի եգերերգական են, կամ թե՝ մե քսո լիդիական սիստեմները բացի ը ն դ ֊ ֊ 

Հանուր պալծաո և ուրախ րնուլթից, Հալկականում ավելի մեղմ և փափուկ են։ 

Ղ՝ա Հետևանք Է ալն բանի, որ եվրոպական Էոլական լադի I I ե մեքսոլիդիա֊ 

կան լադի III աստիճանների Համեմ ատութ լամ բ, Հալ ժողովրդական ե բաժ շտ ու* 

թ լան ալդ նուլն լադերի մին նուլն աստիճաններն ավելի ցած են: 

Պրոֆ. Փուշնարլանն առանձնակի կանգ Է առնում Հայկական և եվրոպա-

կան լադերի սկզբունքալնորեն իրարից տարբերվող կառուցման օրինաչափու֊ 

թլունների ընդգծման վրա կապված լադերի արտաՀայտչակսւնության Հետ է 

Г բանք Հետևյալներն են. այ Հա լկա կան լագերը կագմող կառուցված քնե րը 

շղթալվում են, իսկ եվրոպական լադերինը Հաջորդվում, բ) Հալկակւսն լագերն 

ունեն լադալին օժ անդակ Հենակետ (ըստ Հին թեորիա լի չդիմող ձայնն), եվրո֊ 

պականու մ ալն բացակա լում Է, գ) Հալ երաժշտութլան լագերը կենտրոնաձիգ 

են (շնորՀիվ նրանցում փոքր և փոքրացրած ինտերվալների գերակշոութլան 

և Հիմնականում իջեցվող ալտերացիալի), իսկ եվրոպական 1ագերր կենտրո-

նախույզ (շնորՀիվ նրանցում տրիտոնի առկա լութ լան), ալստեղից Հա լկա կան ՜ 

լագերում տոնիկական ֆունկցիա լի օկտավա լին կրկնապատկման բացակայու-

թյունը, դ) Հա յ երաժշտութ յան լադերի Հիմքում ընկած Է տարբեր ինտերվալ-

ներ կազմող լադային Հենակետերը (տերցիա, կվարտա, կվինտա, կվա րտա-

սեպտիմա, կվինտա֊օկտավա), ի տարրն բութ լուն եվրոպական լադերի Հիմքում 

ընկած տոնիկական եռաՀնչյան, ե) Հայկական լադերում լադալին աստի-

ճանները բնորոշվում են ֆունկցիոնալ անՀատականու թ լամ բ, որն ա րտաՀա լտ-

վում Է կամ տոնիկայից վերև ու ներքև միևնույն աստիճանի վրա տարրեր 

Հնչյունների Հանգես գալով, կամ օկտավա տարած ութ լան վրա կրկնվող միև-

նույն Հնչյունների տարբեր ֆունկցիոնալ դերով, ի տարբերութլուն եվրոպա-

կան լադերը կազմ ող աստիճանների, որոնք տոնիկալից վերև ու ներքև միև-

նույն Հնչլուններն են, մ ի են ուլն ֆունկցիոնալ նշանակու թ լամբ։ 

Նշված ալս սկզբունքա լին տարրերու թ լուննե րը գալիս են բացասե լու 

որոշ տեսաբանների ալն փորձերը, որոնք Հենվելով միալն արտաքին նմա-

նությունների վրա, նույնացնում են Հայկական և եվրոպական Լադերը (°րՒ~ 

նակ, Համարում հն, որ Էոլական լադը նույն եվրոպական մինորն Է, կամ 

€ կրկնակի երկակին լադը՝ եվրոպական կրկնակի Հարմոնիկ լադը և ա լ լն )։ 

Հայկական և եվրոպական Լադերի միջև եդած այս Էական տարրերու~ 

թ յո ւննե րից շատերը նկատն լ Է դեռևս Կոմի տասը, սակալն ուշագրավ ն ո բուլ" 

թ Ը այստեղ այն Է, որ պրոֆ. 'Բու շն ա ր յան ը որոշ երևույթների մոտենում Է 

նոր դիտակետից, տալով նրանց նոր մեկնաբանությունէ Օրինակ Հա լկակւսն՛ 
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լադերում առկա օժանդակ Հենակետը դիտում է ոչ մի ալն մի աստիճանի, որը 

քանակով գերակշռում է մեղեդիում, խտացնելով իր շուրշը նրա զարգացումը, 

ալլ տալիս նրան նոր ֆունկցիաներճ նա տոնիկալի անտիթեզն ԷՏ, որոշում է 

լադի Հիմքում ընկած տոնիկական կաոուցվածքի սահմանները, իր վարընթաց 

փո խադրմ ամ բ մինչե տոնիկան* ըստ լադալին աստիճանների, սլա լմ տնավոր-

վում է Հալ մոնոդիկ երաժշտութլան ձևակաոուցման սկզբունքը։ 

Ալս և նման դիպուկ դիտոդութլունները արժեքավոր են, որովՀետև նոր 

են Հալ երաժշտագիտութլան մեշ, որովՀետև ալդ դիտողութլուններն անելիս 

պրոֆ. ՜Բուշնարլանը առաշնորդվել Է ալն ճշմարտութլամբ, որ կոմպողիցիա-

լին վերաբերող օրենքներն ու կանոններն ստեղծվում են դարերի ընթաց-

քում, սերունդների մասնակցութլամր և կենդանի ստեղծագործական պրակտի-

կա լի Հիման վրա, րալց ոչ թե ստեղծագործական պրակտիկան Է Հորինվում 

ըստ ալդ կանոնների։ 

Երաժշտական կենդանի и տ ե ղծա դո րծո թ լան վրա իր դիտողութլումները 

Հենե լու արդլունք Է նաև պրոֆեսորի կողմից լադերի ուսումնասիրությունը 

ժ ողովրդական ստեղծագործ ութ լան ալս կամ ալն ճյուղի Հետ կապելը։ Ալս-

պես, պարզվում Է, որ մեկ օղակից բաղկացած սիստեմեերը Հատկապես բնո-

րոշ են Հալ դեդշկական երաժշտութլանը, իսկ 4 — 5-ը ուշ շրշանի բարձր 

զարգացում ունեցող տաղերին և մեղեդիներին,կամ որ 9կրկնակի եբկակին լադը 

պատկանում է Առաշավո ր Ասիալի երաժշտական մշակուլթնե րի լադալին 

սիստեւքեերին և մինչև օրս էլ օգտագործվում է ժամանակակից արաբական, 

իրանական և անդրկովկա и լան մ ուղամ ա թներում € չարգլաՀ 3 անվան տակ 

և ալլնէ 

Պրոֆեսորի դիտողութ լուննե րի և ժողովրդական Հնչող ստեղծ ագործու-

թլան միշև եղած սերտ կապը ընդՀանրապես գրքի ուժեղ և գրավիչ կողմե-

гЬэ Է9 

Ե ր ր ո ր դ < | լու ]օո նվիրված Է լադերի ինտոնացիոն դրսևորման Հարցին։ 

Լադալին Հիմքը երաժշտական ինտոնացիա լի ամենասպեցիֆիկ Հատկանիշս 

Էէ Ալս Հիմքով Է ձեռք բերվում ինչպես ինտոնացիա լի մասնատումը, ա լնպես 

Էլ գունավորումըէ Լադի կազմում տեղի ունեցող լու բա քան չլուր աննշան փո-

փոխություն անմիշապես դրսևորվում Է ինտոնացիա լում։ 

Աշխատութ լան Հեղինակը լադի և ինտոնացիալի կապը ցուլց Է տալիս 

ժողովրդական արվեստի որևէ կոնկրետ նմուշի վե ր լուծ ութ լան Հիման վրա։ 

Օրինակ1 խոսելով էոլական տրիխորդի աոանձնաՀատկութ լունների մասին, 

պրոֆեսորը ալն բնորոշում է որպես ամի լադ, որի միշոցով արտաՀալտում 

են ինքնամփոփ, քարացած Հոգեկան դրութ լուննե ր, պա լմ տնավորված խոր, 

անՀուլս թախծի ղգացմոլնքներով* (էշ 437) և իբրև օրինակ բերում Հանրա-

Հալտ € ՛հարուն ա ձլուն ա արելՖ երգր։ 

է Ինտոնացիան բազմապատիկ անգամ դիմում Է լադի մինոր մեգի ան-

աւս յին՝ է վշտի Հնչլունինյ>։ Ինտոնացիան մասնատված Է ցիկլերի» որոնցից 

լուր տքան չլուր ի ծավալման սկգբունքն Է՝ շարժում տոնիկալից դեպի մեդիան֊ 

տա և վերադարձ։ Երգը բնորոշվում Է արտաՀա լտութլան ան բռնազբոսի-

կութլամբ պայմանավորված երգա լին, Հոսուն բնուլթի ռիթմ ո-ինտոնացիա-

յով։ Ալստեղ կիրառված Է մի ալնպիսի Հետաքրքիր Հնար, որի ժամանակ 

Տերմինալոդիա ն պատկանում Է պրոֆ• "Բուչնար յանին։ 
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միևնույն ռիթմո֊ինտոնացիոն դարձվածքը Հանդես է դալիս մետրական նոր 

ֆունկց հաներով։ Ւր ոիթմո ֊ին տ ոնա ցիտ լի երդա յնութլամր ալս մեղեդին 

պարտական է նաև ինտոնացիա լի ոչ Հավասար ցիկլերի մասնատմանըն (էջ 

438)։ Г Երդի կոմպոդիցիալում րացակալում է ընդՀանրապես Հակադրման սկըզ~ 

րունքը, որը պա լմ տնավորված է երկու նախադ ասութ լո ւններում արտաՀա լտ֊ 

ված միևնույն տրամ ադրութ լուննե րի ու մտքերի ընդՀանրու թ լամբն (էջ 179)։ 

Ալս և աշիյատութլան մեջ թերված բոլոր երաժշտական օրինակների 

ընտրո։ թ լունը կատարված է Հավասարապես Հմտորեն, ջոկված են ամենատիպիկ 

ե բարձր գեղարվեստական ութ լա մ թ աչքի ընկնող նմու շներ։ Ղրանց վերլուծու-

թլունը նպատակասլաց է, առանց որեէ նշանակալից Հանգամանք բաց թողնե-

լու։ <Г Գարուն ան երդի վեր լուծ ու թլո ւն ը ցուլց տվեց, որ պրոֆ• ՛Բ ուշն արյանը 

նրա բովանդակս ւթ լունը լիովին դրսևորելու Համար դիմում է արտաՀա յտչա-

կան բոլոր միջոցների ու Հնարների Համատեղ գործակցու թլանը, վերլուծու-

թլան կոմպլհքսալին մեթոդին։ Ալս ամ են ագն աՀա տելի մեթոդը ընտրելու Հե-

տևանքով աշիյատութ յան մեջ երգերի վեր լուծ ութ լունն եր բովանդակող էջերը 

նշանակալից արժեք են ստանում։ 

Երգերի վերլուծութլունից պարգվում է, որ որևէ կերպարալին րնութա• 

գիր կամ դրամատուրգիական տեսակետից ստեղծագործական բարդ կոնցեպ-

ցիա իրագործելու Համար չափագանց կարևոր է, թե ինչ լագ է օգտագործ-

ված (օրինակ՝ Հիմնականում մարդկալին խոր վշտեր արտաՀա յտող լոկրիա-

կան լագր, թե թախծի ու տխրութլան ՀԴաՐՀով պարուրված տրամ ագրո ւ ֊ 

թլունների արտ աՀա լա ի չ դորիական լադը, թե մեկ ՈԼրիշը)» ինչպիսի լադա-

լին Հենակետերով (տերցիալին, կվարտալին և ալլն), ինչ՛պիսի լադալին 

օժանդակ ոլորտների ի ն քնու բու լնութ լամ բ (մեդիանտալին » սուբգոմինանտա-

լին, թե դո մին ան տա լին) զարգացման ինչ սկզբունքովն ալլն։ Ալս ամենի 

Հաշվի առնելը շատ անՀրաժե շտ է, որովՀետև ա րտաՀա լտ չականու թ լունն ար-

դեն բովանդակված է Հենց իր՝ լադի մեջ, որովՀետև ինչպես պրոֆեսորն է 

գրում1 а Լադ ալին Հիմ քով ծավալվող ինտոնացիա լի կազմավորման պրոցեսը 

դա միենուլն ժամանակ լադալին Հարաբերու թլունների դրսևորման պրոցեսն 

էն (էջ 414)։ 

Պրոֆեսորն իր վե րլուծութլունների ժամանակ չի и աՀմ անափ ա կվում մ ի ֊ 

ալն լադալին աստիճանների (ոչ բոլոր) արտաՀալտչականությունը բացաՀայ-

տելու փորձերով (օրինակ մինոր մ ե դի ան տան՝ որպես <Гվշտալին)։ Նա փոր-

ձում է բնորոշել ե առանձին ինտոնացիոն դարձվածքների ա րտաՀա լտչակա-

նութլունը. օրինակ՚ V I I V I (բարձրացված) V I I V աստիճաններից բաղ-

կացած դարձվածքը էոլական մինորում նա բնորոշում է որպես «աղաչանք֊ 

կանչին արտաՀա լա ի չ, մեծացրած и նկուն դա պարունակող դարձվածքներից մե-

կը «Հեկեկոցին ե ալլն։ 

Բո վան դակու թլան և ա րտաՀա լտչականութ լան միջոցներից ամենակարե-

վորի լադա- ինտոնացիա լի կապերի ու Հիմքերի ալսպիսի Հիմնավոր բացա-

Հս՚լտումը, որտեղ րն թեր ցողի ուշադրությունը կենտրոնացվում է ամենաՀիմ-

ն ական ի վրա, առանձին արժեք է տալիս աշխատու թլանը։ 

Հետաքրքրական է, որ ալս գլխում պրոֆ. 'Բուշնարլանն ուսումնասի-

րում է լադա-ինտոնացիա լի և բովանդակության կապը ոչ միտքն ա որն չված 

դրանց Հանդես գս*լու ժամանակաշրջանի, մոնոդիկ երաժշտութլան տարբեր 

ճյուղերի ու ժանրերի Հետ։ Նա միաժամանակ նշում է, թե Հալ ժոդովրդա. 
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կան երաժշտությանը բնորոշ լագերից, որոնք են կիրառվում, կամ տարած֊ 

ված են, և այլ ժոգովուրդների (Առաջավոր Ասիալի, Անդրկովկաս լան ժողո֊ 

վուրդնեբի, ռուսների ու Հրեաների ե այլն) երաժշտական մշակու լթնեբա մ, 

որ ժանրեր ում, ինչ անվան տակէ 

Ազգալին երաժշտական մշակուլթի ոճալին աոանձնաՀատկությո լիւներն 

(ամբողջությամբ կամ մասնակի) ուսումնասիրող ամեն մի աշխատութ լան մեշ 

նման Համեմատութլուններն ու զուգաՀեռները անՀրաժեշտութլուն են, քանի 

որ դրանք օժանդակում են տվյալ ազգալին մշակուլթի ոճալին աոանձնա֊ 

Հատկութ լունների ու ինքնա տիսլութլան սպառիչ բա ցաՀալտմանըէ Ալս Հան֊ 

գամանքը պրոֆ• Փուշնարյանի աշխատութ լան նշան ակութ յո ւնր Հալ եր աժը շ ֊ 

տա գի տ ութ լան նեղ սաՀմ աններից դուրս Է բերումէ 

Արժեքավոր Է ե ալն, որ պրոֆեսորը միշտ Հաշվի Է առնում Հալ երաժըշ-

տութլան Հին թեորիալում լադերի մասին եդած տեսական դրու լթնե րը ինչ-

պես են դրսեո րվե լ ա լդ լադերը, Հալ մոնոդիա լի որ ճյուղերում , երբ, ինչ 

անուն են ունեցել ե ալլնէ 

Չ ո ր ր ո ր դ զ լ ո ւ ի յ ը նվիրված Է տարբեր յադերի փոխՀարաբե րութ յուննե րի 

ու զուգորդումների (մ ոդուլացիանե րի) ուսումեասիրուքժյանը, կոմպոզիցիոն ե 

գեղագիտական տեսանկյուններովէ 

Պրոֆ• Փու շն ար յանը տարբեր լադերի զուգորդումը դիտում Է որպես մի 

անՀրաժեշտ երեույթ, պայմանավորված Հիմնականում քաղաքային աշուղների 

ու գուսանների գործունեության մեշ, տադեբում, մեղեդիներում նոր ոճերի 

ու կերպարների Հանգեи գալով, նրանց արվեստի նոր բովանդակութլամբ։ Լա-

գերի զուգորդումից առաշանում են լադալին բարդ սիստեմներ, որոնք ընդու-

նակ են լալնորեն արտաՀա լտելու բովանդակութ լան տարրեր կողմերը, Հակա-

դըրելու ե Համադրելու, միացնելու ե մասնատելու ամենատարբեր միշոցներով։ 

Նշվում Է, որ ալդ զուգորդումների նախատիպը գտնվում Է դեռ դնղշ~ 

կական երաժշտութլան մեշ, երր ընդգծման ու ընգլալնման են ենթարկվում 

լադալին աոանձին աստիճանների ոլորտները, ստեղծելով մեկ լադի սաՀման-

ներում Էմոցիոնալ տարբեր գունավորումներէ 

Ալս դիպուկ դիտողութլունը Հիմք Է դաոնում պրոֆեսորի Համար անելու 

Հետե լա լ երկու ե զրակացութ լունները* մեկը, որ լադերը և նրանց Հարաբերու-

թյունները ժամանակի ընթացքում զարգանում և բարդանում են կապված 

Հայ մոնոդիա յի պատմական Էվոյ լուցի այի Հետ, ե մյուսը որ ժողովրդական 

երդի լադերը ժառանգվում են ժո՚ղովրդա-պրոֆես իոնալ և եկեղեցական երա-

ժըշտութ յուննե րի կողմից, պաՀպանելով ալդ լադերի կառուցվածքային և ար-

տաՀա յա չական Հիմնական աոանձնաՀա ակութ յուննե րրւ 

Մոդա լացիաների օրինաչափությունների ե լադերի ու ինտոնացիայի կա-

պերը Հեշտությամբ ուսումնասիրելու նպատակով պրոֆ. Փուշնարյանը կատա-

րում է լադերի սիստեմավորում է Ըստ այդ սիստեմավորման, /"»/»/» 1աԴ"ՐՐ 

խմբավորվում են երեք շրջանակի մեշ, ալն Է՝ հ ի մ ն ա կ ա ն , որի մեշ են մրա-

նում բոլոր բնական (փրուգիական և դորիական մինորները, միքսոլիգիական 

մաժորը տարրեր լադալին օժանդակ Հենակետերով) և երկակի լադերըէ Ալս-

տեղ առաշանում են տիպական մռդուլացիաները մեկ կոդմից բնական լադերի 

միշե, մ լուս կոդմից՝ բնական և երկակի լադերի միջեէ Զուգորդումը դիտվում 

Է որպես մոտ ագգակցութլան լադերի միջև կատարվող մոդուլացիաէ 
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€)*> Գրախոսություն ե քննադատություն 

Ե ր կ ր ո ր դ շ ր ջ ա ն ա կ , որի մեշ մտնում են բնական լադերի ալտե բացված 

տեսակները (ւիր ու գի ականը իշեցված 1 \ 1 ° ֊ ո վ , դո րի ականը \°-ով ե մ իքսոլի-

դիականէ V I °~Ոէ[)! Մ ոդուլացիանե րը կատարվում են մեկ կողմից նուլն Լագի 

ալտե բացված տեսակների միջև., մ լուս կոդմիցճ բնական ալտերա ցված և եր-

կակի լադերի միշևէ 

Ե ր ր ո ր դ շ ր ջ ա ն ա կ , որի մեջ են մտնում Հատուկ (([կրկնակի երկակիյ> լի-

դիական, օկտավալին կաոուցվածք ունեցող) լադերը։ Մ ո դուլաց ի աները կա-

տարվում են Հատուկ լադերի և բնական լադերի ու նրանց ալտե բացված տե-

սակների միջև։ Ագգակցութլունը Հեռավոր Էг 

Լադերի ալս սիստեմավորումը գտնված Է չափազանց Հաշող, որովՀետև 

ալն բավարարում Է Հալ մոնոդիա լի զարգացման ողշ պատմական պրո-

ցեսն т и ու ւքն ա սիրելու ընթացքում ծագող բոլոր Հարցադրումների լուծման 

պաՀանջներին։ Լադերի սիստեմատիզացիան, որը տեսական գժվարագու լն Հար-

ցերից Է, պրոֆեսորի ա շիւ ա տ ո ւ թ լան մեջ գտել Է իր փալլուն լուծումը։ 

Ալս ուսոււքսասիրութլան մեջ առանձնապես գրավիչ Է ալն Հարցադրում-

ների ընդգծումը, որոնք ունեն Հեռանկարային ն շան ակու թ լուն, որոնք կապվում 

են Հատկապես ժամանակակից կոմպոզիտորական պրակտիկա լի Հետ, դառնալով 

Հիմ ք Հալ ա զգա լին ե րաժշտութ լան լադալին սիստեմների զարգացման 

Համար։ Ալսպես օրինակ, ե դ ր ա ւ ի ա կ ւ ք ա Թ մեջ պրոֆ• Փ ուշնա ր լան ը նշում Է 

կոմպոզիտորական երաժշտութլան մելոդիկա լում և Հարմոնիա լում մոնոդիկ 

երաժ շտութ լան լադերի օգտագործման պրակտիկայից ր/սող Հետև լս։ լ կա ր ե ֊ 

վորագուլն Հարցադրումները ժողովրդական երգի լադերի արտաՀալտչական 

միջոցների ու կառուցվածք։սլին Հատկանիշների կերպարանափոխման 

Հալ կոմպոզիտորական երաժշտութլան վերաբերմունքի Հարցը եվրոպական 

օկտավալին կաոուցվածք ունեցող լա դե րի նկատմամբ, լադերի խրոմաաիզա-

ցիալի, լադա-տեմ բբա լին և լադա կառուցման բազմաթիվ սկզբունքների օգ-

տագործման Հարցերը՝ կապված առանձին Հեղինակների Հետ և ալլն։ Ալստեղ 

շոշափվում Է նաև մոնոդիալի լադերի օգտագործման Հնարավորութլան Հարցը 

բ ազմաձալն ե րաժշտութ լան մեջ։ 

Հետագա սերունդների կողմից Հավանաբար այս կարևոր Հարցադրում-

ների լուծ մ ան ը կնվիրվեն շատ ու շատ Հե տա զո ս։ ութ լուննե ր և ըստ արժան-

վույն պրոֆ. ւ'ուշնարյանի աշխատո։ թյունն ի ր ամբողջականությամբ, դի՛ 

տակ ան խո բութ յամբ և նյութի լալն ընդգրկմամբ կՀանդիո անա նրանց Համար 

Հիմք և բանալի։ Անկասկած սա ևս պրոֆեսորի աշխատութ լան մեծ առավե-

լու թ լուննե րից Էէ 

Հալ մոնոդիալի զարգացման ողշ պատմութ լան ընդգրկում ը, Ա՛լդ պատ-

մ ութ լան ուսուտւասիրութ յունն իր Էվոլլուցիոն ընթացքում, մոնոդիա լի բոլոր 

ճյուղերի (գեղջկական, քաղաքալին, Հողե որ) երաժշտական մշակույթների% 

որպես ամ բողշական մշակույթի զարգացման տարբեր էտապների ընդգրկումը, 

նրանց միշև առկա ժառանգական ութ յան գծերի բա ցաՀա յտում ը, ագգային 

ինքնատիպությունն ապաՀովող Հատկանիշների դրսևորումը, լադերի տեսու-

թյան սպառիչ ուսումնասիրությունն ու Հիմնավորումը, լա դե րի զարզացման 

ուղին ցալտոլնորեն դրսևորող սիստեմավորումը, կոմպլեքսալին վերլուծու-

թյան մ ե թող ը— աՀա պրոֆ• Փ ուշն ա ր լան ի (С Հալ մոնոդիկ ե բաժ շտութ լան 

պատմութ լան և տես ութ լան Հա րցե րըյ> կապիտալ աշխատութ լան այն արժա-

նիքների ընդՀանրացրած պատկերը, որը իրավունք է տալիս ասելու, որ ալդ 
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ուսուէ&ասիրութլունը Հալ երաժ շտագիտութ լան պա տմ ութ լան մեշ մի նոր Էք 

րաց արեց։ 

Լավ Է այդ մեծածավալ գրքի (40 տպագրական մամուլ) շար ադր ութ լունը։ 

Ս աքերի և կաոուցվածքի Հստակութլան, Հակիրճ լեզվի շնորՀիվ ալդ բարդ 

աշխատությունը, որը կարող Է պարզապես ուսումնասիրվել, կարդացվում Է 

Համեմատաբար Հեշտ (մասնավորապես նրա առաշին մասը)։ 

Աշխատութլունը միաժամանակ դրված Է սիրով, ճանաչողական մեծ Հհ֊ 

տաքրքրութլամբ: Զգացվում Է, որ Հեղինակն իր ամբողշ պրպտուն միտքը 

ներդրել Է ալդ ուսուԱնասիրութլան մեշ։ 

Աշխատ ութ լան Հրապարակ գալը նշանակալից երեուլթ Է սովետական 

երաժշտագիտութլան ասպարեզում։ Ալդ մոնումենտալ ուս ուէքեա и իր ու թյունը թա-

փանցեց Հալ երաժ շտութ լան պաս/մութ լան և տեսութլան ա լեպիս ի գիտական 

խորքերը, որոնք մինչե. ալժմ անանցանելի Էին։ Հալ մոնոդիալի պատ մ ա տե-

սական րազմաթիվ Հարցերր մշակող և ընդՀանրացնող ալդ աշխատութլունը 

Հնարավորութլուն Է տալիս ըստ ամենալսի ընկալելու Հալ ազգալին ժոդովըր֊ 

գա կան երաժշտական Հարուստ մշակուլթ ի Հրաշալի գոՀարնե րը, գիտակցված 

և տեսականորեն Հիէ/եավորված, նրանցում աոկա լուրօրինակ ե ինքնատիպ 

Հատկանիշների ճանաչմամբ։ 

Վերջում Հենք կարող Հնշել ա րվե и տա գիտության թեկնածու Ռ. Տոթ լան ի 

մեծ ե շնորՀակալ աշխատանքը, որ նա կատարել Է որպես գրախոսվող աջ-

խատութլան խմբագիր։ 

Մ. «. ԲՐՈՒՏՅԱՆ 




