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1917—1920 թվականների հայ պոեզիան, լինելով մեր ժողովրդի կյանքի 

ա մ են ա կրիտիկական շրջաններից մեկի յուրօրինակ գեղարվեստական արտա-

ցոլումը , մեծ՛ հետաքրքրություն է ներկայացնում սովետահայ գրականագիտու-

թյան համար։ Նախ որ այս շրջանի մեր պոեզիան քիչ ուսումնասիրված՛ մի 

բնագավառ է և հետո այդպիսի ուսումնասիրությունն ավելի քան անհրաժեշտ 

է նամանավանդ այն պատճառով, որ ուղղակի կամ անուղղակի բազմաթիվ 

փորձեր են եղել ժիյտելու այդ տարիների մեր գրականության ակնհայտ արժեք-է 

ներր, բանն այնպես ներկայացնե լովք թե իբր ժողովրդի հասարակական-քաղա-

քական կյանքում տեղի ունեցած՛ մեծ հեղաբեկումների այդ Ժամանակաշրջա-

նում «...լռԼլ էին բոլոր հին գրողներս։ Ամբողջ տարիներ ոչ մի արժեքավոր 

գործ հրապարակ չէր գալիս», իբրե. թե (Г...գոյություն ուներ միմիայն նացիոնա-

լի и տ ա կան մոտիվների ականջ խլացնող թմբկահարություն))։ 

Հովհ. ՛Հազար լան ը իր հավաքած՛ հարուստ նյութի վերլուծությամբ հերքում 

է այս թյուր տեսակետներր և օբյեկտիվորեն արժեքավորելով գրական ար-

տադրանքը, փորձում է ի մի բերել 1917—1920 թվականներին հայ պոեզիայի 

ձեռք բերած՛ նվաճումները։ Աշխատության դրական կողմերիէյ պետք է համա-

րել այն, որ հեղինակը այդ տարիների մեր պոեզիան դիտում և քննարկում է 

ամբողջ հայ գրականության զարգացման ֆոնի վրա, ա յդ ամենը կապելով 

տվյալ ժամանակաշրջանի պատմական կոնկրետ իրադարձությունների հետ։ 

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ՛ ռևոլյուցիան բախտորոշ նշանակու-

թյուն ունեցավ Ռուսաստանի բոլոր ազգերի և ժողովուրդներիէ այդ թվում նաև. 

հայերի համար։ Հարկված՛ ու զրկված հայ ժողովուրդր միանգամից կողմն որոշ-

վեց դեպի նոր Ռուսաստանըէ ռևոլյուցիայի մեջ տեսնելով իր լավագույն իդեալ-

ների կենսագործումը . դարերով երազած փրկության ուղին։ Ռևոլյուցիա յի 

ազդեցության տակ Էլ տեղի Է ունենում նրա քաղաքական և գեղարվեստական 

հայացքների արմատական բեկումը։ 

Սկսվում Է հայ գրականության և առանձնապես պոեզիայի պատմության 

ամենահետաքրքրական շրջաններից մեկը։ Ռևոլյուցիան իր հուժկու դինամի-

կա յով, իր հեղաշրջիկ և կենսահաստատ ուժով գրողներին մղում Է ստեղծագոր-

ծական նոր որոնումների։ Ստեղծվում Է մեր կլասիկ գրականության լավագույն 

տրադիցիաները շարունակող միանգամայն ինքնատիպ ու բազմաժանր, քաղա-

քականապես նպատակասլաց պոեզիա, ռևոլյուցիա յի նվաճումները հաստա-

տող, պայքարի կոչող, բոցաշունչ մարտական պոեզիաէ որ կրկին ու կրկին 

հաստատում Է այն ճշմարտությունը, թե 

1 ՀովՀ. ՛Հա դ ա ր յան, Հայ պոեդիան 1917—1920 թվականներին, ՀՍՍՌ ԳԱ Հրա֊ 
աարակչու Էք յուն , 1938 թ .է 
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Ժողովրդի քն-արը երբեք 

Չի կարող ստել.*• 

Ռևոլյուցիայի բանաստեղծ՛ական ՛արձագանքներն են ոչ միայն հայ պրոլե-

տարական գրականության վետերան երի, այլև մեր կլասիկայի կարկառուն 

դեմքերի այդ տարիների ստեղծագործությունները։ Ամբողջովին ռևոլյուցիոն 

իրադարձություններով Հարուստ այդ ժամանակաշրջանի ծնունդ են Թուման յա -

նի ((Թագավորն ու չարչին)), ((Նվեր Վրա и տան ի բանաստեղծներին)) ստեղծա-

գործությունները , քառյակների մի զգալի մասը, Ւսահակյանի ((Սա и մ ա Մհերը)), 

Տերյանի ռևոլյուցիոն խոր լավատեսությամբ հագեցած քաղաքական լիրիկայի 

փա յ լուն նմուշները։ 

Ռէւոլյուցիոն այս ժամանակաշրջանի արգասիք են Ա. Վշտոլնոլ արևելյան 

ժողովուրդն երի ռևոլյուցիոն զարթոնքը մարմնավորող երկերը, Չարենցի աշ-

խատավորական մասսաներին ոգեշնչող, նրանց ազատասիրական զգա ց մունո-

Ներին ուղղություն տվող ռևոլյուցիոն, մարտաշունչ պո եղի ան։ 

Աշխատության մեջ առանձին գլուխներ են նվիրված Հովհ. Թուման յանի, 

Ավ. Ւսահակյանի, Վ. Տերյանի, Հ. Հակոբյանի, Շ. Կուրղինյանի, ծ . Չարենցի 

•Ա. Վշտունու ստեղծագործություններին։ 

Հաջողված Հ Իսահակյան բաժինը, ուր հեղինակն առանձնապես ման-

րամասն Է խոսում ((Սա սմա Մ Հեր)) վիպերգի մասին։ Քննարկում Է նրա վա-

րիանտները, շեշտը դնում պոեմի գա զա վւարական նպատակասլացության վրա, 

ցույց տալիս, որ Իսահակյանը Մհերի մեջ մարմնավորում Է ժողովրդի անխոր-

տակելի ուժր, կենսունակությունը, աշխատանքի անսպառ եռանդը, նրա ազա-

տատենչ ոգին և դարեր մշակած կենսափիլիսոփայությունը։ 

Առանձին բաժնում խոսվում Է կոմունիստ գրողներ Հակոբ Կ՛ամ արու, 

Սեյրիի, Ավագ Կոծին յանի , Խորեն կոռենցի և ուրիշների ստեղծագործություն-

ների մասին, ցույց տրվում, որ թեև գբանց մեծ մասը թույլ են իրենց արտա-

հայտչական միջոցներով, բ՛այց տոգորված են խոր լավատեսությամբ, ռևոլյու-

ցիայի հաղթանակի նկատմամբ ունեցած անշեջ հավատով։ Հեղինակն այնու-

հետև կանգ Է առնում 1917—1920 թվականներին իրենց ստեղծագործական 

առաջին քայլերն անող մի շարք բանաստեղծների ստեղծագործությունների 

վրա, նշում Է, որ նրանց մոտ թեև դեռևս չի զգացվում Հոկտեմբերյան ռևոլյու-

ցիայի շունչը, և նրանք երգում են իրենց մերժված սերը, հայկական կոտորած-

Նել/ս ու գաղթր, երգում են պանդխտության սրտամորմոք երգերը, բայց ա յ ս 

ամենի մեջ կա նոր, պայծառ օրերի և խաղաղության բաղձանք, լավատեսա-

կան մի տրամադրություն, որ տիրական ու համակող ուժ Է դառնում նրանց 

ստեղծագործության մեջ։ 

Գրական փաստերի վերլուծությունից հեղինակը եզրակացնում Է, որ 

1917—1920 թվականների հայ պոեզիան իր Էությամբ ժողովրդային պոեզիա 

կէ որը ներծծված Է պրոլետարիատի դասակարգային պայքարի հաղթանակի 

հավատով, ժողովուրդն երի բարեկամության և խաղաղության գաղափարներով՚ 

Վեր հանելով այս տարիների հայ պոեզիայի բնորոշ գծերը, ՛Լա զար յան ը 

փորձում Է բացահայտել մեր հեղինակների արվեստը, նրանց բանաստեղծա-

կան խոսքն ավելի Էմոցիոնալ ու նպատակասլաց դարձնող արտահայտչական 

միջոցներն ու հնարանքները։ Սակայն երբեմն չափից ավելի ուշադրություն 

դարձնելով հարցի այդ կողմին, հեղինակն ընկնում Է ծայրահեղություններД 
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մեջ։ Աշխատության 76-րդ էշում Ղազարյանը պնդում է թե «Հոկտեմբերյան 

ռևոլյուցիայի օրերին փոխվում է Տերյանի ստեղծագործության նաև Հ ն չ յ ո ւ ն ա -

կ ա ն կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք р (այս և հետագա ընդգծումն երր մերն են — Հ. Դ.), այդ ժա-

մանակաշրջանում ստեղծված մարտաշունչ ու լավատեսական երգերում, պոե-

տը հեռանում է թույլ ու մեղմ ձայնավորների (ու ի), խուլ Ու փակ բաղա-

ձայնների (ս, մ, ն և այլն) գործածոլթյոմեից և ավելի մղվում դեպի Բա9 ո ւ 

պայծառ ձայնավորներր Հա, օ)Փ պայթող ոլ հնչեղ բաղաձայններր Լդ, ղ, ք 

և այլքն յ։ 

Իսկ այս դրույթը հաստ աս г ել ոյ_ համար նա բերում է բանաստեղծի հետևյալ 

քառա տ ո ղը։ 

Ջարդե՛ցե՛ք անդուլ, անգութ, տանխնա, 

Ջնջեցեք աշխարհն ապական ու հին, 

Թող քարը քարի վրա չմնա, 

Ողջը մատնեցեք հրին ու մահին։ 

Վա զար յա ն ը չի նկատում, որ հենց այստեղ Տերյանը ժխտում է իր բերած 

•փաստարկը միայն ա ռաշին տողում գործածելով 4 ն/ 

Անհրաժեշտ ութ յո ւն կա արդյոք ասելու, թե այսպիսի պնդումը միանգա-

մայն սխալ է ու զուրկ գիտական որևէ հիմքից։ Այս կամ այն կոնկրետ պայ-

մաններում կարող է փոխվել գրողի բառապաշարը, դարձվածաբանությունը, 

բայց երբեք չի կարող վ/ոխվել հնչյունական կառուցվածքը։ Լեզվի հնչյունա-

էկան կառուցվածքը վախվում Է դարերի րնթացքում, աստիճանաբարէ աննկա-

տելի կերպով։ 

՛Լա զար յանը հնչյուններին վերագրում Է ինչ-որ գաղտնի իմաստ, պնդելով 

թե բաց ու պայծառ ձայնավորներր, պայթող ու հնչեղ բաղաձայններր լավա-

տեսական, մարտական շունչ են հաղորդում Տ եր յանի ստեղծագործություննե-

րին։ Իսկ ինչ կասի նա, օրինակ դողդոջ բառի մասին, որը կազմված Է հենց 

իր գովերգված հնչյուններից. ո րն Է այստեղ ((մարտական շուն\չը»։ 

Այս կարգի թերությունները մասնակի են Հ. ^ւազար յանի գրքում։ Ընդհա-

նուր առմամբ այն ճիշտ պատկերացում Է տալիս 1917—1922 թթ. հայ պոեզիա-

յի մասին։ 
Հ. Գ. ԳԱՐԲԻՆՅԱՆ 


